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MicHAZL, J., Ein schwarzes Btatt in der Geschichte der Musik. (Dte 
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in Wien. 618. 
Albis, Bassist und Frau (Soubrette) in Bern. 

473. 
Alibi, Oper von Gustav Schmidt, aufgef. in 

Dannstadt. 90. 



AxDzi, Tenorist in Wien und Dresden 229. 

— singt in Wien den Lyonel 263. — ga- 

sUrt in Stuttgart 602. 
Ahdeeak, Director des Casino-Theators In 

Kopenhagen 318. 
Akbzmbi-Kocb, Frau, siegt in Stuttgart 237. 
ARSCHttn-CAmAnr, Sopranistin in Frankfurt 

245. 
Antigone von Mendelssohn, auligef. in Wien 
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824. 
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in Posen 380. 
Arien, akad. Gesangvein in Leipzig, Con- 

cert desselben 92. 
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Athall» YOD Mendelssohn, sofgef. in Leipzig 
718. 

Attbrhopbe, Carl, Liederbach für llänner- 
chor. beurth. 699. 

AüBsi. Ueber die Feier seines bevorstehen- 
den 100. Geburtstags 814. 

AüBi, Leopold, Violinist, concinLeinsIg 156. 

Alllos, eine griechische FlOtenart 469. 



B. 

Baadu, Altistin, singt in Stuttgart 254. 

Bach, J. 8., Motette »Jesu meine Freode> 
an^ef. in Hamburg 238. — MalthMus- 
passion aufgef. in Stuttgart 268. — hat 
Binfluss auf Brahms' Compositionen 338. 

— Orchestersuite in D aufgef. in Düssel- 
dorf 377. — Cantaten u. Motetten aufgef. 
in Posen 879. 380. — Suite für FlOte und 
Orchester (H moll) und Chromatische Phan- 
tasie und Fuge fOr Piano aufgef. in Leipzig 
798. — Macht Clavierstttcke aus J. A. Rein- 
l[ens dreistimmigen Violinsonaten; s. d. 
AnfsaU Bacbiana v. SpiUa 737. 753. 

BACH, J. 8., Philipp Bmanuel, Was Matthias 

Claudius über ihn sagt 577. 
•Bftflhiimft, von Philipp Spitta 737. 753. 
B«ohT«reln in Leipzig, Concert desselben 

813. 
Ball ad«, findet Anwendung in Schillers 

Glocke 7. 
BaUetmiudk zu Cherubini's Oper Anacreon 

für gr. Orchester, revidirte Ausgabe von 

Job. N. Cavallo, beurlh. 26. 
Ballochiro, Impresario in Wien 232. 
Barrbusi, Ch., traduit de Tallemand >le M^ 

canisme du Piano«, «tudes thöoriques et 

pratiqoes par Louis Plaldy 448. 
Bariibe, Jules, Verfasser des Libretto's zu 

OfTenbach's Oper »HofTmann's Erzählungen« 

216. 
Baicbwics, Stanislaw, Violinist, cono. in 

Kopenhagen 654. 
BAieiBL, Woldemar, Intermezzo fttr Orchester 

Op. 4«, beurth. 186. Impromptu für Pianof. 

Op. 44, beurth. 234. Etüde und Toccata 

für Pianof. Op. 45, beurth. 235. 
Bau. Ueber das dortige Piocini-Theater 286. 
Baetbls, Johannes, Fünf Lieder aus »Der 

Rattenfänger von Hameln« von Julius WolfT 

für eine mittlere Stimme Op. 6, beurth. 

667. 
Babtscb, Baritonist in Pest, singt in Golhen- 

bnrg 684. — stirbt in Königsberg 358. 
Babiach, Tenorist aus Lemberg, wird in Wien 

engagirt 668. 
BamL Berichte 302. 
Bast A, Frau, conc. in München 360. 
Bathobt, Andreas, Palestrina widmet diesem 

Kirchenfttrsten den 6. Theil seiner fttnf- 

stimmigen Motetten 425. 
Bauharr, Sängerin in Frankfurt 749. 
Bbce, singt den Almaviva in Wien 57. 
Sänger in Wien 106. 618. 700.701. 733. 

— gsstirt in Lemberg 651 . -- singt in Würz- 
barg den Don Juan 248. 

Bbcx-Wbicbbblbaüh , Sängerin In Würzburg 
249. 

Bbcdr, Albert, 4 Lieder fttr eine Stimme mit 
Pianoforle Op. 4, beurth. 648. 

Heinrich, s. Grössere Aufsätze. 

Jean, conc. mit seinem Quartett in Mün- 
chen 45. 46. — conc. in Posen 381. 

Valentin, Gründer der Würzburger 

Liedertafel 792. 

Bbbbhaltzb, Chrtotlan, Clarinettist, MitgUed 
der Stuttgarter Hoftheaterkapelle 589. 

Bbbtbovbr, L. van, Ein Skizzenbuch von ihm 
aus dem Jahre 1803. In Auszügen darge- 
stellt von G. Nottebohm , beurth. 49. 65. 

— Concerte seiner Werke von der Mei- 



ninger Hofkapelle 122. — Kammermusik 
von ihm, aufgef. in Stuttgart 187. — Sym- 
phonie Nr. aufgef. in Stuttgart 268. — 
er beeinflusst den Charakter der Brahms- 
schen Compositionen 337. — A dur^Sym- 
phonie, aufgef. in Düsseldorf 378. — »Boss- 
lied« in Posen 380. — Sein Leben in den 
Jahren 1807 — 1846. Auszug aus Thayef's 
Biographie 475. 491. 502. — Ueber die 
ersten Aufführungen seines Fidelio 476. — 
Ueber den im Nachiass gefundenen zweifel- 
haften Liebesbrief 476. — componirt 1807 
die Cdur -Messe und Cdur -Symphonie, 
1808 die Pastoralsymphonie 477. — ihm 
wird 1808 die Stelle als erster Kapellmei- 
ster des Königs J^rome Bonaparte inCassel 
angetragen 477.— Quartett Op. 74 (Bs-dur) 
in Stuttgart 782. — Symphonie Nr. 4, auf- 
geführt in Leipzig 782. 

Bbhbbrd-Brardt, Frau, gastirt in Stuttgart 
602. 

Bblliri, Seine Oper »Die Nachtwandlerin«, 
aufgef. in Wien 716. 

Bei— lar, Oratorium von Händel, aufgef. in 
München 347. 

Bbhbdict, Julius, Pianist, conc. in Stuttgart 
569. 

Bbroit, Peter, seine Rubens-Cantate aufgef. 
in Arnheim 397. 

Benvennto Oellini- Ouvertüre von Hector 
Berlioz, aufgef. in Paris 107. 

Bbbmbbbr, A. P., Folke-Sanger og Melodier, 
beurth. 369. 385. 401. 417. 433. 

Bbrgharr, E. Th., Lieder ohne Worte für 
Violoncell, Violine, Flöte, Clarinette in B 
oder Tenorhom und Pianoforte-Begleltung 
Op. 59, beurth. 186. 

Bevldhte. Basel 302. — Elbing 189. 622. — 
Göttingen 269. ~ Halle 461. 520. — Karls- 
ruhe 93. — Kopenhagen 94. 222. 318. 525. 
654. 814. — Leipzig 61. 78. 92. 156. 653. 
670. 701. 718. 734. 748. 766. 782. 798. 
813. ~ Wien 189. 829. 

Bbblioz, Hector, »Damnatton de Faust«, auf- 
gef. in Karlsruhe 93. 

Bbbrabd, R. J., Schriftsteller, wird 1815 mit 
Beethoven befreundet 504. 

BBBRHAanT, Sarah, gastirt in Wien 733. 

Bbbtbam, Heinrich, Barytonistin Stuttgart 605. 

BuRCHi, Sopranistin in Wien 56. 174. 618. 
686. 716. 

BisBA, Ernst Baron V., Chemiker und Schrift^ 
steiler in Würzburg 308. 

Biblczitzkt, Tenorist in Dresden, gest. in 
Salzburg 261. 

Birdbb, Bassist in Graz 261 ; in Wien 669. 

Blarx, Altistin, conc. in München 332. 

BlitB, Oper von Hal^vy, au&ef. in Wien 
618. 685. 

Blohbbb«, A., conc. In Bonn 412. 

Bluhbrthal, J., Pianoforte- Werke zu zwei 
Händen (Volksausgabe Breitkopf & Härtel) , 
beurth. 88. 

Paul, zwei Canzonetten für Pianoforte, 

Op. 90, beurth. 617. 

BoccHBBiRi, Bin Adagio fttr Cello, vorgetragen 
durch Popper In Leipzig 734. 

BocKHftaL, Robert Emil, Transcription des 
Andante, Menuett und Rondo der Mozart- 
schen HafFnermusik fttr Violonc. und Piano- 
forte, beurth. 54. 

BoHiota, Max, Cellist in Stuttgart 569. 

Bonn« Evangelische Kirchenmusik daselbst 
411. 

Böttobr, Frl., Primadonna in Halle 761. 

BouFFAB, Zulma, Operettensäogerin in Paris 
295. 

Bora ARB, A., Cellist, conc. in Arnheim 398. 

Bbaub, Wilhelm, englischer Violinist im 47. 
Jahrhundert 664. 



Bbaga, Fri., Sängerin in Wien 155. 701. 

Bbahhs, Job., »Akademische Fest-Quvertüre» 
und »Tragische Ouvertüre«, aufgeführt in 
Leipzig 156. — »Begräbnissgesang« und 
»der Bräutigam« für Frauenchor aufgef. in 
Hamburg 238. — Requiem aufgef. in Kopen- 
hagen 318, in Blbing 622. — Biographie 
von Herm. Deiters 337. 353. — Quartett, 
B-dur Nr. 3, aufgef. in Stuttgart 781. — 
»Tragische Ouvertüre« aufgef. in Leipzig 
798. — conc. in Stuttgart und trägt sein 
neues Ciavierooncert und eine eigene Rhap • 
sodie für Piano vor 811. — »Akademische 
Fest-Ouvertüre«, mehrere Lieder von ihm 
und die C-moll-Symphonie Nr. 1 aufgef. 
in Stuttgart 811. 

Bbaru, Fritz, Guitarre-Virtuose, Dirigent der 
Würzburger Liedertafel 793. 

— — Johann Arnold v., giebt in seinen 1702 
erschienenen »Reysen durch die Mark 
Brandenburg« zuerst Nachricht über lit- 
tauische Volkslieder 369. 

Bbardes, Tenorist, engagirt in Wien 232. 

Bbardt, Marianne, conc. in Dttsseldori 377. 

Bbaür, Anton, Tenorist in Stuttgart 602. 

Bbbitiro, Tenorist in Darmstadt 261. 340. 

Bbbh, Mathilde, Violinistin, conc. in München 
331. 

Bbbrtaro, Bettina, lernt Beethoven in Wien 
kennen 492. 

BaoDB, Max, Violinist, conc. in Stuttgart 188. 

BaouLiK, singt in Wien 105. 174. 

Bbüch, M., Das von ihm componirte Schiller^- 
sche »Lied von der Glocke« nach einer 
Darmstädter Aufführung geschildert von 
H. Becker 7. 37. 

Bbdr, Alphonse, Violinist, conc. in Bonn 422. 

Bburswicb, Gräfin Therese v., Freundin und 
Geliebte Beethoven's 476. 492. 

BIJLOW, H. V., oonc. in Posen 381. 

BuLSs conc. in Posen 379. 

BüBCBL, Theaterdirector in Würzburg 248. 

Bubst, Kurländer, unterhält sich mit Beet- 
hoven 504. 

Büssmbtbb, Professor, Dirigent des Münchner 
Chorvereins 332 ; conc. in München 348. 



c. 

CAB1SIU8, Cellist in Stuttgart 606. 
C&oillen-Ver«in in Hamburg, Concert des- 
selben 237. 
Carcblli, Tenorist in Stuttgart 636. 
Cartabblli, Tenorist, in Pressburg engagirt 

684. 
Carzi, Sängerin in Stuttgart 569. 
Cabissimi, G., ein Oratorium aJephta« aufgef. 

in Bonn 412. 
Cabl, Theaterdirector in Wien, Erbauer des 

Caritheaters 342. 
Sängerin in Blbing, beliebt als Elisabeth 

im »Tannhäuser« 455. 
Castblli-Fbarkb, Tenorist in Lemberg 328. 
CaBtraten, über, von Dr. Michael 769. 
CAVALLO,Joh.N., seine revidirte Ausgabe der 

Balletmusik für grosses Orchester aus 

Cherubini's Anacreon, beurth. 26. 
Chbbubiri, L., Balletmusik. s. Cavallo. 
düneeen, Schauspiele und Opern derselben 

in Californien 76. 
Chopir, F., Lieder für eine SingsUmme mit 

Pianof.. beurth. 444. 
-^-^ mehrere seiner Compositionen vorgetr. 

durch Wieoiawsky in Kopenhagen 382. — 

Des-dur-Nottumo und As-dnr-Polonaise 

aufgef. in Leipzig 798. 
Cbbudirsbt, Tenorist in Frankfurt 244. 245. 
Cbbtsardbb, Friedrich, s. »Grossere AufMitze« 

und die einzelnen Nummern. 
Claudh/s, Malhias, über Ph. Em. Bach f 77* 
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CoLLiN, Textdichter in Wien zur Zeil Beei- 
hoven's. Ouvertüre zu seinem Coriolan 
fuhrt Beethoven 1807 in Wien auf 477. 

GoRMDOU, Frl., Sängerin in Wien 262. 

CossüARR, Lehrer des Violonceilsplels aoi 
Hoch'schen Conservolorium in Frankfurt 
509. 

Ceicca, Hippolito genannt Paliarino, Erfinder 
des »Pian e Forle« 429. 



Dainos, LiUbauische Volkslieder, componirt 
von Alex. Winterberger, beurtb. 369. 385. 
401. 417. 433. 

Deolamation, die musikalische. Musika- 
lisch-philologische Studie von Dr. W. 
Kienzl, beurth. lt. 821. 

Deiteks, H., über Johannes Brahms 337. 353. 

Delibes, Leo, seine Oper »Jean de Nivelle« 
aufgef. in Wien 317, in Kopenhagen 222. 
318. 

De-Mühck, Cellist, conc. in Kopenhagen 814. 

Dengrbhom, Maurice, conc. in Stuttgart 763. 

Dessof, ehemaliger Kapellmeister in Karls- 
ruhe 93. 

Deurer, Ernst, componirt mit 8 Jahren die 
ersten Sonaten 489. 

Dieter, Chr. Ludw., Schüler der Karisschule 
In Stuttgart 550. 

DiEx, Sophie, conc. in München 349. 

Dinorah» Oper von Meyerbeer, in Wien 618. 

DiOKTsios, das Ohr desselben, Name einer 
Felscnkammer bei Syracus, erklärt 83. 

DoBLER, Bassist In Stuttgart 569. 

Don Jnan, Oper von Mozart, aufjsef. in 
Wien 700. 

Doppler, Karl, wird Knpeilmeister in Stutt- 
gart 603. 

DöRFFEL, A., Verfasser der Festschrift zur 
hundertj. Jubelfeier der Gewandhaus-Con- 
certo in Leipzig 770. 

Draxlcr , Bassist in Wien 262 ; — singt dort 
neben Stand igl 264. 

Dreitcler, Tenorist in Graz, darauf in Press- 
hurg 452. 

DrMden, Aufführung von Graf Hochberg's 
Oper »Der Wahn^'olf« am dortigen Hof- 
theater HO. 

DuRAifTE, sein »Misericordlas Domini« aufgef. 
in Posen 380. 

Ddssbi, J. L., Leichte und instructive Stücke 
und Sonaten für Pianof., herausgeg. von 
S. Jaddassohn, beurth. 545. 561 ; — über 
sein Leben und seine Werke im Allgemei- 
nen ebenda. 



E. 

Ebell, Kapellmeister in Würzburg, conc. 
daselbst 456. 

Eberle, Carl Ludwig, Kapellmeister in Zürich, 
darauf Bratschist io Bern 473. 

Ebher, Cellist, conc. in München 330. 349. 
362. 

Eceert, Carl, wird Kapellmeister in Stuttgart 
602. 

Ehhn. Frau, singt in Wien 56. 553; In Stutt- 
gart 605. 

EiBEitscHüTz, Albert, conc. In Leipzig 156. 

Ilona, achtjährige Pianistin aus Wien, 

conc. in Stuttgart 221. 

EiCHBBRG, 0. , Allgem. deutscher Musiker- 
Kalender für 1882, beurth. 78$. 

EisEL, Lotte V., conc. in Wien 830. 

EisERHOPER, Süngerin in Wüi-zburg, muss des 
zu heftig bei ihr auftretenden Tremas wegen 
die Bühne quittiren 452. 

Franz Xav., Musiker in Würzburg 139. 

Elbe, Frl., dram. Süngerin tn Basel 456. 



Elbing. Berichte 189. 622. 
Elbirger, Tenorist in Graz 326. 
Slektromagnetophon , akustischer Appa- 

ratf ausgestellt vom Erfinder Gotlhilf Weigle 

in Stuttgart 730. 
Ellinger, There.se, Sflngcrinjn Stuttgart 605. 
ElyxnoB oder das berekynthische Hörn, 

Fiötenansatz bei den Griechen 500. 
Elzer, Frl., singt in Stuttgart 252. 622. 765. 
EiiGDAHL, Emma, finnische Sängerin, conc. 

in Kopenhagen 94. 
d'Enrert, Textdichter zu Gounod's Oper : »Der 

Tribut von Zamora« 538. 554. 
Eppich, singt in Graz den Tamino 231. 
Erd(>dy, Grttfin, in Wien. Becthovon widmet 

ilir 1808 z*ei Trios, Op. 70, 478. 
Erbardt, Frl.,Coloratur8fingerin in Halle 761 . 
Erl, Tenorist, singt in Wien 174. 264. —über 

sein sicheres TrefTeki 249. 
Broloa-Symphonie von Beethoven. Die 

Skizzen hierzu , mitgelheilt von G. Notte- 

bohm 49. 65. 
Ertmarr, Dorothea v. Beethoven componirt 

für sie 1816 die aHammerclaviersonate«, 

Op. 1 01 . 505. 
EscBBORR, Natalie, Stfngerin in Stuttgart 573. 
Escheruach als Erfinder der Physharmonika 

138. 
Espagxe, Franz, glebt den 4. Band von Pale- 

strina's Werken : fünfstimmige Motetten 

heraus 99. 115. 131. 148. 166. 181. 410. 

423. 
EssRR. Ueber seine Co mposition »Des Sflngers 

Fluch« 312. 

Frl., singt in Frankfurt 510. 

Essirorp, Annette, conc. in München 73; 

Stuttgart 189; Elbing 189; Posen 381; 

Kopenhagen 814. 
EsTERHAZY, Fürst, Bcethovcn dedicirt ihm die 

C-dur-Mcssc 1S07 477. 

F. 

Fabiano, conc. in Kopenhagen 382. 

Faisst, Prof. J., zur Hebung des Gesangs- 
unterricht.« in den evangelischen Volks- 
schulen Württembergs, beurth. 69. — 
Leiter des »Vereins für classische Kirchen- 
musik« in Stuttgart 236. 

Fallbr, Frl., conc. in Halle 462. 

FldeUo, von Beethoven, eins der bedeu- 
tendsten dramatischen Producle 476. — 
Wiederaufführung 502. 

FiscBER , Adolphe, Cellist, conc. in Stuttgart 
764. 

Kapellmeister in Würzburg 198. 

Jacob, 5 Lieder mit Pianoforte, Op. 6, 

beurth. 649. 

FiscR ER- Achter, Tenorist in Brunn 266; in 
Golhenburg 684. 

FiscBROP, Pianist, conc. in Kopenhagen 626. 

FlammenpfUfb, verbessert und ausgestellt 
von Gottbiir Weigle in Stuttgart 732. 

Flöten, die griechischen, Abhandlung von 
C.V.Jan 465.481. 497. 

Flügel, G. , 8 geistliche Quartette, Op. 80, 
beurth. 251. 

FoDOR, Signora, Primadonna in Berlin 248. 

FöHR, J., Erfinder des in Stuttgart ausge- 
stellten »Clavier-Telegraphen 716. 

FoERSTER, Ad. M., Thusnelda, Characterstück 
für gr. Orchester, Op. 10, beurth. 824. 

FoRiiEs, Theodor, Tenorist, engagirt in Wien 
232 ; in Brunn 339. 

Frankflirt a/M. Musikschalen daselbst 
— Dr. Hoch 's Conservolorium 508. — Ge- 
sangschule Stockbausens 509. — Stock- 
hausens erster Jahresbericht über seine 
Gosnngschule 510. 517. 

Fram, Rob., Über seine Bearbeitung zweier 
Bach'scher Cantaten 462. — Erwiderung 
auf das Dr. Schulz'sche Referat 521. 522. 



Frascbi?ii , singt den »Ernani« in Wien 266. 

Freiaohüti von Weber, aufgef. in Wien 
137. 

FRElI^D, Bassbufio In Mannheim 327. 

Friedbbrg, Fr., Violinist, conc. in Kopen- 
hagen 814. 

Friedbl, Frl. , Choristin in Würzburg, hat 
eine mit der Catalani zu vergleichende 
Stimme 793. 

FaiBDRicB, Ferd., Die drei Schwestern. Musi- 
kalisches Bilderbuch für Pianof. zu sechs 
HKnden, 8 Hefte, Op. 888, beurth. 55. — 
Praktische Clavierschuie mit Musikbei- 
spiblen und Etüden versehen, Op. 800, 
beurth. 507. 

Friedricb-Matbrra, Frau, Sängerin in Wien 
618. 701. 

Fribme, Theaterdirigent in Baden-Baden 200. 

Fritscm, Frl., singt in Stuttgart 206. 

Frörlicu, Jos., Musiker in Würzburg 139. 

Fromme'8 moalkallaohe Welt. Notiz- 
Kalender für 1888, beurth. 789. 

FuccART, grosser französischer Geiger im 17. 
Jahrhundert, wetteifert mit Schop 664. 

Fchkb, Bar)'tonist in Gotheoburg 684. 

0. 

Gadz, Niels W., Trio für Pianoforte, Violine, 
und Violonc, Op. 42, arrangirt für Pianof. 
lu 4 HMnden von Fr. Hermann, beurth. 23. 
— Sommeriag auf dem Lande. Fünf Or- 
chesterstUcke, Op. B5,bearth. 24. — Leiter 
des Mttsikvereins in Kopenhai^un 222. — 
Mehrere seiner Compositionen aufgef. in 
Düsseldorf 378. — Sein neues Violinconcert 
gespielt von Heckmann in Leipzig 670. — 
Michel-Angelo-Ooveriüre aufgef. In Leipzig 
734. 

Gall, Baron v. , Intendant des Stuttgarter 
Hoftheaters 573. 

Gartens, debntirt in Würzburg als Tamino 
199: in Graz als Gennaro in »Lucrezia« 
231. 

Gaudbliüs, Director in Golhenburg 684. 

Gbistbardt, Stfngerin, gastirt in Stuttgart 602. 

Gernsbbih, Fr., sein Violinconcert aufgef. 
durch Sauret in Düsseldorf 378 ; in Am- 
be im darch Petri 397. 

Oasang. Qaianffiuiterrieht. Der Schul- 
und Chorgesang in seinem nachtheüigen 
Einflüsse auf die Ausbildung des Sologe- 
sanges 209. 225. — Nebrlich's verderbliche 
Singmethode 200. 201. 229. — Erster 
Jahresbericht über Stockhausen's Gesangs- 
schule in Frankfurt a. M. 

GbvaKrt. Ueber den zweiten Band seiner 
•histoiro et th6orie da la musique de l'anti- 
quitö« 465. 

Giebel, Josef, conc. in München 58. 

Pianist, conc. in München 332. 

GiucciARDi, Gräfin Julie, Geliebte Beethoven's, 
476. 

Gleichbrstbir , einem Freunde Beethoven's 
wird von ihm die Violoncellsonate Op. 69 
gewidmet 478. 

Qlooke, Lied von der, Composition von 
Bruch, geschildert von H. Becker 7. 37. 

Glöggl, Director des BrOnner Theaters 232. 

GLtJcR, A. , ein musikptfdagogisches Wort 
593. 609. 

Glück, Chr. W. v., Arie aus seiner Oper AI- 
ceste, vorgetragen in Leipzig 734. 

GoBTBE lernt Beethoven 1812 in Teplitz 
kennen 493. — Beethoven widmet ihm 
die »Meeresstille und glückliche Fahrt« 
504. 

Gdttingen. Berichte 269. 

GoDARD, Benjamin. Seines poetiques,Op.46, 
beurth. 458. 

GoLDBERGBR, Emille, Pianistin aus Wien, conc. 



in München 349. 
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GoLTEiMAini, Cellist fn Stuttgart 606. 

GoanuHH, Friederike, Schauspielerin io 
Köoigsberg 453. 

GoTTHAiD, J. P., »Tooeata u. Gavotte«, Op. 74, 
»Mazurka« , Op. 84 , »Zwei Impromtoa«, 
Op. 84, für Pianof., beurth. 617. 

GouvoD, Gh., Oper, »Der Tribut von Zamora« 
aofgef. in Paris 538. 554. 

GaASDEHBR, C., Lieder »Irrwischgesaog« und 
»Schwert«, aus Op. 8, gesungen in Ham- 
burg 239. 

GaÄRDoiP , Carl , Schriftsteller and Schaa- 
spieler 358. 

GaiiiPiLD, stirbt als Kapellmeister in Laibach 
327. 

GaARiBi, Frl., Operettensangerin in Paris 296. 

GaiBC, Edward, ClaTlerconcert in Leipzig 
798. 

GanmnroBi, SUnger, gastirt in Stuttgart 602. 

GiOaaLBa-HBiM, Leonie, Pianistin, conc. in 
Stuttgart 206. 

GüDBBus, conc. in Leipzig 653. 

GüOLBR, Bernhard. Deber seinen AuÜMti in 
der Ausburger Allgem. Zeitung, betreffs 
des »hohen Liedes« von Palestrina 100. 
118. 

GuHi, Kapellmeister des Frankfurter Stadt- 
theaters 198 ; findet als Ersatz fttr Pischek 
einen Jungen Baryton 246. 

GüMTAü, Theaterdirector in Halle 760. 

GuvnT, Barytonist in Frankfurt als Ersatz für 
Pischeck 245. 

GObtiibb, G., 6 KInderstttoke von F. Mendels- 
sohn (Op. 72), bearbeitet (ttr 2 Violinen, 
Viola and Violonc, beurth. 187. 

OüirsBaT, V., Hofkammerprüsldent In Stutt- 
gart, tlbt grossen Einfluss aus auf das dor- 
tige Hoftheater 604. 620. 

GuBA, Eugen, conc. in Düsseldorf 378. 

GissuBO, Elise, oonc. in München 350. 



BiBLAWBn, Singer in Wien 406. 

Halbmatbb, M., »Zwei Lieder ohne Worte« 
nir Pianof., beurth. 458. 

Hackb, Schauspieler. Ein Ausspruch des- 
selben in seinen Memoiren 326. 

HlcEBB, Kreisgerichtsrath , wird Intendant 
des Stuttgarter Hoftheaters 620. 

Haobhahiv, Festgesang-OuvertOre, aufgef. in 
Arnheim 398. 

HAesH, Frl., Coloratursgngerin In Pest 358. 

-^^ Tenorist in Nürnberg 199. 

Hahr, Jenny, Altistin, singt in GOtüngen 269. 

HALivT. Oper »Der Blitz« , aufgef. in Wien 
618. 685. 

Halle. Berichte 461. 520. 

Halm, Anton, Schriftsteller, wird 1848 mit 
Beethoven befreundet 504. 

ILüiBUCH, Tenorist in Stuttgart 569. 

Hsmbius. Concertbericht über den Cici- 
Ilen-Verein 237. 

Hamlet, Oper von Thomas, aufgef. in Kopen- 
hagen 814. 

HAMMBiMBisTBa, Barylonlst in Wttrzburg 266. 

HAMMBR-PumcsTALL, Toxtdichter In Wien zur 
Zeit Beethoveo's 477. 

Hähdbl, G. f., Oratorium »Susanna« aufgef. 
in München 332.^iJadas Maccabius« eben- 
da8elbst359. — Belsasar ebendaselbst 347. 
—Als vermeintlicher Componist derMelodle 
zu »God save the king« 365. — Oratorium 
»Samson« aufgef. in Düsseldorf 377. — 
»Israel in Aegypten« aufgef. in Posen 379. 
— »Messias« aufgef. in Halle 462. — »Josna« 
aufgef. in Elbing 622. — Als Zeitgenosse 
Mattheson*s 654. — Violinsonate A-dur u. 
Arie aus »Samson«: »0 hOr mein Flehn« 
aufgef. in Leipzig 670. — Zwölf GoncertI 



gross* für Streichinstrumente, besprochen 
81. 97. 113. 129. 145. 

HixrLBnr , Violinist, conc. in Göttiogen 269. 

Hai«fstäii6l, Frau, singt in Stuttgart 222. 

Hniuunrvr, Aufführung einer neuen Oper am 
dortigen Theater 110. 

Hars, Doris, Stfngerin in Stuttgart 570. 

Hartharr, Frl. v., Altistin, singt in GOttingen 
269. 

lyrischer Tenor in Würzburg 249. 

Emil, conc. in Leipzig 92. 

Harto«, Bd. de, Ein Streichquartett von ihm, 
aufgef. in Arnheim 398. 

Hasbr, SKnger in Stuttgart 568. 

Haslircbr, lernt 1818 Beethoven kennen 503. 

Hassb, Gustav, 42 leichte und iostructive 
Ciavierstücke, Op. 44 . beurth. 617. — 
6 Clavierstttcke 'zu vier Händen, Op. 46, 
beurth. 712. 

Hassbl, Regisseur in Elbing, später in Prag 
455. 

Hasselt-Bartb, Sängerin in Wien 262. 

HAssLBR'flche Verein in Halle. Goncerte dem- 
selben. Aufführung des Messias 462. 

Hako HeiMhen, Declamation mit Piano- 
fortebegleitung von Franz Krinnlnger, 
Op. 28, beurth. 42. 

Haor, Minute, singt in Stuttgart 268. 

Hauptstbih, Tenorist, conc. in Halle 462 ; In 
Elbing 622. 

Häuser, Gesanglehrer in München, unter- 
richtet die Gebrüder Zottmayer 457. 

Frl., Sängerin in Wien 155. 

Hatdr, Jos. , »Die Jahreszeiten«, aufgef. in 
Würzburg 139. — Quartett C-dur, aufjgef. 
in Stuttgart 781. 

Hbckmarr, Rob., Violinist, conc. in Leipzig 
670. 

Hbbrmarr, Lehrer des Violinspiels am Hoch- 
schen Conservatorium In Frankfurt 509. 

Hrgar, singt in Basel 304. 

Hbirerbttbr, Sabine, singt in Prag; veran- 
lasst Pischeck zum Auftraten 571. 

Hbirrr, 0., 3 Stücke für Pianof. zu vi^r 
Händen, Op. 15, beurth. 459. 

Hblh, Th. , redigirt »Fromme's Musikalische 
Welt«, Nottz-Kalender für 1882, beurth. 
789. 

Hbrrio, Carl, Dirigent eines Gesangvereins 
zu Posen 379. 

Hbrsbrt, Victor, Violinist, conc. in Stuttgart 
765. 

Hbrhar, Componist des »Rosenfestes«, Ope- 
rette in der Art der Mozart*schen Zaide 
641. 

Hbrrharr, lyrischer Tenor, darauf Baryton in 
Elbing 455. 

Hbrso«, S., 8 Etüden : Gondellied, Scherzino, 
Phantasiestttck, beurth. 458. 

Hbrsoobrrbr«, H. V., Lieder für eine Stimme 
mit Pianof., Op. 29, 80, 81, beurth. 666. 

Hbübbrobr, Richard, Ghormeister in Wien 
189. — Variationen für Orohester über ein 
Thema von Th. Schubert, auljgef. in Leipzig 
734. 

Hbtmahr, Carl, conc. in Posen 381 ; Stuttgart 
764. 780. 

HiLLB, Eduard, Cantate: »Die Weiber von 
Weinsberg« , aufgef. in Stuttgart 187. — 
Akademischer Musikdirector in GOttlngen 
270. 

HiLLBR, F. V., Ouvertüre zuSchlller's »Deme- 
trius«, aufgef. in Leipzig 702. 

Hillharr, Kapellmeister in Hallo 760. 

HiRTSB, Bassist in Schwerin 247. 

HiRSCHRZRG, Ludwig, Pianist , conc. in Posen 
381. 

HorPMARR's Erzählungen, Oper von Offen- 
bach, aufgef. in Paris 204. 215. 

HoPUARR, H., Ciavierquartett D-moll, Op. 50, 
aufgef. in Stuttgart 206. 



Hoha Ijlad» das , Motetten von Palestrina, 

besprochen 99. 115. 131. 148. 166. 181. 

410. 423. 
HoRBRsCHiLn, Auguste, conc in Stuttgart 206. 
HouLPBLD, Violinist, conc in Stutl^rt 269. 
HoLuiRO, Hoftheateragent in Wien 327. 
Hollard, Frl. Marie, Goloratursängerin in 

Gothenburg 684. 
Höllbrbr, Musikdirector in Stuttgart 589. 
Holstbir, f. V., Zwei Lieder für Sopran, Alt, 

Tenor, und Bass, Op. 46, beurth. 201. — 

Sechs Lieder für Sopran mit Pianoforte, 

Op. 42. Fünf Lieder (Ur tiefere Stimme 

mit Pianoforte, Op. 48. Vier Lieder mit 

Pianof., Op. 44, beurth. 251. 
HOlzbl, Bassbuffo in Wien 262. 
HoRRVRG, Pianofortefabrik in Kopenhagen 

526. 
HoawiTZ, Sänger in Wien 106. 
Howits-Stbiraü, Sängerin, gastirt in Stuttgart 

602. 
Hbomaoa, Barytonist, singt In Stuttgart 188. 

269. 622. 797. 
HüBBB, Hans, conc. in Basel 302. 
Hugttnotton, die, Oper v. Meyerbeer. Zwei 

Skiszen einer Ouvertüre zu dieser Oper 

392. 
Hummel, überwirft sich mit Beethoven 477. 
HuppMARR, Sänger in Würzbnrg 140. 
HuBST, Bassist in Pest, wird Theaterdirector 

358. 
HüTTBRBBBRRBB, Ausolm, Mlttheilungeu über 

seinen Verkehr mit Beethoven in de 

letzter Lebenszeit 505. 



j. 

Idoimenao, Oper v. Mozart, Balletmusik da- 
zu, beurth. 513. 529. 
Jachmarr-Waghbr , Frau, singt den Romeo 

in Beriin 340. 452. 
Jauassohr, S., Seine Ausgabe der Stücke und 

Sonaten für Pianof. von J. L. Dussek, 

beurth. 545. 561. 
JXOBB, Albert, Hofopernsänger in Stuttgart 

237. 622. 
Jahr, Otto, die Veröffentlichung seiner Briefe 

durch Ad. Michaelis 350. — Druckt einen 

Brief Mozart* s ab, den Moritz Kehr noch 

für ungedruckt hält 457. 
Wilhelm, in Temesvar 843 ; darauf in 

Pest und Prag 471; jetzt Director der 

Wiener Hofoper 343. 553. 686. 
Jar, C. V., Abhandlung über die griechischen 

Flöten 465. 481. 497. 
Janot, komische Oper , Text von Meilhac u. 

Hal^vy, Musik von Lecocq, aufjgef. in Paris 

204. 215. 
Jastrau, Sänger in Kopenhagen 318. 
Jaürbb, Theaterdirector in Wien 734. 
Jbrsbr, Adolf, stammt aus ärmlicher Familie 

in Königsberg 453. 
Jephtha, Oratorium von Carissimi, aufgef. 

in Bonn 412. 
Indianer. Musik derselben 62. 
Joachim, Joseph , conc. in Elbing 189; Göt- 

Ungen 269; Posen 381; Leipzig 766. 
JoRA, Laura, conc. in Wien 830. 
Joseph» Oper von M^hul. Was Herr Landau 

In Frankfurt daran auszusetzen hat 748. 
Jona, Oratorium von Händel , aufgef. in 

Elbing 622. 
Jndas Maooabaons, Oratorium von Händel, 

aufgef. in München 359. 
IsAAC, Mlle., Sängerin in Paris 219. 
Italien. Deber den Stand der dortigen öffent- 
lichen Musikpflege. Von Martin Boeder, 

beurth. 289. 305.321. 
JüDic, Frau, Operettensängerin in Paris 297. 
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Kaim 6l GOrtui, PianofortdIUHlluntep in 

Wtlrtemberg 715. 
KALDuana, Pr. , Aasgewihlte Ptanoforte- 

werke, Aasgabe Ton 8. JadsMohn, beorth. 

277. 
KÄvn, Kapellnefster in Blbing 455. 
KmimLAimn, Kari. Amor, Humor, Romor. 

90 humoristische Ifanoer-QuarteUe, Jbe- 

urtheiit 699. 
Kam, Fri., Soubrette in Basel 456. 
KarlmilM. Berichte 93. 
Katsbk, OrgelTirtuos, conc. in Bonn 413. 
Kiaa, Moritz , veröffentlicht einen Brief Mo- 

lartTs irrthttmlich als bislang ungedmckt 

457. 
KiLLBR, Edoard, Violinist, Mitglied der Stutt- 
garter Hoftheaterkapelle 588. 

Fides, Frl., conc. in Leipsig 670. 

KsRR, Frl.. Stngerin in Wiesbaden, schwärmt 

über Fidelio 262. 
Kis, William, Violinist, conc. in Leipxig 782. 
Krl, Tenorist in Schwerin 247. 
KninL,Wilh., Die musikalische Declamation, 

musikalisch-philologische Studie, benrth. 

11. 821. 
KiHDBUiAiiii, Barytonist, conc. in Stuttgart 

765. 
KncHuaeti, Frl., debtttirt in Schwerin als 

Nachtwandlerin 247. 
KlxolieoohSre, den niedrigen Standpunkt 

derselben in Bezug auf Vorftlhren Klterer 

Gompoaittonen des 16. Jahrhunderts 161. 
inrffhimnmfflk'i^^'"r^"i**"r* der Geschichte 

desselben von Josef Sittard, benrth. 241. 

257.' 

Geschichte derselben von Raymund 

Schlecht, beurth. 242. 257. 

Kittau, Gustav, Musikalische Plaudereien 

fttr Pianoforte, beurth. 617. 
Klaüwill, Marie, Frso, singt in Leipzig 92. 

Otto, »Musikalische Gesichtspunkte«, 

aphoristische Bemerkungen zur Tonkunst, 
beurth. 789. 805. 

KlmHdnehes und Moderne«. Sammlung 
ausgewählter Stttcke fttr Pianoforte und 
Violine. Zweite Reihe, beurth. 344. 

Klzz, Ludwig, Elementar -Ciavierschule, 
beurth. 505. 

Klzffil, Arno, 7 Liebeslieder aus Dichtungen 
von Julius Wolff für Singst mit Pianoforte 
Op. 31, beurth. 649. 

KLnraicnL, Richard, aJobstade« für Pianof. 
zu vier Händen, Op. 48, beurth. 459. 

Klucobl, Julius, Violoncellist, conc. In Leip- 
zig 61. 

Klitthii, Kamilla, Primadonna in Stuttgart 
603. 

Koca, Frau, singt in Stuttgart 269. 

Emma, Pianistin, conc. In Mttnchen 

330. 

lyrischer Tenor, geht von Freiburg nach 

Bern 473. 

Mathilde, singt in Stuttgart 237. 

KocH-BosssviiaoiK, Frau, singt in Wien 
105. 

KöHLza, Frl., Angelika, Coloratursängerin 
in Frankftirt 245. 

Hugo, Bassist in Bern 473. 

Louis, Kritiker in Königsberg 453. 

KöiiPiL, Violinist, Coocertmeistor In Weimar, 

conc. in Mttnchen 331. 
KoaiHG, Violinist, conc. in Frankfurt 509. 
Kopenhftgen. Berichte von Anton R6e 94. 

222. 318. 382. 525. 654. 814. 
Korr, Barytonist in Tem^svar 342. 
KOini, llieodor, wird I84S in Wien um 

einen Opemtozt Ittr Beethoven gebeten 

494. 



KoTsn, Theaterdirector in Troppau 490. 
KsAus, Fri., Sängerin in Wien 156. 
KiAüSB, Anton, instructive Sonaten. Fttr 

Pianoforte zu vier Händen Op. 80, beurth. 

712. —Jugendbibliothek fttr Pianoforte zu 

vier Händen. Erstes Heft: L. v. Beethoven, 

beurth. 315. 
Kbkis, Job., Tenorist in Stuttgart 552. 

Hofkapellmeister, Vater von Mary 

Krebs, Sohn vom Schauspieler Miedke 552. 

Mary, Fri., conc. in Stottgart 795. 

KBiunza, Conradin, Hofkapellmeister in 
Stuttgart 551. 

KaiLL, C, Trio, aufgef. in Mannheim 398. 

KammifiBa, Franz, Lieder und Gesänge für 
eine Singstimme Op. 9, 41, 42 und SO; die 
aSirenen« fUr Soli, Chor u. Ptanof. Op. 47; 
Ouvertüre zum •Zunftmeister von Nttm- 
bergi fttr Pianoforte zu vier Händen Op. 
48 ; vier Dedamationen mit Pianof. Op. 7, 
21, 24, 16, beurth. 41. — »Zwei Blätter 
aus dem Tagebuch«, fttr Pianoforte, beurth. 
617. 

KaoR, lyrischer Tenor in Briinn, singt den 
Lyonei mit grossem Erfolge 265. 748. 

KattesLL, Ad., Organist, conc. in Kopen- 
hagen 654. 

KanBOza, Ed., W. Bargiels Op. 44 und 46 
benrth. 234. — Aubata über Kunstttbung 
103. 119. 

KittGia, Wilhelm, Leiter des i^euen Sing- 
verein« zu Stuttgart 187; conc. daselbst 
als Ptanist 796. 

GotUieb, Flötist, conc. in Stuttgart 

569. 

Kaue-WALDfl», Josef, Compoeitionen des- 
selben aufgef. in Stuttgart 187. — BaUade 
»Harald« fttr gem. Chor aufgef. in -Stuttgart 
796. — 5 Lieder fttr ttefe Stimme mit 
Pianoforte Op. 4, beurth. 667. 

KOCBiK, Fr., Kapellmeister in Stuttgart 568. 

Kt^mrsK, Jos., Musiker in Wttrzbufg 169. 

Kvasr, WUh., Schauspieler, gasthrtinCoblenz 
488. 

KüKz, Bassist in Brttnn 329. 

KüKZi, Gari, »Zur Sommerzeit«, 5 Tonbilder 
fttr Pianoforte Op. 8, benrth. 459. 

Kürzel, Tenorist, In Brttnn 329. 

Küma, Frau, Sängerin in Wien 56. 155. 
553. 686. 701. 

KOsTHsa, Nachweis aus seinem Buche : »Die 
deutschen Theater«, ttber das Gesammt- 
deficit verschiedener Btthnen im Jahre 
4858/64 120. 

Ktu, Alezander, englischer General, verkehrt 
4846 mit Beethoveo 504. 



L. 

Labatt, Tenorist In Wien, singt zum 400. 

Male den »Tannhäusen 552 ; singt in Verdi's 

Aida 618. 
Labocitta, Tenorist in Beriin 248. 265. 
Lachrss, Vincenz, Componlst In Mannheim 

201. 
Iisdbaoh. Das dortige Theater als Filiale 

vom Grazer 326. 
Lalo, conc. In Paris 124. 
LAHBsaTi, Gesangslehrer in Mailand 471. 
LAuuReia, Emilie, singt in Wien 189. 
Lahtuorari, Opemcomponist und Kapell- 
meister der Oper zu Mailand; Mozarta 

Freund 788. 
Lardaü, Was derselbe an M^hul's »Joseph« 

auszusetzen hat 748. 
Laros, Gustav, Meditation fttr Ptanoforte Op. 

268, beurth. 459. 
LARes, S. de. Fünf Gesänge f. mittlere Stimme 

und Pianoforte Op. 84, beurth. 647. 
Goncert Gmoll fttr Ptanoforte mit Or- 

chesterbegleitnng Op. 81, beurth. 824. 



Lassbr, E., Fest-Ouvertttre Op. 64, aufgef. 
in Stuttgart 765. 

Lat, Theodor, Sänger in Wien 155. 174. 

Lz Beau, Frl., conc. in München 44. 

Lbcocq, Gh., Oper »Janot«, aufgef. in Paris 
204. 215. 

Lzhiiarr, Tenorist in Königsberg 453. 

Leimek, Louise, Altistin, conc. In Frankfurt 
509; in Stuttgart 781. 

LsmoaüB, Andreas, Maler und Texdfehtor 
779. 

Zieipiig. Berichte. GewandhausconcerteOl. 
78. 92. 156. 653. 670. 701. 718. 734. 
748. 766. 782. 798. 813. — Festschrift 
zur 4 00 Jährigen Jubelfeier der Gewand- 
hausconcerte 779. 

LsiTEiT, Georges, conc in Stuttgart 763. 

Leitree, Barytonist in Wien 262. 

Ii«porttllo. Stockhausen's Bemerkungen 
ttber diese Partie 726. — Erwiderung des 
Wiener Referenten darauf 762. 

Leser, Gesanglehrer und Sänger in Mann- 
heim 200. 

LEsmuRR, 0., Op. 24, Pianoforte, beurth. 
459. - Op. 26. Tftntarelta fttr Ptanoforte, 
beurth. 460. 

Levi, Piantat» conc. in München 348. 

LiCHRowsET, Graf Morita, Beethoven widmet 
ihm anlässlich seiner Vermählung die So- 
nate Op. 90 503. 

LiEBBAanT, Frl., Sängerin In Wien 263. 

LmiACB, Fri., Sängerin in Schwerin 247. 

Lnona, Kapellmetater in Temesvar 342. 

LiRCR, Tenorist, singt in Stuttgart 269. 622. 

LiRDER, C. van der, Arie aus seiner Oper 
»Catarina und Lambert«, gesungen in Am- 
heim 398. 

LiRDEE, Gottfried, Professor und Componist 
in Stuttgart, Zwei seiner Opern dort aufgef . 
621. 

LiRUPAiRTREE, Kapellmetater in Stuttgart 552. 

Lire, Emil, Op. 44, 45, 46. Charakterstttcke 
und Lieder, beurth. 460. 

LiREE, Violoncellist, Beethoven schreibt für 
ihn die beiden Sonaten Op. 401 503. 

LissuARR-GuTzscBBACH, Frau, conc. in Leipzig 
782. 

LissT, Franz, als Kttnstler und Mensch von 
L. Ramann. 1. Bd., beurth. 141.152. — 
Seine ersten Aubätae ttber Richard Wagner 
in »Ueber Land und Meer« 343. — Tasso, 
symph. Dichtung, aufgef. in Leipzig 702. 
— »Des erwachenden Kindes Lobgesang« 
fttr Franencbor, aufgef. in Stuttgart 797. 

UtlUMilsehe Volkalieder. Abhandlung 
von Chr., im Anschluss an Nesselmann's 
Sammlung 369. 385. 401. 417. 433. 

LiTSAü, J. B., Einleitung und Doppelfüge 
(DmoU) fttr Orgel. Op. 44, beurth. 460. 

LoiACB, Babette, Violinspielerin, conc. in 
Leipzig 78. 

LosROwiTz, Fttrst in Wien, Beethoven veran- 
staltete bei ihm 4807 zwei Concerte 477. 

LocEwooD, Harfenist, conc. in Mttnchen 330. 
362. 

LoESCHROER, A., Barcarolc für Ptanoforte 
Op. 4 58, beurth. 459. 

Lohfeld, Bassbuffo in Gothenburg 684. 

LoETznie, A., »Wildschütz«, auljgef.in Frank- 
furt 245. 

LoTTi. Das 6 stimmige »Crucithus«, aufgef. 
in Posen 380. 

Löwe, Fri., Sängerin in Stottgart 622. 

LöWT, Frl., conc. in Leipzig 718. 

LuccA, Pauline, Sängerin in Wien 176. 

LüGza, Frau, singt in Stuttgart 269. 

LüLLT, als vermeintlicher Componlst der Me- 
lodie zu »God save the kingt 365. 

LOtlber, Dänische Sängerin, conc. in Malmtt 
526; in Kopenhagen 814. 

LuTTEB, Planist, conc. in GtftUngen 269. 270. 

P 
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j, Louis, Ausgabe von Mozorrs Ciavier- 
Concerten für zwei Planoforte, beurth. 
314. 

Macbeth, Opernproject Beethoven's 478. 

Madrigale von Palestrioa 101. 

Maibe, Amanda. »Schwedisch« aus den sechs 
Stücken für Ciavier und Violine. Bearbei- 
tung fUr Orchester von Fr. Rosenkranz, 
beorth. 186. 

Malpatti, Therese, lehnt Beethoven's Hei- 
ralbsantrag ab 493. 

HalmsiOb, Pianoforterabrik in Gothenburg 
526. 

Mälsbl, J. N., Mechaniker in Wien, Erfinder 
des Panharmonikons 494. 

Mahdl, Frl., Coloratursängerin in Temesvar 
342. 

Mardtczewski , Busebius, Chonnaisler in 
Wien 189. — Eine griechisch-orientalische 
Messe 449. 

M&nnergeaang, der österreichische 515. 

Mabküll, f. W. , Musik zu Sophokles' 
•rasendem AJas«, aufgef. in Leipzig 92. 

Maelow, Blathilde, Sifngerin in Stuttgart 573. 
588. 

Maipub«, Kapellmeister in Elbiog 453. 

Mabba, von, Sttngerin, gastirt in Stuttgart 
602. 

Mabba- Vollmbb, Frau, singt mit Erfolg in 
Coblenz 489. 

Mabsich, Violinist, conc. in Paris 124. 

Mabtbns, Tenorist in Stuttgart 622. 

Matth&TU-Paaslon von H.Schtttz in der 
Arnold Mendelssohn'schen Bearbeitung, 
aufgef. in Bonn 412. 

Mattbbson, Joh., sein 200J«briger Geburts- 
tag «54. 

Mbter, Ludwig, Trauermärsche für Piano- 
forte, Viel, und Violonc. Op. ii und SS, 
beurth. 56. 

Mate«, Max, Improvisationen für Pianoforte 
Op. 3, gespielt in Stuttgart 267. 

Barytonist, singt in Wien 174. 

Matbbhöpbb, Sttngerin, gastirt in Stuttgart 
602. 

MiBüL, Was Herr Landau an seiner Oper 
aJoseph« auszusetzen hat 748. 

Mbibb, Sttngerin, gastirt in Stuttgart 602. 

Mbuboos, H. A., Eine Cantate von ihm, 
aufgef. in Amheim 398. 

MzivBABDT, Barytonist in Bern 473. 

Melnlncer Hofkapelle. Von derselben 
veranstaltete Beethoven-Concerte 122. 

Mbisslirgbb, Frl., singt in Stuttgart 253. 

Membian-BiTene^ elektromagnetische, er- 
funden und ausgestellt von Gottbilf Weigle 
in Stuttgart 730. 

Memoiren eines Opernsttngers, s. grossere 
Aufstttze. 

Mbhdblsbohr-Bartboldt, Felix, Sechs Klnder- 
stttcke (Op. 72) für 2 Violinen, Viola und 
Violonc. arrangirtvon G. Günther, beurib. 
187. — »Lobgesangt aufgef. in Düsseldorf 
378. — »Elias« und »Paulus« aufgef. in 
Posen 380. — »Athalia« aufgef. in Leipzig 
718. — »Antigone« aufgef. in Wien 732. 

Arnold, Organist und akademischer 

Musikdirector in Bonn 412. ~ bearbeitet 
die Matthttus-Passion von H. SchttU 412. 
— »Abendcaotale« für Chor, Soli u. Orgel, 
beurth. 535. 

Mbhtbb. Engenie, Pianistin, conc. in Mün- 
chen 348. 350. 

Meeee, eine griechisch« orientalische, von 
Eusebius Mandyciewski 449. 

Mbsschart, conc. in München 75. 

Mbtbb, E., Sttnger, oonc. in Frankfurt 509. 

Mbtbbbbbb, G., Deber seine Autographen 
372. 392. — Zwei Skizzen einer Ouvertüre 
Bu seiner Oper »Die Hugenotten« 392. — 



fUhrt in Stuttgart seine Oper »Abimelek« 
auf 551. — Die Opern »Nordstern« und 
»DInorah«, aogef. in Wien 618. 

Michael, J. Dr., Deber Castraten (geschicht- 
lich und medicinisch) 769. 

MiBDBB, Schauspieler, Vater vom Hofkapell- 
meister Krebs 552. 

MiEEscH, Gesanglehrer in Dresden 230. 

MUa, Composilion von Robert Schwelm, 
beurth. 212. 

Mike, Frl., gastirt in Brunn als Lucrezia 231. 

MiBANnA, Sgr., Sttnger, conc. in Blbing 622. 

Mitridate, R^ di Ponte, Oper y. Mozart, 
beurth. 785. 801. 817. (Wird im nttchsten 
Jahrgang forlgesetzt.) 

Molique, Bernhard, Violinist, conc. in Stutt- 
gart 569. 

MoEAWETZ, Angela, Frl., conc. in Wien 830. 

Moschelbs, fertigt einen Ciavierauszug zu 
Fidelio an 503. 

MoszB, Barytonist in Temesvar 342. 

Motorophon. Akustischer Apparat, ausge- 
gestellt vom Erfinder Gotthilf Weigle in 
Stuttgart 729. 

MoTTL, Felix. Kapellmeister in Karlsruhe 93. 

Mozart, W. A., Andante, Menuett und Rondo 
aus seiner »Haffnermusik« für Violonc. u. 
Pianoforte übertragen von Rob. E. Bock- 
mühl, beurth. 54. ~ Serenaile Nr. 9 in 
D dur, für Pianof. zu vier Httnden errang, 
von Ernst Naumann, beurth. 314. — Cla- 
vierconcerte, Ausgabe für zwei Pianoforte 
von Louis Maas, beurth. 314. — Serenade 
für acht Blasinstrumente aufgef. in Ham- 
burg 238. — Httndel's Messias in seiner 
Bearbeitung, aufgef. in Halle 462. — Don 
Juan, aufgef. in Wien 700. — Symphonie 
Nr. 5 (Ddur), aufgef. in Leipzig 734. — 
Canzona und Arie aus Figaro, gesungen in 
Leipzig 782.— Jupiter-Symphonie, aufgef. 
in Leipzig 814. •— Einer seiner Briefe 457. 
— Gesammtausgal)e seiner Werke : Serie 
V. Nr. 14. Balletmusik zu Idomeneo, 
beurth. 513. 529. — Serie V. Nr. 11. Zaide, 
Operette, beurth. 625. 641. 657. 673. 689. 
705. 721. 739. — Serie XL Tttnze für Or- 
chester, beurth. 756. 773. —Serie V. Nr. 5. 
Mitridate. Oper, beurth. 785. 801. 817. 
(Forts, im nttchsten Jahrg.) 

MüBLnoBPEE, W. C, Trauergesang für zwei 
Soprane, zwei Alt u. Tenor Op. 54 , beorth. 
694. — Freimaurergebiet Op. 49, beurth. 
695. 

Mt^HLDöBPER, Decorationsmaler und Maschi- 
nist in Mannheim 246. 

Mt}BLBRBRUCH,TheaterkapeIlmeister in Schwe- 
rin 201. 

Mf^LLER, Jean Henri, Pr^ludes et Exercices 
dans tous les tons pour le Piano, beurth. 
448. 

Müller, Sttnger in Wien 155. 

— — Kapellmeister in Bern 473. 

Sttngerin, conc. in Frankfurt 509. 

M(}llbr-Bee6baüs, Frau, conc. in Stuttgart 
268. 795. 

Müller \ov Körigswihtbb, Woifgang, Text- 
dichter von S. Salomon's Oper »Die Rose 
der Karpathen« 363. 

Münohexu Tagebuchbltttter aus dem Mün- 
chener Conoertleben in der ersten Httlfte 
der Wintersaison 1880/84 von Wahrmund. 
CoDoerte der musikalischen Academie 29. 
44. 57. 73. 75. 331. 346. 348. 359. 360. — 
Streichquartett Walther^teiger-Thomas- 
Wihan 28. 43. 60. 333. 360. 361. — 
Kammermusik Bussmeyer-Hieber-Wemer 
29. 60. 350. 361. — Mozart^oncert des 
Frl. Adolphe Le Beau 44. — Concert von 
Jean Becker 45. 46. — Concert von Josef 
Giehri 58. — Concerte der königl. Vocal- 
kapelle 59. 330. 349. —Concert des Mün- 



chener Chorvereins 74. 332. — Concert 
des Oratorienvereins 75. 347. — Concert 
der Frau Schimon-Regan 330. — Concert 
von Frl. Mathilde Brem 331. — Concert 
des Concertmeisters Walther 347. — Con- 
cert von Frl. Emilie Goldberger 349. — 
Concert des Violinisten Nast 362. 

Musiker-Kalender für 4882 von 0. Eich- 
berg, beurth. 788. 

Moailcftst, das 58. niederrheinische 377 ; in 
Arnheim 397. 



Nacbbaur, Tenorist, versprach früher nichts 
Bedeutendes 344 ; conc. in München 349. 
— Ueber seine Anfttnge im Bühnenleben 
und die ersten Künstleijahre 472. 

Naehriohten und Bemerkungen 62. 109. 
157. 237. 286. 362. 748. 

Naohtwandlerln, Oper von Bellini, aufgef. 
in Wien 716. 

Nariasbt, Barytonist in Wien 701. 

Nast, Violinist, conc. In München 362. 

Nauhabr, Ernst, Arrangement der Serenade 
Nr. 9 in Ddnr von W. A. Mozart für Piano- 
forte zu vier Httnden, beurth. 314. 

Naüwbbb, Emii, Lieder u. Gesttnge für Sing- 
stimme mit Pianof. Op. 9, 40, 4 4, beurth. 
696. 

Nbate, Charles, geht 484 4 nach Baden zwecks 
Ausbildung zu Beethoven 503. 

Nbbblohg, Organist, conc. in Kopenhagen 
654. 

Nbbrlicb, (Jeher seine Broschüre : Die neu 
entdeckten Geheimnisse des italienischen 
Kunstgesanges 200. — Bringt mit seiner 
Gesangsmethode den Tenoristen Schunk 
um seine Stimme 201. 229. — Ueber seine 
verwerfliche Gesangsmethode im Ein- 
zelnen 229. 

NEssBLHAifR, G. H. F., Littsuische Volkslieder, 
beurth. 368. 385. 401. 417. 433. 

Nbswaoba, Kapellmeister in BrUnn 357. 

Neudolt, singt in Hermannstadt 652. 

NIooIobL, Stadt bei Catania in Sicilien, Ittnd- 
licbes Concert daselbst 158. 749. 

Nieder, Johanna zur, conc. in Bonn 412. 

NiLssoH, Christine, conc. in Stockholm 654. 

NisSBR, Frau, geb. Lie, Pianistin, conc. in 
Kopenhagen 94. 

NoBDAU,Maz, Ueber Offenbach u. die Operette 
279. 295. 

NoBDicA, Sgra., Sttngerin, conc. in Elbing 
622. 

Nordstern, Oper v. Meyerbeer, aufigef. in 
Wien 618. 

NoRE-SwoBODA, Opomsttoger 261. 

NosEowsEi, Siegmund, Drei Cracovieones für 
Pianof. Op. 5. — Drei Lieder für Singstimme 
mit Clavierbegleilung Op. 6. — Craco- 
viennes. Polnische Lieder und Tttnze für 
Pianoforte bu vier Httnden Op. 7, beurth. 
249. 

NoTTEBOHM, G., Skizseobuch von Beethoven 
aus dem Jahre 1803, beurth. 49. 65. 



Oberon, in Wien aufgef. 154. 

Odbhwald, Cantor in Elbing, conc. mit seinem 

Chore in Dansig 190. 
Obseb, Bassbuffo in Coblenz 474. 
Obstbr, Max, Schweizer's Frühlingslied für 

Pianoforte zu sechs Httnden Op. 87, beurth. 

55. 
Opperbach, Jacques, Oper »Hoffitnann^s Er- 

ztthlungen«, aufgef. in Paris 204. 215. — 

M. Nordau nennt ihn den »Pariser Aristo- 

phanes« 279. 295. 
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IX 



Olita, Freund BeelhoveD's, antonttttit ihn 
in iuasern Angelegenheiten 47S. 493. 

Operetten-geeelliehiift, türkische 109. 

Opam, nene an Hoflheatern 110. 

Openuianffer, ein, Memoiren desielben; 
siehe grüssere Aabätze. 

Omin, Pianistin, conc. in Kopenhagen 382. 

Oetb, Basebnffo in Basel, IHiher in Mann- 
heim 467. 

Oswald, Frl., Pianistin, conc. in Frankfurt 
610. 



P. 

Palestrina's Werke 4. Band : fOnÜBtimmlge 

Motetten, herausgegeben von Fr. Bspagne, 

benrth. 99. 116. 131. 148. 166. 181. 410. 

423. 
Pahbr, Rosa, AlttsUn, singt in Wien 317. 

618. 
Paris. Coooerte daselbst im Spätherbst 4 880 

107. 124. — Nene Opern 204. 216. 
Pariod, Barytonist in Schwerin 247. 
Patti, Adelina, soll nicht ganx frei vom Trema 

sein 462. 

Carlotta, conc. in Kopenhagen 814. 

Patiblt, Tenorist In Pest, Jetst Gesanglehrer 

in Wien 368. 
Paübr, B., »Alte Meisten. Sammlung werthv. 

Clavierstticke des 17. u. 48. Jahrhunderts, 

beurth. 666. 683. 696. 
Pbmbaüi, Josef, «Gott der Welteoschtfpferi, 

Hymne von Klopetock fttr MUnnerchor und 

Orchester Op. 46, beorth. 660. 
PBEMmiin, singt in Frankfurt den Alamir in 

Donixetti's »Belisam 246. 
PsacHUi, Tenorist, singt in Wien 174. 700. 

716. 
Pbscbki, uomuftikalischer Kapellmeister 466. 
Pbtbe, Professor in Halle, spMter Pfarrer 777. 
Pbtbi, Ck>ncertmeister in Hannover, conc. in 

Amheim 398. 
Ppahrstibhl, Bernhard, blinder Glavierspie- 

1er, conc. in Leiptig 93. 
PrBirrBB van Bbce, Frl., singt als Schülerin 

Slockhai^sen's in Frankfurt 609. 
PFBirrai, Anna, singt in Frankfurt 610. 
Phonograph, verbessert und ausgestellt 

durch Gotthilf Weigle in Stuttgart 730. 
Phonomotor, akustischer Apparat, aulige- 

stellt vom Brflnder G. Weigle in Stuttgart 

729. 
Phyaharmonika, Erfindung von Bschen- 

bach 138. 
Pianoforte, ein, aus dem Jahre 4598 427. 

-Schulen und -Studien 446. 

Picamii, Nicola, Vorbild MoBarts bei Redta- 

Uven 820. 
Plooinni-Theater in Bari 286. 
PiCHLBE, Barytonist, gastirt in GraB 249. 
PiESCBBE, Frau, Sopranistin in Darmstadt 

261. 
PiscHBCE, stndirt nach einer Nehrlich*schen 

Broschttre 200. 229; geht von Frankfurt 

nach Stuttgart 244. 671. 
Plaidt, Louis, Le Mteanisme du Piano. 

filndes thforiques et pratiques. Traduit 

de I'allemand par Ch. Banneller, beurth. 

448. 
Pluob, Barytonist in Bern 473. 
PöCE, Barytonist in Wien 264. 
Pocke, Dr. Hans, Bassist in Stuttgart 621. 
PoLLiTS, Carl, conc. in Düsseldorf 378. 
Polyphonle, melodische, in der neapolita- 
nischen Schule 296. 
POPPBE, D., conc. in Kopenhagen 318. 382; 

in Leipiig 734. 
Poaen. Goncertbericht 379. 
PouuBR, 0., SKnger in Kopenhagen 318. 
PBBsnivG, Adolf, Vier Stttcke fUr Violonc. u. 

Pianof. Op. 6 ; Romanse fttr das Violonc. 

mit Pianof. Op. 6, benrth. 64. 



Peihzicbe,. Professor, conc. in Stuttgart 187. 
Ptb, Louise, schwedische Singerin, conc. in 
Malmtf 626; in Kopenhagen 664. 



B. 

Rapfalikt, tiefer Bassist In Blbing 466. 

Ramamr, L., Frans Lisst als Künstler und 
Mensch. E reter Band, beurth. 141. 162. 

RARDOLn, Barytonist in Stuttgart 622. 

RAiiDow,Bngenie, Altistin, singt in Wien 189. 

RAsimowsKi, Graf, russischer Gesandter in 
Wien, gründete 4 808 in seinem Hause mit 
Beethoven ein stehendes Quartett 477. 
602. 603. 

Rauschbe, Wilhelm, Tenorist in Stuttgart 
671. 673. 

Rbbbe, Henri, Nekrolog 86. 

Ria, Anton, Goncerberichte ans Kopenhagen 
94. 222. 318. 626. 664. 814. 

Rbighaedt, SMngerin in Wien 262. 

Rbicbbl, Bassist in Darmstadt 261. 

RBicmvEBE«, von, singt In Wien den »Rokko« 
174. 

Rbichbhspbegbr, A., weist nach, wie »die 
Kunst Jedermanns Sache« sei 120. 

RBiCHBB-KnDBaaAKH, Hedwig, conc. in Leip- 
zig 92. 

Rbichiiahr, Barytonist, singt in Wien 317. 

Rbihbceb, Carl, Die Schildwache, Operette, 
aui^ef. in Kopenhagen 94. — aSommertags- 
bilden aufgef. in Lelpsig 813. — Phan- 
tasie für Pianof. u. Viol. Op. 460, beurth. 
186. 

Rbirbaeo, August, »Scene aus Richard Wag- 
nei's Tannhiusen. Arrangirt als Trio für 
Violonc, Harmonium und Piano Op. 48, 
beurth. 696. 

Rbirhold, Hugo, 9 Etüden für Pianof. Op. SO, 
beurth. 66. 

Rbirebb, J. A., seine 3 stimmigen Violin-So- 
naten im »Hortus musicus« werden von 
J. S. Bach in Clavierstttcke verwandelt 
737. 753. 

Riirrscn, Ernst, Sonate fttr Pianof. zu vier 
Hinden Op. 24, beurth. 713. 

Rbüicb, Dirigent einer Singakademie in Halle 
462. — Erwiderungen auf das Dr. Schulz- 
sche Referat 622. 624. 

RiocHm, Louise, Frl., conc. In Wien 830. 

RiBNUküir, Hugo, Die Bntwickelung unserer 
Notenschrift, beurth. 276. 

Rist, Job., Prediger u. Dichter im 17. Jahr- 
hondert, seine Lobrede auf die Musik hier 
abgedruckt 612. 627. 644. 669. 676. 

Bttomello in der Mosart'schen >Zaide«741. 

RoBiCBE, Bassist in Stuttgart 606. 

ROoBE, Ferd., Theaterdirigent In Nürnberg 
199. 

RoBOBE, Martin, Htbvr den Stand der öffent- 
lichen Musikpflege in Italien, benrth. 289. 
806. 3M. 

RooBE, Sltnger, giebt 4864 den Fra Diavolo 
in Beriin 340. 

Ronns, Hermine, Sttngerin In Stuttgart 605. 

RoEiTARSEi, Sllngerin in Wien 106. 663. 700. 
717. 733. 

RoMBBEG, B., Ueber seine Composition von 
SchiUei's Glocke 8. 10. 38. 

RoBiiBBüBOBE, couc. In Posen 379. 

RöRTeBH, Engelbert, conc. in Lelpsig 766. 

Julius, Pianist, conc. in Lelpsig 702. 

RosBHiBEO, Tenorist, singt in Stuttgart 264. 

RosBRTBAL, Emst, «Gedanken Gratchens am 
Spinnnde, Caprioe« für Pianof., beurth. 
617. 

RosirBE, Frau, Dlrectorin desGoblenierTbea- 
tera 474. 

Tenorist in Stuttgart 670. 

Rossini, Gioacchino, der bedeutendste der 
modernen italienischen Componisten 291. 



RössLBE, Tenorist unter Glüggl's Directton in 

Pest 342. 
RossMAEH, Wilh., Aus seinen italienischen 

Reisebriefen 83. 167. 
RuEiRSTBiR, Anton, conc. in Posen 381. 
ROCKWAED, Fri., Altistin, conc. in Leipsig 734. 

RUDBESDOEF-KOCHBiniBlSTBE, PnU, ^UtM lu 

Baden-Baden 200. 
RüDOLr, Barytonist in Elbing 464. 
RüuuBL, Frans, Pianist, conc. in Leipzig 798. 



Sabako wird als Tenorist in Lemberg enga- 
girt 329; in Würzburg 466. 

SACHSB-HorMBisTBE, Frau, conc. in Leipzig 
78 ; in Düsseldorf 378 ; in Leipzig 718. 

Sairt-SaIEes, Violonoell-Concert, auljsef. in 
Stuttgart 262. — conc. in Kopenhagen 382. 

Saeasatb, Pablo de, conc in Elbing 189. 

Sadebl, Frl., conc. in Kopenhagen 382. 

Saüebt, Emil, conc. in Gtfttingen 270; In 
Düsseldorf 378. 

ScALCHi-LoLLi, Sttngerin, conc. in Kopen- 
hagen 222. 

SCAEU, Bassist in Wien 67 (Figaro). 663. 

ScAELATTi, Alessandro und Francesco, Lehnr 
Astorga's 4. 

ScHAEWBHKA, Xavsr, Pianist, conc. in Leipzig 
664. 

ScHAUBRBüEO, Fri., COUC. iu Halle 462. 

ScHBEBST, Agnese, singt in Stuttgart 671. 

ScHBBL, Fri., Altisttn, singt in Elbing 622. 

ScBBiEB, Fri., bedeutend als Choristin In Bern 
473. 

ScBiBniUTBE, Job. Lor., Gründer der Piano- 
fortefbbrik von Schiedmayer & Sühne 714. 

Scbiiioe-Rbgar, Frau, conc. in Leipzig 60 ; 
in Uüochen 330. 331 ; in Stuttgart 264. 

ScHmoR. Gesangsprofessor in München, conc. 
daselbst 330. 

ScHjRDLBE, lent 1813 Beethoven kennen 603. 

ScHiTTBHHBLii, Sttugor lu Wicu 106. 166. 686. 

ScBLBCBT, Raymund, Geschichte der Kirchen- 
musik, beurth. 242. 267. 

ScBLBTnEBE, H. M., aKomos«. Komische Ge- 
sänge fttr Männerchor, beurth. 699. 

ScHuioiEAai, Orgelbauer, Hentellerderereten 
von Eschenbach erfundenen Physharmo- 
nika 139. 

ScHLinipp, Melchior, Dlrector in Bern 473. 

ScblOtbe, Bassist in Blbing 466. 

ScBHioT, Gustav, Oper »Alibi« in Darmstadt 
au^ef. 90. 

Cnstos der Hofbibliothek In Wien 683. 

SCHMÖOBB, Fri., Sängerin in Stuttgart 622. 

SoiRAüPFBE, C. H , lyrischer Dichter, mnss 
4848 nach Amerika fliehen 313; stirt>tin 
Baltimore 266. 

SoiRBiDBE, Fri., Marie, conc. in Leipzig 166. 

Operettensängerin in Paris 286. 

Fri., Coloratursängerin in Elbing 466. 

Chordirector des Singchora des Stutt^ 

garter Hoftheaterf 689. 

ScBOEBE, Theaterdirector in Wien 232. 

SenöRBCB, Kapellmeister In Elbing, conc da- 
selbst als Orgelspieler 622. 

ScHOp, Jobann, bedeutender deutscher Geiger 
im 17. Jahrhundert, ttbertrüfl den Fran- 
zosen Foucart 664. 

ScHOPBRHAüBB uud solu Vorbältniss zur Mosik 
von Adolf Stamm 161. 177. 193. 

ScHOTBL, Frl., Sängerin aus Hannover, conc. 
in Araheim 398. 

ScHEATnRBOLS, Mu, Drei Mazurken Op. 9 
und drei Charakteratücke Op. 45 fÜrPtano- 
forte, benrth. 618. 

ScHEAUH, Sänger in Kopenhagen 318. 

ScBEBiEBE, Tenorist in Schwerin 247. 

Frau, conc. in Leipzig 718. 
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SottoiDBi, lUrie, GoloratanttDgerin in 
Stattgart 621. 

ScBüBAET, S|lDger, conc. lo Frankfart 609. 

ScHüBiiT, Fr., Deber seinen Einflnas auf 
Brahma 337. — Gdor-Symphonie aafgef. 
in Leipzig 798. ~ Kyrie ans der Bador- 
Messe anfgef. in Leipzig 814. 

ScHVCH, Kapellmeister in Halle 761. 

ScHüCH-PaosiA, Frau, singt in Wien 174. 

ScavLTZE, Adolph, singt in Elbing 622. 

ScnuLx, A., »Eine Sommernächte fttrlfannei^ 
cbor, Solo und Orchester Op. 6S, beurth. 
696. 

Schulz, Dr. C, Concertbericht aus Halle 
461. 620. 

ScHUMAHH, Hob., Gesammtaosgabe seiner 
Werl(e. heransgeg. von Glars Schumann, 
benrth. 33. — »Der Waasermann« für 
Fraaenchor, n. Chor mit Blastbstmmenten 
»Beim Abschied zu singen« anfgef. in Ham- 
burg 238. — Sein Einfluss auf Brahma 
33g. — Das »spanisohe Liederapiel« aufjgef . 
in Düsaeldorf 378. — »Panataoenen in Posen 
379. — Cdnr-Symphonie (Nr. 2} anfgef. 
In Leipzig 702. 

Theaterdirector in Baael 466. 

ScHim, SMoger in Mannheim 201. 

ScBüTKT, Barytonist in Stattgart 269. 672. 
673. 688. 622. 

— Fernande, Sttngerin In Stuttgsrl 606. 

Schütz, Heinrich, Matthlos-Passion, anligef. 
in Bonn 412. 

ScHWALH, Roh., Composition Mila, beurth. 
212. 

ScHWAiTz, Pri., Altistin In Wien 263. 

Theaterdirector in Preasburg 684. 

ScHWAiz, Pianist, conc. in München 362. 

Bohwezlzi. AufRIhrung einer neuen Oper 
am dortigen Hoflheater 110. 

Sbbald, Amalie, lernt 1840 IBeethoven in 
Teplitz Icennen 493. 

SiiraiTz, Maz, Musikdirector in Stuttgart 
636. 

SiTDiL, Theresine, singt in Wien 189. 830. 

SiTVFAaDT, Ernst H., »Vom Schwarzwald zum 
Rhein« fttr Solostimmen und Chor mit Be- 
gleitung des Pianof. Op. S, beurth. 260. 

Snraito siebt die Auszüge, welche Beet- 
hoven rar Erzherzog Rudolf ans theore- 
tischen Bttcbern macht, als »Beethoven's 
Stadien« heraus 478. 

SiCBiaza , Frl. y., conc. in MOnchen 349. 

SiBBHARif, Fr., Lieder ifUr Singstimme mit 
Planoforte Op. 63, benrth. 648. 

SiBBi, Bassist in Gothenbnrg 684. 

Snroiv, Ernst, Drei Salonstttcke für Planoforte 
Op. 61, 63, 65, beurtb. 66. 

SmoRsszv, Singer in Kopenhagen 318. 814. 

Snr«ZE, Violinist, spielt in Stuttgart 267. 606. 

SiTTAHD, Josef, Compendlam der Geschichte 
der Kirchenmnsik, beurth. 241. 267. 

Skaebbci, Graf, gründet das Lemberger 
Theater mit GlOggl 661. 

Skitt, Frl., Altistin in Kopenhagen 318. 

Bolmlsation. Gebrauch und Nutzen der- 
selben beim Gesangunterricbt 618. 

SoHMsa, Barytonist, singt In Wien 174. 663. 
618. 

SoHHTAG, Henriette , gastirt in Stnttgart 687. 

SoRTBZiii, Singer in Stuttgart 673. 602. 

SraiDiL, Profeasor, Dirigent des Stuttgarter 
Liederkranzes 764. 

Spzith, Bassist, conc. in Halle 462. 

SpZRezL, Julius, Dirigent des Cicllien-Vereins 
za Hamburg 238. 

Spizlbieozb, Theaterdirector in Würzbarg 
343. 

Shtta. Philipp, Bachlana (»Hortns musicos« 
Yon Reinken and Bach's Benatzung des- 
selben) 737. 763. 



SnsRCza, A. , Hofinstmmentenmacher In 
Stuttgart 716. — Erfinder der Tonschranbe 
fttr Streichinstramente 728. 

Stahl, Fri., Sängerin in Wien 106. 

Stahh, Adolf. Abhandlung über Schopen- 
hauer und die Musik 161. 177. 193. 

Stamgb, Blaz, conc. in Bonn 413. 

Stauoiol , singt in Stuttgart 264. — Ueber 
einen seiner Aussprüche 261 . — Seine Ge- 
sangskunst 264. 

Staüdt, Elise, Frl., Slngerin, stirbt kurz nach 
ihrer Verheirathung mit Vincent in Gothen- 
bur« 746. 

Stzcbow, W., Abhandlnog über die Lebens- 
verhlltniaae von Bmanoele d'Astorga 1 . 17. 

Srzesa, Tenorist, gastIrt in Stuttgart 602. 

Steiivbacb, Frl., dramatische Slngerin in Bern 
473. 

Ststtbr, L. V., s. grüasere Auftftze. 

Stibhlb, Violinist, conc. in Basel 302. 

Btimmgftbel* rotirende, erfunden und aus- 
gestellt von Gotthilf Weigle in Stattgart 
730. 

Stocibausbn. J., conc. in Basel 467. —Deber 
seine Gesangsschule in Frankfurt 609. — 
Sein erster Jahresbericht über diese Schule 
610. 617. —In Sachen Leporello's 726. 762. 

Btoekholm. Verhältnisse des kgl. Theaters 
362. 

SroBaci, Carl, Prof., Deber seine beiden po- 
pulären Vorträge: aSprechen und Singen« 
209. 

STomzGBH, lyrischer Tenor in Würzbarg 
266. 

Stoll, früher Tenorist, dann Barytonist in 
Temesvar 342. 

Stolxbhbbeg, lyriacher Tenor in Elbing 466. 

Stbabpper, Theaterdirector in Temesvar 342. 

Frau, Sängerin in Temesvar 342. 

Stbaoss, Richard, Festmarsch für gr. Orche- 
ster, Op. 1, beurth. 713. 

SriBCEBR, Buchhändler, singt inWürsburg 
LOwe'sche Balladen 793. 

Stbitt, Sänger in Frankfart 749. 

Stürm, Caplan, Sänger and Gultarrenspieler 
826. 

Stattgurt. Berichte : Quartelt-Soir6e Singer- 
Wehrle-Wien-Cabislus 187. 263. 781. — 
Goncertedes 4feuen Singvereins« 187.263. 
796. — Conoerte der kgl. Hofkapelle 188. 
206. 222. 262. 268. 269. 763. 766. 809. 812. 

— Concert von Frau Annette Essipoff 189. 

— Concert von Frau Ltente Grössler-Heim 
206. — Kammermusik Bruckner-Singer- 
Gabislus-Hammel 206. 237. 267. — Popu- 
läre Concerte 220. 262. 764. — Conoerte 
des Vereins für classisohe Kirchenmusik 
236. 268. — Concert von Frau Müller- 
Bergbaus 268. 796. — Concert von Maurice 
Dengremont 763. — Concert von Carl Hey- 
mann 780. — Concert von Mary Krebs 796. 

— Vom dortigen Hoftheater 649. 668. 686. 
602. 619. 636. — Die musikalische Ab- 
tbeilung der dortigen Landesausstellung 
714. 728. 

Süwt, bringt noch vor Offenbach in Wien die 

Operette auf 328. 
BoMuna, Oratorium von Händel, aufgef. in 

München 332. 
SwBBT, DZ, conc. In Posen 381. 
SwiBBBRToii HzAP, C. Sonsto für Clarinette 

und Pianof., beurth. 186. 
Byrinzt eine griechische Flötenart 466. 



T. 

Talazac, Sänger In Paris 220. 

Taimh&HBer, von Wagner, hundertste Auf- 
führung In Wien 662. 

TArmntella in Capri, schon im Alterthum 
als Volkstanz geübt 167. 



Taüibbt, W., »Im goldnen Kranze«, festlicher 

Reigen für Ciavier, Militär u. s.w., Op. 191. 

No. 3, beurth. 191. 
Tausch , Jul., Dirigent des 68. niederrhein. 

Muaikfestes zu Düsseldorf 379. 
Taüssig, Claviervirtuoae, heirathet Seraflne 

Vrabely 369. 
TsLBHABH, Georg Ph. , sein 200 Jähriger Ge- 

burtotag 664. 
Tbllibi, Frl. v., Sängerin in Stuttgart 621. 
TzRscBAK, Flötenspieler, conc. in Kopenhagen 

222. 
Tbatbr, A. W., über seine Biographie Beet^ 

hoveo's 476. 491. 602. 
Taio, Frau, Operettensängerin in Paris 286. 
Tbomas, Ambroise, Oper »Hamlet« aafgef. In 

Kopenhagen 814. 
TnoBi, Theaterdirector In Prag 472. 
Tbursbt, Emma, Sängerin, conc. in Leipzig 

166; in Kopenhagen 526. 
Thumelda, Characterstück für grosses Or- 
chester von Ad. M. Förster, Op. 40, beurth. 

824. 
TiblA» römische Flötenart 469. 
TicBATscBBB, Tonorist, giebt 1866 den Tftnn- 

häuser in Wien 340. 
TiBDBMAirR, Frl., Schülerin Stockbausen's, 

singt In Frankfart 609. 
TiBTJBRs, Therese, singt in Pressbarg 367. 
ToBLBR, singt In Stuttgart 206. 
ToLRBCQiTB, Colllst, cooc. lu Malmö 626. 
Tonsohnnbe für Streichinstrumente, er- 

i^den von A. Sprenger 728. 
Tbbbblli, conc in Malmö 526. 
Trzitscbkb, Theaterdichter, nimmt eine Text- 

umdichtung von Fidello vor 602. 
TrioB für Pianof., Violine und Violonc. für 

Kinder und Junge Musikfreunde, beurth. 72. 
Thurbbr, Tb., Tatarenmarseh, Op. SO, Me- 
nuett Op. 94, beurth. 697. 

ü. 

DcBO, Tenorist In Stuttgart 621. 

DifGBBTn, Tenor-Baryton , conc. in Kopen- 
hagen 222. 

DRTBBsrBiif BR , A. , ToccBta et Fugae en la 
mineor pour piano, beurth. 697. 

V. 

Valdbigbi, L. f., Mosurgiana: Scrändola- 
Pianoforte-Salterio, Italienische AufsäUe, 
beurth. 427. 

Vabzabdt, Sängerin in Kopenhagen 664. 

Vabbt, Komiker , gründet In Wien die erste 
Singspielhalle 669. 

VzBDi, Giuseppe, als der gegenwärtig bedeu- 
dendsto italienische Componist 307. -^ 
AXda, aufgef. in Wien 618. 

Venban der Schiller'schen »Glocke« 37. 

Vbttbr, Tenorist in Stuttgart 570. 

Viabdot-Garcu, singt in Berlin die Rosina 
248. 340. 

ViTRUv, über die von ihm erfundenen Theator- 
Schallgefäase 84. 

VoGLBR, Abt, Musiker in WUrzbnrg 139. 

VoBLCBBRLiR« , Albort. 12 Klnderlleder mit 
Pianof., beurth. 164. 

VoLBMAiiR,Rob., Fest-Ouvertüre, Op. 50, auf- 
geführt in Leipzig 653. 

VoBBTiscB, Dirigent der »Neuen Singaka- 
demie« in Halle 462. 



w. 

Wacb, Barytonist In Wien 233. 

Wagrbb, Richard, Lisst's erste Aufsätze über 

Ihn in »Ueber Land und Meer« 343. 
Kalender. Merkbttchlein über R. Wag- 

ner's Leben, Werke und Wirken fttr alle 

Tage des Jahres, beurth. 789. 



Digitized by 



Google 



Allgemeine Mosikal. Zeitung. — Inhaltsverzeichniss. — XVI. Jahrg. 1881. — 



XI 



Walkbr, Eberhard Fr. , Grttnder des Orgel- 

baogeechäftB Ton Walker und Co. ia Lad- 

wigabmg 715. 
Waliii & Co. Erbauer der nenen Orgel in 

DOsaeldorf 633. 
WALLiiOrn, Adolf, 4 Gedichte für Männer- 

eher oder QnarteU, Op. 9«, beurth. 202. 

— Impromptn, Intermezxo und Notturno 

für Planof., Op.29, beortti. 698. 
WALMCk, Frl. , ColoratnrsSngerin in Baael 

456. 
Wabiiro, Berber^ W., Impromptu (Fia-moll) 

für Pianof., beurth. 698. 
Waltu, Gustav , Tenorist , oonc. in Leipzig 

156; in Wien 685. 
Goncertmeister , Violinist, conc. in 

Mttnchen 347. 

Frl., singt in Hermannstadt 652. 

Frl., SKngerin In Frankfurt 749. 

WAwai, Primadonna in Pest, heirathetdan 

Tenoristen Wita 358. 
WiBiR, Karl Maria y., Ueber seinen AuTent^ 

halt in Stuttgart 551. — Freischtttz-Ouver- 

tttie, aufJBef. in Leipzig 782. 
Wbgubuii, J. B., Musidana, beurth. 273. 
Wdl, Eduard, neue Musikalien-Veriags- 

handlnng in Wien 41. 
WiA, talenUoser Schttler von Nehriich 342. 
WiSBLiB , Freund Beethoven's in Bonn 492. 
WuL, Feodor, wird Intendant des Stuttgarter 

Hoftheaters 620. 
WzifiiLT, Barytonist in Brttnn 265. 
WnOLB, Orgelbauer In Stuttgart 716. — Er- 
finder und Veibesserer Tsrscfaiedener aku- 

stiseher Apparate 729. 
Wblzh, P. V., dessen Vorstellung über den 

Urq»rung der Melodie zu aOod save the 

Ung« 365. 



Wbiuak, H. , Gebahnter Weg zu künftiger 

Kttnstlerschaft. Pianoforteschule. Erster 

Theil: Vorschule, beurth. 445. 
Wziss, Barytonist in Halle 761. 
Wbissb, componirt den »Aemtekranz«, Ope- 
rette in der Art der Mozart^schen Zaide 

641. 
Wbusbrbach, Dr. Moys, wird 1814 mit Beet- 
hoven befreundet 603. 
WBHDLine, Karl, Clavlervirtuos , cono. in 

Leipzig 92. 
Wbbhuth, Tenorist in Stockholm 654. 
Wbbrbi, August, Gavotte Pompadour für 

Pianof., Op. 28, beorth. 617. 
Wbbrbb, Paul, 3 Kinderlieder für S Soprane 

und Alt, Op. 9. — 4 Lieder für gemischten 

Chor, beurth. 172. 173. 
WiGEiüB, Fr. V. , 3 Lieder fttr Sopran oder 

Tenor mit Pianof., Op. 89, beurth. 251. 
Wien, über die Hofoper 43. 56. 90. 105. 

121. 154. 173. 186. 317. 552. 617. 685. 

700. 716: 732. — Berichte 189. 829. 

Violinist, conc. in Stuttgart 206. 606. 

WiBRiAwsBi, Pianist, conc. in Kopenhagen 

222. 382; in SU>ckholm 318. 
WiBAH, Hans, Cellist, conc. in Stuttgart 222; 

in Mttnchen 331. 
WiHKBLiiAinr, Tenorist, singt in Wien 174; 

conc. in Dttsseldorf 377. 
WiirrBm, lyrischer Tenor in Basel 456. 
WiHTBKBBBfiBK , Alcx. , Daluos. Litthsuische 

Volkslieder, beurth. 369. 385. 401. 417. 

433. 
Witt, Theodor de, bereitet die Hirtel'sche 

Palestrina-Ausgahe vor 184. 
Witts, Schauspieler, spiter Theaterdirector 

in Pest 230. 
G. H., Phantasiesttick für Cello, aufgef. 

in Amheim 398. 



Witz, Tenorist in Pest, wird Gesanglebrer 
358. 

WoLTZi, Ch., Sttngerin in Wien 733. 

WoLTBBSDoarr, Theaterdirector In Königs- 
berg 452. 

WOasr, Berthe, Sängerin in Stuttgart 573. 

Wübbst , Richard , 9 Ciavierstücke Op. 70, 
beurth. 698. 

z. 

Zabh, Orgelvirtuos, conc. in Elbing 190 ; in 
Halle 462. ' 

Zatobr, G. Am Bnss- und Bettage. Nach 
Psahn 480, für ist. Mtfnoerchor, Op. 10, 
beurth. 650. 

Baide^ deutsche Operette von Mozart, beurth. 
625. 641. 657. 673. 689. 705. 721. 739. 

ZBeBBs-VEBOirs, Sängerin, conc. in Frank- 
fort 509. 

Zbllitbi, Eduard, Notturno, Capriccio und 
Intermezzo fttr Pianof. , Op. 97 , beurth. 
617. 

Julius, Quartett für Pianof., Viel., Viola 

und Violionc. , Op. 98 , beurth. 681. — 
Zweite Sonate (G-dur) für Pianoforte und 
Violonc, Op. 99, Sinfonietta (A-dur) fttr 
Orchester, Op. 96. »Die Wasserfee« , Ge- 
dicht von H. Lingg, für gemischten Chor 
mit Orchesterbegleitung, Op. 94, beurth. 
682. 

Zbbb, SKngerin In Wien 263; in Basel 341. 

ZiBSB-ScHiciAü, Elise, oonc. in Elbing 189. 

ZimiBBiiAinr, Agnes, PianisUn, conc. in Leipzig 
156. 

ZmsiALL, Freund Beethoven*s in Wien 491. 

ZomATiB, Gebrüder, Singer, SchtUer von 
Hauser in Mtinchen 457. . 

ZmuTBBO, Job. Rud., Schüler der Karlsschule 
in Stuttgart 550. 

Bwiflohanneden, die, in Schillei's Glocke 9. 
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Inhalt: Emanuele d'Astorga. — Schiller's »Lied von der Glocke« mit masikaliflcher Illustration von Max Brach, nach seiner AuffühniDg 
vom Darmstadter Mnsikverein. — Die masikaliscbe Declamation der deutschen Sprache (Die moslkalische Declamation, mnslka- 
lisch-philologiscbe Stodie von Dr. Wilhelm Kienzl). — Anzeiger. 



Emanuele d'Astoiga. 

In der spaniscbeo Provinz Leon» am Rio Tuerto, liegt male- 
risch auf einem Hagel S440 Fuss über dem Meer die Stadt 
Astorga. Vom Kaiser Augustus gegründet — Aslurica (Augusta) 
war ihr lateinischer Name, aus dem der heutige entstanden — 
war sie die ganze Römerzeil hindurch gross und mächtig und 
noch im Mittelalter volkreich — jetzt ist's ein unbedeutender 
Ort mit kaum 5000 Einwohnern ; doch hat derselbe seit Alters 
mehrere ansehnliche Kirchen und Klöster , und ist Sitz eines 
Bischofs unter der Oberhoheit des Erzbischofe von Gompostella. 
Im Jahre 4 465 erhob Heinrich IV. von Castiiien Stadt und Um- 
gegend von Astorga zum Marquisat und verlieh die Markgrafen- 
wQrde dem Hause Osorio, bei dem sie bis 1689 verblieb; in 
diesem Jahre ging sie durch Heirath auf die Familie Guzman 
7 Zoniga über und kam '4710 auf gleichem Wege an die Oso- 
rios zurück. Die Marquesen von Astorga haben in der spani- 
schen und spanisch-italienischen Cfeschichle eine hervorragende 
Rolle gespielt. 

Aber nicht blos für die politische Geschichte ist die Stadt 
Astorga bedeutungsvoll : sie ist z. B. auch der Heimalhsqrt Juan 
torenzo Segnra's, der etwa um 41 50 daselbst sein fast so 
wenig wie er selbst gekanntes Poema de AIejandro Magno in 
jenem berühmten oder berüchtigten Versmaasse schrieb, dessen 
Name »Alexandrinen eben von diesem Werke herrühren soll, 
und es hat sich nach ihr ein Mann genannt, der zu den roman- 
haftesten Erscheinungen nicht nur der Musikgeschichte, sondern 
aller Geschichte gehört: BMAirvBLB d^Astoega. 

Bis zu Ende des ersten Viertels dieses Jahrhunderts wusste 
man von ihm wenig mehr als sein Pseudonym Astorga, wie die 
einschligigen Werke, insbesondere also die Arbeiten von Mat- 
theson , Weither (Musikalisches Lexikon) , Avison (Essay on 
mnsical expression) , Hawkins (a general history of the science 
and pracUce of music) , Bumey (general history of Music) , 
Gerber (Tonkünstlerlexikon) , Choron und Payolle (Dictionnaire 
historique), Bertini (Dizionario storico-critico) erweisen. Auf 
das, was diese Werke geben, einzugehen, ist überflüssig ; da- 
gegen muss hervorgehoben werden, dass von Mallheson zwei 
Schriften in Betracht kommen: der musikalische Patriot (1728) 
und die Ehrenpforte (4740), und dass das 47.32 erschienene 
Waltber'sche Lexikon nur den Patrioten citirt und selbstver- 
' stündlich citiren konnte. Sogar das Richtig- Abschreiben scheint 
für Manche unüberwindliche Schwierigkeiten zu haben 1 

Demnächst aber erschien jener berühmte Aufsatz von 
Friedrich Rochlitz (»Für Freunde der Tonkunst«, Band 2), der 
(leider!) bis heuligen Tages, wenn immerhin auch nur im All- 



gemeinen, die Grundlage jeder Schrift über Astorga bildet. 
Bekanntlich hat sich Rochlitz bezüglich der Beweise seiner 
Mittheiinngen mit der Angabe b^nügt, »den Stoff unvermuthe- 
ter Weise in Werken gefunden zu haben , wo sonst ganz An- 
deres zu suchen 48t', und wo, obgleich nur nebenbei, des 
Mannes gedacht wird,« nimlich »in einigen älteren Werken über 
die Geschichte einzelner iulienischer Staaten und einigen Samm- 
lungen Flngschrirten oder Briefen aus jener Zeit,« ohne diese 
jedoch bis an sein Lebensende — er starb am 4 6. December 
484S — irgend wo und wie näher zu bezeichnen. Nun, man 
weiss, was man von einem »Forscher« zu halten hat,, dessen 
Neigung, wie Moritz Fürstenau im zweiten Theiie seiner »Ge- 
schichte der Musik und des Theaters am Hofe zu Dresden« 
(freilich viel zu milde) urtheilt , es war , »einfache durch die 
Verhältnisse herbeigeführte Thatsachen ins Gewand roman- 
tischer Erzählung zu kleiden ,« und es klingt heote geradezu 
spasshaft, wenn der verstorbene Simon Molitor in seinen »Be- 
merkungen -znr Lebensgeschichte Emannels, genannt der Baron 
von Astorga« (Allg. Mus. Ztg. 4 839, No. 4 4 und 4S) den »Ver- 
fasser deä Artikels Astorga in dem zu Stuttgart erscheinenden 
Universal-Lexikon der Tonkunst« darum abkanzelt , dass der^ 
selbe den Wunsch zu äussern hat wagen können, »es möchte 
dem lierrn Hofrathe (Rochlitz) gefallen haben, seine Quelle 
anzugeben oder dieses noch zu thun,« worauf wiederum Moli- 
tor in einem »Zusatz der Redakzion«, d. h. also von dem, nach 
Ambros (Musik-Gesch. Band 4, S. 4 97, Anmerkung) »anmass- 
licben Ignoranten« G. W. Fink, mit langen Worten dahin b^ 
schieden wird, dass das gerügte Verlangen eigentlich doch nicht 
so unberechtigt sei. Andererseits darf man nicht vergesten, 
dass dergleichen traurige Verschwiegenheiten auch noch aas 
neuester Zeit zu registriren sind : man denke beispielsweise an 
Cicerchia und seine Paleetrina-Funde 1 

Das Wesentliche nach Rochlitz, der, wie bekannt, die gren- 
zenlose Geschmacklosigkeit gehabt hat, eine so wichtige Frage 
wie die nach der Geschichte Astorga*s in Form eines Briefe« 
•Therese an ihren Mannt zu behandeln nntf dabei den Text der 
eigentlichen Erzählung durch zahlreiche, mindestens gleich- 
gültige, meist ganz alberne Seufzer und Randbemerkungen der 
supponirten Briefstellerin zu nnterbredien , ist das Folgende, 
was der Vollständigkeit und Uebersichtlicbkeit wegen hier Platz 
finden muss. 

Emanuele d' Astorga soll der Sohn eines der angesehensten 
sicilianischen Reichsbarone gewesen und entweder zu Palermo 
oder auf einer der zahlreichen Besitzungen seines Vaters im 
Jahre 4 680 oder 4 684 geboren sein. Letzterer sei an der Spitze 
eines der in der älteren italienischen Geschichte nur «llzu 
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bekanoten Söldnerhaufen in den Verwirrongen , Streitigkeiteo 
aod Kriegen um die Unabbtingigkeit Siciliens und des Adels in 
ihm oder um des Landes YereinigaDg mit Neapel und Neapels 
mit Spaoien aufgetreten und nameotlicb in die Verschwörung 
des Jahres 4701 verwickelt gewesen, dabei von Minen eigenen 
Leuten verrathen, ausgeliefert und demn&chst zum Tode auf 
Öffentlichem Biutgeriist bestimmt worden. Gattin und Sohn 
bitten der Hinrichtung beiwohnen müssen ; die erstere sei un- 
ter Zuckungen des Entsetzens gestorben, letzterer sei in einen 
Zustand dumpfer Bewusstlosigkeit ferfallen und alles Zuredens 
ungeachtet von der StStte des Grausens nicht wegzubringen 
gewesen , jedoch von dem Volke , dessen Rache nun gesittigt 
war, beschützt und versorgt worden, bis ihn die Oberhofmei- 
sterin der Königin, die Prinzessin Orsini , zur Versorgung und 
Beruhigung seines irren Geistes und damit er von den Gegen- 
stSnden seines Schmerzes weit entfernt würde, vielleicht auch, 
damit er nicht wider Wissen und Wollen auf das Volk wirke, 
in em entlegenes Kloster, nach Astorga, habe bringen lassen. 
Die Göter der Familie seien eingezogen, die Glieder derselben 
verbannt und ihr Name geSchtet worden, weshalb Emanuel 
den Namen seines Klosters angenommen habe. In letzterem 
habe er einen trefflichen Lehrer in der Tonkunst gefunden und 
sei nach etwa zwei Jahren gelSutert , beruhigt und gefestigt 
wieder in die Welt hinaus getreten , an den Hof des Herzogs 
Franz von Psrma gekommen, daselbst mit liebreicher Aus- 
zeichnung und seiner Geburt gemlss behandelt worden und 
die Seele der ausgezeichnetsten Kammermusik seines Gebieters 
gewesen. Ein zartes, dem des Goethe^schen Tasso am Hofe 
Alphonsens von Ferrara ihnliches Verhiltniss zwischen ihm 
und seiner erianchten Schülerin habe jedoch den Herzog be- 
wogen, ihn mit holdreicher Fürsorge an den Hof des musik- 
liebenden Kaisers Leopold l, zu senden , wo er go&dig aufge- 
nommen und in jeder Hinsicht ausgezeichnet worden sei. Nach 
Leopold*s wenige Jahre darauf (4 705) erfolgten Tode habe er, 
durch eine ihm auf Betrieb der Herzogin von Orsini und auch 
durch die Gunst der Königin gewihrte jährliche Unterstützung 
dazu in den Stand gesetzt, fast alle gebildeten LSnder und ihre 
Fürstenhiuser auf jahrelanger künstlerischer Wanderschaft 
kennen gelernt und sei endlich in Böhmen entweder in klöster- 
licher oder doch in einer dieser ihnlichen Stille und Zurück- 
gezogenheit gestorben. — 

Die Zositze und Aenderungen , welche diese Darstellung 
bis zudem entscheidenden Jahre 1 86S/63 erfuhr, sind folgende : 

Zunächst Bxirte Bermann's Oesterreichisches biographisches 
Lexikon (Heft 3 , Wien 1 85S) als Astorga's Geburtstag den 
4 4. Deoember 4 684, woran man bis heute festhSlt; die An- 
gabe des Jahres 4 686, wie sie Band 3 der Noo volle Biographie 
g^n^rale par Firmin Didot Fr^res sous la direction de M. Le 
Dr.-Hoefer (Paris 48Ö5) bringt, ist nicht acceptirt worden. 
Danach ist Astorga also in demselben Jahre zur Welt gekom- 
men , in weichem eine andere , kaum minder romanhafte Ge- 
stalt der Musikgeschichte, Alessandro Stradella, aus derselben 
schied ; denn Stradella wurde nicht, wie man bis vor Kurzem 
der histoire de la musique depnis son origine etc. par Mr. 
Bourdel^t (Tome premier. A la Heye et k Francfort sur Meya. 
Seite 44 bis 46 der mir vorliegenden dritten Auflage von 4 743) 
nachgeschrieben hat, um 4 670, sondern, wie von Ambros im 
ersten Band der »Bunten Blitter« nachgewiesen worden , erst 
zwischen dem 6. und 46. Juni 4 684 zu Genua ermordet. Es 
sei übrigens beiliuBg bemerkt, dass dieser Bourdelot derselbe 
ist, welcher in dem Lebensroman der Königin Christine von 
Schweden eine Bolle spielt ; eine kurze , aber treffende Cha- 
Fskteristik des Mannes giebt Bänke, PIpste, Band 3. 

Femer hat man den Bochlitz'schen Aufsatz durch Nennung 
von Astoiga's Lehrer in der Tonkunst ergtnzt. Wihrend aber 
die Binao als solchen Alessandro Scarlatti bezeichnen, deuten 



Andere auf einen »wahrscheinlichen Bruder desselben , Fran- 
cesco, welcher gegen Ende des 47. Jahrhunderts an der könig- 
lichen Kapelle zu Palermo angestellt wart. Auf diesen Ffancesoo 
hat schon Simon Molitor a. a. 0. hingewiesen ; die Bemerkung 
Cbrysander's, HXndel II 4 860, die abo 14 Jahre spSter datirt: 
»Francesco Scarlatti, bisher nicht einmal dem Namen nach be- 
kannt«, unterliegt somit der Binschrf nkung. 

Drittens ist man darüber einig , dass »die erlauchte Schü- 
lerin« Astorga*s am Parmesanischen Hofe keine andere als Elisa- 
beth Famese gewesen ist, die aber bald eine Tochter, Bald eine 
Nichte des regierenden Herzogs genannt wird. 

Viertens ist schon von Molitor 1. c. der Anachronismus her- 
vorgehoben worden, welcher In der Bochlitz*schen Behauptung 
einer Empfehlung und Sendung Astorga*s an Kaiser Leopold I. 
und seiner ausgezeichneten Aufbahme durch diesen Monarchen 
liege : da nimlich nach der Katastrophe im Spitjahre 4704 ein 
verhiltnissmUssiger Zeitraum habe verlaufen müssen , bis die 
Nachricht von dem Dasein Astorga's nach Madrid zur Herzogin 
Orsini habe gelangen und von dieser ein Aufenthalt für den 
Unglücklichen habe ausgemittelt werden können, so sei sicher- 
lich noch ein Theil des Jahres 4 70S verflossen gewesen, ehe 
Emanuel nur erst In Astorga angelangt sei ; angenommen nun 
auch nur einen jKjShrigen Aufenthalt daselbst und einen halb- 
oder dreivierteUthrigen in Parma , so sei Astorgs's Beise nach 
Wien frühestens in die ersten Monate von 4706 gefallen, als 
Leopold auf dem Krankenlager und dem Tode nahe gelegen 
habe, welcher am 6. Mai erfolgte. Wenn daher auch die E m - 
p f e h I u og Emanuels von Parma aus noch an Leopold gelautet 
haben könne, so habe doch nicht mehr dieser, sondern Joseph I. 
dieselbe empfangen und den jungen Edelmann hold voll aufge- 
nommen. 

. Fünftens endlich gilt seit Bermann a. a. 0. als Astorga's 
Todesdatum der 14. August 4736, nicht, wie Hoefer I. c. will, 
die Zeit gegen 4 766. — 

So lagen die Sachen, als im Juli 4 861, gestützt auf eine 
Notiz der böhmischen Zeitschrift »Lumir. T;^demnik belle- 
tristick;^ a archiv pro d^jepis (Belletristisches Wochenblatt und 
Archiv für Zeitgeschichte)« aus der Feder ihres Gründers und 
Bedacteurs F. B. Mikowec, in der »Bohemla« folgende Mitthei- 
lung erschien : 

»Neue Daten über Emanuel d' Astorga, der bekanntlich 
in einem Kloster der Minoriten oder Franziskaner in Böhmen 
starb, aufzuBnden, Ist dem Bedacteur B. Mikowec gelungen. 
Aus denselben geht hervor, dass Emanuel d' Astorga ein Ab- 
kömmling der angesehenen Familie der Grafen und Fürsten 
Capece, Marchesi von Boferano, Anh&nger des Österreichi- 
schen Begime und mit mehreren der bedeutendsten böhmi- 
schen Adelsfamilien verschwigert gewesen. Daher der Name 
»Boferano-Gasse« in Wien.« 
Leider sollte Mikowec zu dem für spSter in Aussicht gestellten 
ausfShriicheren Eingehen auf den (Gegenstand nicht mehr ge- 
langen: erstarb bereits am SS. September 4 86S, ohne sein 
Versprechen erfüllt haben zu können. 

Indessen waren die Aufklirungsversuche doch wesentlich 
gefördert. In Nr. S9 und 30 der Wiener »Beoensionen und 
Mittheilungen über Theater und Musik« vom 49. und S6. Juli 
4 863 findet sich denn auch ein mit S, K — n. signirter Aufsatz, 
der im Anschluss und auf Grund der Notizen gedachter Zeit- 
schriften umfassenderes Material über Astorga brachte, als man 
wohl erwartet hatte. Nichtsdestoweniger blieb dieser Aufoatz 
volle 4 6 Jahre lang so unbekannt, dass z. B. der 4 878 er- 
schienene ErgSnzungsband der F^tis'schen Biographie univer^ 
seile des musidens einen Astorga-Artikel überhaupt nicht bringt, 
dass A. V. Dommer in der S. Auflage seiner Musikgeschichte 
(ebenfalls aus dem Jahre 4878) sich lediglieh auf Bochlitz be- 
ruft, und dass Dr. H. M. Schlelterer die AribeU des Herra E. 
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„gitizedbyV^OOgle 



— 4881. Nr. 4. — Allgemeine Musikalische ZeiiuDg. — 6. JaniMur. — 



e 



K — fi. als etwas ganz Neues seiiiem eiavieraossuge des Aslorga- 
sehen Stabat MaUr (Volksausgabe von Breitkopf und HSrtel, 
November \ 878) exftractiv vordruckeD lasseo konote. Das Buch 
ist gSoslieh fergriffen, wird nicht wieder gedruckt und ezisUrt 
selbst auf so bedeutenden Musikbibliolheken wie die Berliner 
und MQnchener nicht. Brstere besitzt nur die JabrgSnge 4853 
bis 1865. Der fr. Band befindet sich in meinen Bünden. 

Das alte, weit in die Vergangenheit verfolgbare Geschlecht 
der Capeoes weist eine betrSchtliche Zahl von Gliedern auf, 
die nach den verschiedensten Richtungen hin, freiUch nicht 
immer im besten Sinne des Worts , berühmt geworden sind. 
Wir begegnen da bedentenden Feldherren, Juristen und Diplo- 
maten, Dichtem und Scbriflstellem, hohen und iiöchsten Geist- 
liehen. Die Wjener »Receosionen« und nach ihnen Scbletterer 
machen einige namhaft, von Vollstiodigkeit kann nicht und 
sollte wohl auch nicht die Rede sein. Es mangelt hier an Raum, 
eine wenn auch noch so kurze Namensubersieht zu geben , es 
muss genfigen, auf die einschttgigen Lexika und Eneyklopftdien 
SU verweisen, woselbst nicht etwa blos unter Gapece oder dem 
latinisirten Gapyeius, sondern auch unter den Beinamen der 
verBchiedenen Linien (Galeota, Piscicelli, Tomacelli. Minotdi, 
[Capece-] Lairo u. s. w.) nachzuschlagen ist. Das aber ist hier 
hervorzuheben, dass das Geschlecht auch Componisten aufzu- 
weisen hat: die »Eecensionenc und Scbletterer, der auch nur 
ein flüchtiges anderweites Nachschlagen überflüssig befunden 
hat, nennen nur einen Alezander Capece aus dem 47. Jahr- 
hundert ; demselben ist jedoch nach der zweiten Auflage und 
dem Supplement des F^tis'schen Werkes noch ein Vincenzo 
Gapece-Latro. geb. 4 84 5 zu Neapel, gestorben den 7. October 
4874 zu Florenz, anzureihen. 

Um nun auf die hier spedeU in Betracht kommenden Ca- 
peoes einzugehen, so hat man sich in die durch den spanischen 
Thronwechsel und das Testament Rarl's II. verursachten Geh- 
rungen zu versetzen. Eine Aufzählung der einschttgigen histo- 
risclien Werke kann von keinem .Interesse sein, nur sei be- 
merkt, dass für gegenw&rtigen Zweck sogar Arbeiten wie 
lluratori*s Annali d* Italia , Sismondl's Histoire des röpubliques 
ita^ennes und Leo's Geschichte der italienischen Staaten nur 
sehr geringe Ausbeute liefern; die nachfolgende Schilderung 
beruht auf U Bret*s Geschichte von Italien (Theil 9, Halle 4 787) 
und .Coletta*s Geschichte des Königreichs Neapel (Deutsche Aus- 
gabe, Cassel, %. Auflage, 4 855, Bd. I). Ziemlich volUtSndig ist 
übrigens der AuliaU F. W. Schubert's in F. v. Baumerts Histo- 
rischem Taschenbuch, N. F., Erster Jahrgang, 4 840. 

Zu Ende des Jahres 4700 war Philipp V., Herzog von Anjou 
durch Kari's II. Testament Erbe des Thrones von Spanien und 
aller Linder der spanischen Monarchie geworden. Da aber 
Kaiser Leopold ihm den Thron streitig machte , so rückten die 
Heere ins Feld. Der Vicekdnig von Neapel, Herzog von Medina- 
GeK, rief Philipp V. zum König aus. Das Volk bezeigte sich 
dabei gleichgültig , der Österreichisch gesinnte Adel aber em- 
pfand darüber grossen Verdruss. In der, durch die Weigerung 
des Papstes (Innocenz XII., f S7. September 4700, und) Cle- 
mens XI. (gewthlt 4 6. November 4700), Philipp die Belehnung 
über Neapel zu ertheilen, noch gesteigerten Hoffnung, die 
spanische Herrschaft abschütteln und wieder unter einem 
eigeiien Herrscherhause ein selbständiges Reich bilden zu 
können, schickte man Don Joseph Capece als geheimen Bevoll- 
mächtigten des unzufriedenen neapolitanischen Adels an Kaiser 
Leopold mit dem Versprechen, einen Volksaufstond zu Gunsten 
Oesterreichs zu erregen, wenn der Kaiser schleunigst Truppen 
sende, die Selbstindigkeit des Reiches unter der Regierang des 
Erzherzogs Kari herstelle , die bestehenden Privilegien beslft- 
tige etc. Nach geschlossener Uebereinkunft kehrte der Abge- 
sandte nach Neapel zurück. Hier war man inzwischen nicht 
unth&tig geblieben. Unter Theilnahme oder Begünstigung des 



Barons Sassinet, SeoretSrs der kalseriichen Gesandtschaft bei 
dem Papst, und Don Girolamo Capece*s, kaiserlichen Obersten; 
welche beide von Rom gekommen waren; des Grafen \^rlo 
von Sangro , ebenfalls kaiserlichen Obersten ; Francisco Spi- 
nelli*8, Herzogs von Castelloccio ; Tiberio Carafia^s, Fürsten von 
Chiusano; Bartolomeo Grimaldi's, Herzogs von Telese; des 
Cardinais Grimani, kaiserlichen Botschafters in Rom; des Ge- 
sare d*Avalos, Marchesen von Pescara ; des Andreas d'Avalos, 
Fürsten von Monlesarchio ; des Fürsten Franz von Caserta; 
besonders J^copo Gambacorta*s, Fürsten von Macchia, der von 
Baroellona eingetroffen war, und- Anderer, war die Verschwö- 
rung in aller Stille vorbereitet worden. NSchster Zweck der- 
selben war. den VicekÖnig zu ermorden, die Gastelle zu über- 
rumpeln, die schwache spanisohe Besatzung nnschSdIich zu 
machen , den Erzherzog Karl jhmd König a|[iszumfen und bis 
zur Ankunft der vom Kaiser versprochenen Waffenhülfe das 
Staatsruder zu führen. Die Verschworenen theilten sich in die 
GeschSfte und Gefahren des Unternehmens. Der 6. October 
(4704) war als de^ Tag zum Losschlagen bestimmt Worden. 
Unerwartete Ereignisse Jedoch nöthi^ten zur Elle. Briefe des 
Cardinais Grimani an einen der Mitverschworenen warto auf- 
gefangen worden und hatten dem Vioekönig das Vorhandensein 
einer Verschwörung enthüllt, ihn aber noch im Ungewissen 
über die Ausdehnung und die nfiheren (Jmsttode derselben ge- 
lassen; er beobachtete deshalb die grösste Wachsamkeit, zog 
die wenigen spanischen Truppen zusammen und ging mit iusser- 
ster Strenge gegen alle vor, die ihm verdSchtig erschienen. Es 
wurde daher bereita am 13» September das Zeichea zürn Auf- 
stande gegeben. Allein gleich die Ermordung des VicekÖnigs, 
welche Verabredetermassen am S7. Septamber zu Fontemedina, 
gelegentlich der Rückkehr von seiner gewöhnlichett Spazier- 
fahrt, durch^den von den Verschworenen, bestochenen Fecht- 
meister seiner ' Pagen , Namens Nicolaus Prisco, und seinen 
Kutscher erfolgen sollte, schlug fehl, da ein Student Nicodemos, 
Yervrandter eines der Verschworenen, die Sache vorher erführ 
und sie zur Anzeige brachte. Auch die Ueberrumpelung des 
Castol nuovo missglückte : die Verschworenen fanden es ver- 
rammelt und bewacht. Nichta desto weniger pflanzten sie auf 
dem Kloster des h. Lorenso das kaiseriiche Banner auf, rissen 
die Bildnisse Philipp's zu Boden, riefen den Erzherzog Kari als 
König aus. Öffneten die Gefllngnisse und stachelten das Volk 
durch das Versprechen von Ueberfluss, Straflosigkeit, Gnaden- 
erweisungen und Vorrediton gegen die Anhftnger des Vice- 
kÖnigs auf. Die Folge war, dass der PÖbel die Gelegenheit be- 
nutzte, sich durch Mord und Brand zu bereichem und dabei 
bald zwischen Freund und Feind keinen Unterschied mehr 
machte. Hierdurch aber und durch das aus der Nichterfüllung 
ihrer Erwartungen entopringende Erkalten eines grossen Theiies 
der Verscliworeoeo gerieth das Djatemeiimen in ^pa höchst 
bedenkliche Lage. Dieselbe wurde zur hoflhungslosen, als der 
Fürst von Macohia zu der Gewaltmassfeg« griff, durch öffent- 
lichen Erlass nicht nur die Rftuber , sondern auch diejenigen 
vom Adel mit Todesstrafe zu bedrohen , die noch einen Tag 
zögerton, sich durch thatkriftiges Handeln zur Sache der Ver- 
schworenen zu bekennen : das Volk veriief'sich , die Empörer 
flöchtaton oder zogen sich in ihre HSuser surC^k, dfe sie ver- 
rammelten. Diesen Augenblick benutzte der VicekÖnig. Er 
Hess die Bemannung der im Hafen liegenden spanisohen Ga- 
leeren ausschiffen, vereinigto dieselbe mit den Landtruppen und 
Hess beide aus Castol uuovq (das wichtigste der fünf Castelle 
Neapels, erbaut 4 S83, am Hafen gelegen ; cfr. Stein und Wap- 
pius, Handbuch dar Geographie und Statistik, 7. Auflage, DI S) 
gegen die Aufst&ndischen vorrücken. Letztore wurden über- 
wtltigt, theils niedergemacht, theils versprengt, theils gefangen 
genommen , Kari*s Banner im Koth herumgeschleift , Philipp's 
Wappen und Bildnisse wieder anligericbtet^ie Hiupter der 
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VenebwSroog giSchtet, ihrVenii4(gen eingezogeo, ihreWappoo 
zerbrochen, die in spanische HSnde gefallenen Ridebfübrer 
meist im Kerker ermordet oder aaf dem Platze vor Castel noovo 
am 3. October (4704) hingerichtet. 

Zn den letzteren mnss Astorga's Vater gehört haben. Es 
könnte zwar zunSchst zweifelhaft sein, welcher von den beiden 
genannten Capeces dies gewesen. Allein über Joseph Capece 
berichtet Le Bret, dass derselbe, verfolgt, in einer Höhle ver- 
steckt gefunden worden sei , sich dort lange vertheidigt nnd 
endlich selbst das Leben genommen habe ; sein Kopf sei nach* 
Neapel gebracht und allda öffentlich aaf einem Pfahle aufge- 
steckt worden. Falls man nun nicht etwa diesen Capece fflr 
Astorga's Vater und die Rochlitz'schen Angaben nur für Aus- 
schmückung halten, sondern bei der Hinrichtung auf Öffent- 
lichem Blutgerüst in Gegenwart von Gattin und Sohn stehen 
bleiben will , so wurde es sich dabei lediglich um Girolamo 
Capece, den kaiseriichen Obersten, handeln können. Sei dem 
indessen , wie ihm wolle , jedenfalls, ergeben sich nach Lage 
der Sache folgende Resultate. 

Astorga's Vater war nicht »ein Hiuptling wüster SÖldlings- 
haufent, wie es bei Roohlitz-Bermann heisst, »a captaln of a 
mercenary troop«, wie noch in dem neuesten mir bekannten 
Artikel über Astorga, dem in George Grove*s Dictionary of Music 
and Musicians, London 4 879, vol. I, pag. 99 und 400, steht. 
(Schlnss folgt.) 



Sehfflttr^B ,,Lied von der Olocke<< 

mit musikalischer Illustration von lai Wnuk, nach seiner 

Aufftthnmg vom Darmstädter Kusikverein 

geschildert von 

Helirleh Becker« 

L Die Ballade. 
»Ba</are«hei8St auf deutsch •tanzen«, »baUatat oder »Ballade« 
das »Tanzlied«. Die alten italischen Balladen waren Geschich- 
ten, die im Versmaass geschrieben, mit Musik und Tanz ge- 
sungen wurden. Die Balladen von Bürger, Goethe und Schiller 
sind nicht für den Tanz berechnet, viele tragen aber den Tanz- 
charakter im Rhythmus noch so deutlich, dass man nicht blos 
die Sing-, sondern auch die Tanzweise dazu finden kann. 
Bürger's »Kaiser und Abt« : 

»Ich I will euch erjzablen ein | BSrchen gar | schnurrig,« — 
oder Goelbe's iHochzeitlied« : 

»Wir I singen und | sagen vom | Grafen so | gern« — 
zeigen uns gleich in der ersten Zeile eine so ausgeprSgte vier- 
taktige Walzermelodie, dass nur ein musikalischer Kopf dazu 
gehört, um sofort Acpassenide Singweise zu erfinden. Bei den 
Worten: 

»Nun dappeRs und rappelts nnd klapperts im Saal« 
kann ein phamtasieTOller Kopf auch sofort den Tanz, mit der 
ganzen Pantomime sich vorstellen. 

Sehiller's »Glocke« ist zwar nicht »Ballade« genannt, aber 
doch ein »Lied«. Wer die erste Strophe n&her betrachtet, 
findet nicht blos den ariosen (liedartigen) Charakter, sondern 
auch die Form eines Reigens : 

»Fest ge I mauert | in der | Erden 
Steht die Form aus Lehm gebrannt. 
Heute mussdie Glocke werden 1 
Frisch Gesellen, seid zur Hand I 

Von der | 6tirne | heiss | 

Rinnen muss der Schweiss, 
Soll das Werk den Meister loben ; 
Doch der Segen kiMnmt von 6ben.« 



I. Theil 



Der vierschrittige Marsch ist in den vier ersten Zeilen aute 
deutlichste voigezeichnet. Die fünfte und sechste Zeile zeigen 
4 Ys Takt Pausen. Das kann keinen Marsch bedeuten, sondern 
einen Reigen mit Halten. Wer die französische Quadrille, das 
Menuett und andere Miere Tanzformen kennt, vermag sich 
einen Reigen mit Musik aus jenem Strophenbau zu constroiren. 
Er sieht dann ans der ersten Strophe , dass Schüler ein Recht 
hatte, sein Gedicht ein »Lied« zu nennen. 

Solcher Strophen hat Schiller zehn geschrieben , welche 
genau in derselben Reigenform laufen. In diesen wird die ganze 
Geschichte vom Glockenguss erzlhlt. Wer nach Art der alten 
Italiener die Ballade singen wollte , müsste eine Weise für die 
erste Strophe erfinden und alle zehn Strophen nach derselben 
Weise vortragen. Dünkt ihm eine zehnmalige Wiederholung 
derselben Weise zu einförmig, dann erfinde er Weisen-Grup- 
pen, nach Art yon Mozart's Arien: 

4 . Strophe — 4 . Vordersatz 

t, - ^4. Gegensatz 

3. - — I. Vordersatz \ 

4. . — 1. Gegensate / "• The.l. 

Die vier ersten Strophen würden die erste Gruppe bilden, die 
5. — 8. würden in den wiederholten vier SStzen die z#eite 
Gruppe sein, die 9. und 40. Strophe die dritte Gruppe. WH 
SVsQ^I^S^r Wiederholung wSre das ganze Lied gesungen. Will 
er dem Lied einen tanzariigen Charakter geben , dann bieten 
ihm die vier SStze Jener Stücke, die Haydn, Mozart, Beethoven 
als zweites oder-drittes Hauptstück in Ihre Sonaten und Sym- 
phonien geschoben haben — unter dem Namen »Scherzo« oder 
»Minuetto« bekannt — die besten Modelle. Sie sind in der glei- 
chen Form wie die Arien geschrieben, nur im Rhythmus unter- 
schieden. 

Wer nun Schiller^s »Glocke« in Musik zu setzen Tersucht, 
müsste Schillerte Strophenbau und de^n parallel laufenden Arien- 
und Sonatenbau Mozart's und Beethoven*s berücksichtigen, da- 
mit er nicht blos aus dem Geist , sondern auch aus der Form 
jener Zeit das heraus findet, was für den »Glockenguss« das 
Richtige ist. Vor einem halben Jahrhundert hat R o m b erg den 
Versuch gewagt. Er war ein bescheidener Musiker ; Cellisten 
rühmen die Spielbarkeit seiner Cello-Compositionen ; den Auf- 
bau einer Sonate nach Mozart's Art hat er aber nioht vermocht. 
Er beschied sich deshalb bei seiirer Glocken-Composition auf 
eine fast gleichmSssige zehnmalige Wiederholung der so- 
genannten uMeister-Stro^he«. Die Weise selber 1A in 
der Eiotbeilong nach Schillerte Art gefasst, die 6. und 6. Zeile 
durch schnelleren Gang ausgezeichnet. Die Bewegung (der 
Rhythmus) ISsst aber mehr auf enien Text ans Haydn*s »Jahres- 
zeiten« schliessen : 

»Nun schreitet froh der Ackersmann 

Dero Pfluge flötend nach« — 
wie auf ein Gedicht, dem solch himmelstürmende Gedanken 
ehigestreut sind , wie Schiller in seinem Lied von det* Glocke 
that. 

Seit jener Zeit hat meines Wissens kein Musiker versucht, 
die »Glocke« zum LSuten zu bringen. Vor Kurzem hat Max 
Bruch den Versuch gewagt, nachdem er den »Odysseus«, den 
»Frithiof« und andere Recken des heidnischen Alterihnms be- 
zwungen hatte. Wie Romberg hat auch er die »Meisterstrophe« 
ausgezeichnet, indem er sie von dem Meister (Bass] allein singen 
iSsst und den dazwischen liegenden Text von anderen Personen. 
Erkennen wir bei Romberg noch die Melodienbildung, ShnUch 
der von Mozart, die aus einem Modell sich entwickelt (Schiller*s 
Verszeilen entsprechend), so finden wir bei Bruch gar kein 
Modell, keine Melodie indem Sinne von Mozart und Beet- 
hoven. Die in der 6. und 6. Zeile ver&nderte Bewegung hat er 
Romberg nachzubilden gesucht, aber gleichfalls ohne Fest- 
halten eines Modells. Die ganze Strophe giebt uns musikalisch 
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Dicht den Bindraek einer Strophe» d. h.. eintes regelmiesig 
gegliederten Gesanges. Im GedXcbtnias xa behalten vermag sie 
Herr Brach selber nicht. Denn bei der zweiten Strophe (in 
6-moll) bildet «r eine der ersten (iti Bs-dar) nngefUhr Shn- 
liehe Weise ; weil diese aber schon ein» Weise ohne Modell, 
d. h. keine Weise ist, vermag er aooh hier weder eine 
Aehnliobkeit, noch eine Verwandtschaft (ihnlich dem Mozarti- 
sehen Satz und Gegensatz) za geben. 

Bruch liest nnn die zehn Strophen von dem Bass allein vor- 
tragen «nd ceichi|et sie als »Meisterstrophe« losserlicb aus. Die 
simmtlichen sogenannten Strophen sind aber bald Transposi- 
tionen von der ersten Strophe oder dieser HhnKche Nachbil- 
dungen, bei denen man die Noten daneben legen moss, um das 
Aehnliche oder Unterscheidende zu erkennen. Ein durch das 
ganze Werk laufender Slrophenbao, der, Shnlioh der Pfeiler- 
ordnnig eines Domes, den Grundbau von Schiller^s Werk dar- 
stellte, sehen wir nicht. Wir empfinden sofort den Gontrast 
zwischen der Lectäre von Schiller*s Strophen, die in wohlge- 
ordnetem Rhythmus vorüber ziehen, und dem mnsikalischen 
Vortrag von Brach*s Strophen , die ohne feste Ordnung bald 
.schneller, bald langsamer dahin gehen. In jener Ordnung er- 
kennen wir des Dichters Absicht, das L i e d , d.h. .die H a n d - 
lung, in den Vordergrand zu stellen und den übrigen Tbeil, 
als Nebenwerk, zurücktreten zu lassen. Brach's Mangel an 
Ordnung llsst uns ongewiss, was in dem Gedidit die Haupte 
Sache, die Handlung, oder das Uebrige, was zwischen die Hand^ 
lung gesteNt ist. 

IL Die Zwiioheiuedeiu 

Betrachten wir den zweiten Theil von Schiller's Werk, 
dann finden wir zwischen jeder der genannten Strophen ein 
Stuck von «ngleicher LUnge eingestreut, die sich inneiiich und 
iusserlich vom Haopttbeil onlerscbeiden. Innerlich zeigen sie 
sich als Betrachtungen über die Handlung, über den 
Glockeagoss und dessen Folgen, die spStere TbStigkeit der 
Glocke und deren Begleitung bedeutsamer menschlicher Be- 
gebenheiten. Aeusserlich sehen wir diese Betrachtungen durch 
einen von der »Meisterstrophe« ganz verschiedenen Versbau 
amtgezeichnet. 

Die Betrachtungen schliessen sich an die fiandlulig 
des Gfockengusses als scheinbar lose Geflige an ; sie bilden aber 
wieder oinen engen Anschluss an die Strophen ; sie gehen, 
wie ein Kreislauf der Gedanken , von der Handlang aji&-und 
leilen wieder zu derselben hin. Jede Strophe hat ihre be- 
stimmten, fast nnverdeokten Stichwörter, aus denen die 
Betrachtungen entspringen, wie eine Predigt über einen Text 
sich ergehen und zu dem Graodgedaoken zurück laufen. Ich 
will sie in kurzem Schema hinzeichnen. 

4 . Strophe : »Von der Stirae helss 

Rinnen muss der SchtDei$n 
Betrachtung : »Zum Werke, das wir enut hereUm, *) 
Geziemt sich auch ein ernstes Wort.« 

5. Strophe: »Dass die zähe Glockerupeite 

Fliesse nach der rechten Weise« 
Betrachtung : »Hoch auf des Thurmes Glockeiutube 
Da wird es von uns zeugen laut.« 
3. Strophe: »Auch vom Schaume rein 

Muss die Mischung sein.« 
Betrachtung : »Denn mit der Freude PeierkUmge 
Begrüsst sie das geliebte Kind.« 
i. Strophe : »Ob das Spröde mit dem fPinoAan 

Sich vereint zum guten Zeichen.« 

*) Ich will mich gleich gegen die Uoterstellong verwahren, die 
Stichwörter mttssten — wie leider oft geschiebt — ^ aocb bei der 
DeclamatioD den Accent tragen. 



Betrachtung : iDenn, wo das Strenge mit dem Zarten 
Wo Starkes sich und Mildes paarten.« 
6. Strophe: »Rauchend in des Henkeis Bogen 

SchiessVs mit feueHfraunen Wogen.* 
Betrachtung : »Wohlthltig ist des Feuere Macht, 

Wenn sie der Mensch besühmt, bevracht.« 

6. Strophe : »Wenn der Guee fnistlang ? 

Wenn die Form zersprang?« 
Betrachtung : »Dem dunklen Sdtooes der heirgen Erde 
Vertrauen vi^r der HSnde That«« 

7. Strophe: »Hört der Bureeh die Vesper schlagen, 

Meister muss sich immer plagen « 
Betrachtung : tMeister rührt sich und GeseUe 

In der Freiheit heirgem Schutz.« 

8. Strophe : »Wenn die Glock' soll auferstehen, 

Muss die Form in Stücken ^sAen.« 
Betrachtung : »Der Meieter kann die Form serbred^en 
Mit weiser Hand, zur rechten ZeK.« 

9. Strophe: »Aus der Hülse, blank und eben, 

Schltft sich der metallne Kern.* 
Betrachtung : »Nur ewigen und ernsten Dingen 
Sei ihr metallner Mund geweiht.« 
40. Strophe : »Dan» ale in das Reich des Klanges 

Steige, in die Himmelslun!« 

Wie zehn Pfeiler der hochragenden Kathedrale, so stehen 
in diesen Kernen die Strophen, und wie die Rippen , die das 
Gewölbe bilden, von einem Pfeiler sich zum andren schwin- 
gen, so schwingen nnd biegen sich dieKerae der Betrachtangen 
von einer Strophe zur andren. Wie der Baumeister jedes Ge- 
wölb mit verschiedenem Zierat schmückt so sind diese Be* 
trachtungen unterschieden ausgeziert. Hervor tritt unter den 
neun Betrachtungen die mittelste, die fünfte, zwischen der 
5. und 6. Strophe. Sie schildert den Mittelpunkt des Glocken« 
gusses, das Hervorsprudeln der feuerbraunen Wogen, und den 
Mittelpunkt der Gedankenreihe : 

»WohithStig ist des Feuers Macht.« 

Wie der Gedanke des Prometheus, der Menschheit Wohl- 
that, dem Menschen Verderben bringend, so steht dies Bild in 
erhabener Höhe, gleich der Kuppel über der Vierung des Doms 
in Mitte des ganzen Werkes. 

Wie hat nun der Musiker das Fachwerk zwischen den 
Pfeilera, die Betrschtungen zwischen den Strophen, ausge- 
führt? Romberg hat die Betrachtungen vor den Strophen 
ausgezeichnet, indem er sie grY>ssentheils vom Chor vortragen 
lässt. Wenige Stücke , wie die 3. und i. Betrachtung werden 
von Soli gesungen ; im übrigen tritt das Solo nur als eine Lich- 
tung aus der Cbormasse heraus und zwar stets in arioser 
Form. Der Mittelpunkt, die Feuerscene, wird ganz vom Chore 
vorgetragen. So werden die Zwischenstücke im Ganzen ein- 
heitlich ; sie treten als besondere Form aus der Meisterstropbe 
heraus. . 

Bruch hat die Betrachtungen in einzelne Stücke aufgelöst 
und jedes Stück in besonderer Form, bald vom Solo, bald 
vom Chor vortragen lassen. Auch ist die Singweise eine ge- 
mischte, bald eine recitativische, bald eine ariose; so- 
wohl die Soli, wie die Chöre singen in Recitativen, wie in 
Liedform. 

Diese doppelte Zertheilung der Zwischenstücke in Solo und 
Chor und in recitativisch und arios gesungene Stückchen zer- 
stört die Einheit , welche sie in der Dichtung haben. Da der 
Grandbau auch nicht durch eine besondere (ariose) Form 
sich auszeichnet, so laufen die verschiedenen Stück« durch ein- 
ander, ohne dass der Hörer Haupt- und Nebenstücke unter- 
scheiden könnte. 

Ich will hier die Frage nicht erörtera , ^ob>der Musiker das 
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Recht bat, darch »SpeciflcaUo«, wie der Jarisl sagt, aas einer 
Dichtung eine neae Form zu gestalten. Wenn man beachtet, 
was Handel getban bat, so ist dieses Recht allerdings nicht zu 
bestreiten. Zwei echte Dichtungen sind von ihm in dieser Weise 
behandelt. Die Texte xu seinen Oratorien »Samson« und 
»Allegro« (Frohsinn und Schwermuth] sind den Gedanken nach 
von Milien, aber in der Form mit vollendeter RQcksicbtslosig- 
keit gegen den grossen Dichter gestaltet, und doch gehören die 
genannten musikalischen Werke eben su denjenigen, welche 
durch Einheit der Knostform imponiren. Aber wenn der Dich- 
ter durch einen klaren Aufbau seinen Gedanken den anschau- 
lichsten Ausdruck gegeben , dann wird ein Musiker , der nicht 
ebenso klar in anderer Form zu bauen vermag, doch kioger 
thun, des Dichters Aufbau xu hallen. H&ndei in den genannten 
Werken und Reethoven in Rearbeitung von Schiller's Lied »An 
die Freude« durften dem Componisten die besten Fingerzeige 
geben. Diese Meister »zerbrachen die Form«, stellten aber eine 
andere daneben, die nach demselben künstlerischen Gesetz der 
Einheit wie der EbenmSssigkeit der Tbeile voll fuhrt war. 
(Folgt Abschnitt III als Schloss.) 



Die miudkalisehe Deelamation der deutaohen 
Spraehe. 

Wh ■■AallMhe Jedmirteij dargestellt an der Hand der 
Entwiddungsgescfaichte des deutschen Gesanges. Musi- 
kalisch-philologische Studie von Dr. Wilkefai iteaiL 
Leipiig, H. Matthes. 4880. Till und 472 Seiten gr. 8. 

Jedes literarische oder künstlerische Product bat man zu 
beurtheilen nach seinem Ursprünge oder nach den eigentbom- 
licben Zwecken, welchen es sein Dasein verdankt. Schwierig 
und zugleich undankbar wird die Reurtheiiung aber, wenn die 
vermeintlichen Zwecke des Autors mit den wirklichen Zwecken, 
die sich in seiner Schrift offenbaren , collidiren , weil dann die 
bei ihm vorliegende SelbstUuscbung nachgewiesen werden 
muss. Etwas derartiges begegnet uns nun bei dem oben ange- 
zeigten Ruche. 

»Ich habe es mir in der voriiegenden Schrift zum Ziele ge- 
setzt — beginnt der Verfasser sein Vorwort — , eine möglichst 
klare Darstellung des Ineinandergreifens von Sprache und Musik 
zu geben, und dieses sowohl von prosodischer und rhyth- 
misch e r als auch von logischer Seite zu beleuchten. Das 
rbythmisch-prosodische Element bebandelte ich in dem ersten 
Kapitel: ,Verh81tni8S des einzelnen Wortes zur 
Musik', — das logische in dem zweiten Kapitel : , V e r h S 1 1 - 
niss logischer Wortverbindungen zur Musik*. 
Diese beiden Kapitel bilden den ersten Theil der Schrift — 
die producirte musikalische Declamation. Der 
zweite Theil behandelt die reprodocirte musikalische 
Declamation; in ihm versuchte ich das VerbSltoiss des 
SSngers zum gesungenen Worte (in rhytbmisch-prosodischer 
und logischer Reziehung) zu erlSutem. 

»Da meines Wissens dieser Abschnitt der Musikwissenschaft 
systematisch noch nicht behandelt wurde, so stellte ich es 
mir zur Hauptaufgabe, eine möglichst einfache und obersicht- 
liche Darlegung sSmmtlicher Gebiete der musikalischen 
Declamation zu bieten, indem ich den Stoff In meiner Darstel- 
lung sich vom Resondern zum Allgemeinen erweitem Hess, so 
dass also nicht das historische, sondern das sachliche 
Moment in den Vordergrund trat ; jede Partie ist aber für sich 
historisch durchgeführt, indem auch in den Reispielen die 
Chronologie fast durchaus festgehalten wurde, wo es nur thun- 
lich war. Trotzdem bin ich weit davon entfernt , diesen vor- 
liegenden Verbuch etwa als ein vollsUndiges Ganzes hinzu- 
stellen; dies soll es auch nicht sein; dazu gehört ein 



Menschenleben und mehrere; bedenken wir nur, dass eine 
solche Arbeit für j e d e Sprache geschrieben werden kann 1 Ich 
habe mich begnügt, nur die d eutsc he su behandeln mit Au»* 
nähme einiger aus Vergleichsrücksichten absolut nothwendiger 
Reispiele aus dem FransÖeischen und Italienischen. Auch habe 
ich nur die wichtigsten Reispiele angeführt, um die Ver- 
stSndlichkeit durch eine Deberladung mit solchen nicht zu be- 
eintrilchtigen. Die Reispiele erstrecken sich aber in alle Gebiete 
deutscher Gesangscomposition , und ich kann sagen , dass ich 
bei der Wahl derselben durchaus nicht einseitig vorgegangen 
bin ... . 

»Der Schwerpunkt der Arbeit liegt sellMtverBtindlich im 
ersten Tbeile; der zweite Theil wurde von mir hauptsich- 
lich nur aus Gründen der VervollstSndigung hinzugefügt ; eben 
demselben Umstände verdankt der A n ha n g des ersten TheUes 
über das so sehr stiefmütteriich bebandelte Melodram seine 
Entstehung .... 

»Schliesslich versichere ich noch, dass keineriei Ge- 
schmacks- oder gar persönliche Rücksichten meine Ar- 
beit beeinflussten, und dass es allein wissenscbafliches Inter- 
esse war, welches mir die Feder führte.« 

In dieser Ueberzeugung nun, eine unparteiische wissen- 
schafUiche Leistung producirt zu haben , giebt der Herr Ver- 
fasser seinem Ruche ein »Glückauf« mit auf den Weg. Diese 
Ueberzeugung, wie auch das in dem Ruche zu documentirende 
wissenschaftliche Interesse, lassen wir hier an sich durchaus 
unberührt, und zwar als löbliche GrundsStze. Aber der Leser 
stellt sich unwUlkürlich die Frage, wie der Verfasser dazu kam, 
etwas ausdrücklich zu versichern, was sich doch eigentlich von 
selbst versteht. Denn die Retheurung , »durchaus nicht ein- 
seitig vorgegangen« zu sein und »keinerlei Geschmacks- oder 
gar persönlichen Rücksichten« Einfluss auf seine Arbeit ver- 
stattet zu haben, ist im Rereicbe der vrissenschaftlichen Thitig- 
keit eine so überflüssige, dass es zum guten Tone gehört, nicht 
weiter davon zu reden. Wenn der Herr Verfasser solches den- 
noch that, so muss er über diesen Punkt wohl nicht ganz be- 
ruhigt gewesen sein. Solches wird begreiflich, wenn man die 
Schrift näher ansieht. Dieselbe ist »dem Meister Richard Wagner 
in höchster Verehrung gewidmet«. Warum auch nicht? Aber 
dem ruhigen Leser flUlt doch auf, dass diese Widmung ganz in 
dem orthodoxen Stil der Vollblut -Wagnerianer abgeCust ist, 
und er erinnert sich an die Producte anderer Autoren aus jenem 
Lager, welche ebenfalls mit der Versicherung vollster wissen- 
schafliicher Unbefangenheit auf den Markt traten, aber die Prü- 
fung nicht sonderlich bestanden haben. Wir lassen also sftmml- 
liche Versicherungen einstweilen auf sich beruhen, und halten 
uns an die in dem Ruche niedergelegten Kenntnisse und An- 
sichten. Das ist nicht mehr als recht und billig, denn der Leser 
hat auch seine Rechte. 

Der Verfasser möchte uns allerdings gar zu gern bevor- 
munden. Rei der Resprecbung der deutschen Lieder aus dem 
Mittelalter gerilth er abschweifend auf Gluck, was für ihn aber 
weiter nichts ist als eine Brücke, um sofort zu Wagner xu ge- 
langen. Da wird uns denn Folgendes eingeprigt: »Gewiss ist 
es, dass Gluck 's declamatorisch-musikalische Aufgabe eine 
viel schwierigere war als die Wagner's, welcher — durch 
nichts gebunden — seinem declamatorischen Gefühle nachgebt 
und eine freie ,Form' schafft, welche er , unendliche Melodie' 
nennt. Mag man Wagner's Restrebuogen beipflichten oder 
nicht, dass er grosse und culturell höchst bedeutende Schritte 
für die Kunst im Allgemeinen getban , ist wohl nicht mehr in 
Abrede xu stellen. Es ist hier durchaus nicht meine Absicht, 
auch nur im Entferntesten Parteigeist in meine ganz und gar 
objecUve Arbeit hinein zu tragen, und hier selbes zu bemer- 
ken, erachte ich als meine Pflicht [!]. Also — Wagner bringt 
uns gewissermassen wieder auf jenen Punkt xu|tick, was 
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lieh das deolamatoriaebe Blement seiner Werke betrifft, den 
der dealsche Gesang auf seiner ersten Bntwickelungsstufe ein- 
nahm, nur mit dem Unterschiede, dass er sich dessen jetzt 
bewasstist, was man früher ahnungslos gethan hat, 
weU man der Natar folgte und noch keineswegs ferkunslelt 
war. So komme ich dahin — ein etwas kähner Vergleich — 
Wagner's , unendliche Melodie' mft den recitativartigen, noch 
an ..sich formlosen , nur durch die Rhythmik des Gedichtes 
einigermaflsen gehaltenen YolksgesSngen der Deutschen aus 
dem U., 15. und 16. Jahrhundert und theil weise auch mit 
den Sangesweisen der Minne- und Meistersinger zu verglei- 
chen. — Da ich bisher nur von der musikalischen Prosodik und 
Aooentoation einzelner Worte gesprochen und dieser Hinblick 
auf Wagner nur dazu diente, sich einige Klarheit über die 
Sangesweisen der alten deutschen Liedersftnger zu verschaf- 
fen [1], fahre ich fort, die weiteren interessanten prosodischen 
und AccentuationsfUle mit Beispielen aus deren Gesingen und 
aus denen des Volkes zu erilutem.« (S. 31 — 33.). 

Führt nun fort, besagte interessante F&Ue mit Beispielen 
aus alten Gesingen zu erilutem. Woher der Verfasser weiss, 
dass die richtige sprachliche Betonung den alten deutschen 
(franzdsischen, englischen, italienischen u. a.) Melodisten nn- 
bewosst und ahnungslos, also im Schlaf gelang, wiren wir sehr 
begierig zu erfahren. Br setzt hinzu »weil man der Natur 
folgte und noch keineswegs verkonstelt war«. Hiernach muss 
man also annehmen , dass es nur zweierlei giebt : Natur und 
Künstelei. Bei diesem Raisonnement liegt ein Grundirrthum 
vor. Alle kfinstlerische Gestaltung der Menschen ist zunSchst 
eine völlig b e w u ss te thitigkeit» dies ist ihr erstes und sicher- 
stes Kennzeichen. So war es bereits von Anfang an — diesen 
Satz braucht Niemand aus Gutmuthigkeit zu glauben, man kann 
ihm denselben beweisen. Der Beweis liegt darin, dass für die 
Kunstthmigkeit fiberaU ein Regelwerk oder Schema vorhanden 
war, welches derselben als Norm diente. Im mittelalteriichen 
Gesänge finden sich bei allen Nationen die ausgebildetsten und 
feinsten Gesetze, deren strenge Beobachtung gefordert vnirde. 



Wie bitte es auch anders sein sollen zu einer Zeit, welche so 
saogesfreudig war und noch nicht durch nennenswerthe har- 
monisch-mehrstimmige Künste von der Pflege der einstimmigen 
Melodie abgehalten wurde 1 BNatur« sagt an sich gamichts, und 
»ahnungslose« Gestaltung ist in dem kOnstlerischen Bereiche 
gleichbedeutend mit Unsinn. Lediglich um Kunst bandelt es 
sich hier ; um »Natur« nur, sofern die richtige Anwendung der 
künstlerischen Gesetze einer gewissen Epoche einen natüriichen 
d. h. einen allgemein gültigen Aiüdruck erzeugte. 

Wenn der Herr Verfasser nun meint , der Vergleich zwi- 
schen Wagner und den alten deutschen Liedersingem sei ein 
»etwas kubner«, so haben wir diesen Eindruck nicht erhalten. 
Bin kühner Vergleich müsste doch zunichst durch Neuheit 
frappiren ; diese Bezugnahme auf unsere alten Volkslieder zur 
Gloriflcirung des »Meisters« ist aber in der Wagnerpartei ein 
ganz gelinfiger, auch schon in verschiedener Weise zum Aus- 
druck gelangter Gedanke. Dass Herr Dr. KienzI ihn mit den 
angegebenen Worten ebenfalls vorbringt, ist ein beredteres 
Zeugniss für seine wissenschaftliche Selbstlndigkeit und Un- 
parteilichkeit, als alles watf er unan%efordert zu seinen Gunsten 
aussagt. Möge er ep inmierhin als seine »Pflicht« erachten, nidit 
im Entferntesten »Parteigeist« in seine »Arbeit hineinzutragen«, 
und möge er dabei den Muth haben, diese seine Arbeit als eine 
»ganz und gar objective« zu bezeichnen : wir wissen nun be- 
reits woran wir sind, und das wiederholte, stark aufgetragene 
Eigenlob kann den Leser nicht mehr irre leiten. Man hat es 
hier mit einem Wagnerianer vom reinsten Wasser zu thun, mit 
einem jungen Gelehrten, der so abhingig ist von den Gedanken 
und Thaten des BMeisters«, dass er bei seinen wissenschaft- 
lichen Untersuchungen wie die Sonnenblume unwillküriicfa 
überall nach der Wagnerischen Seite den Kopf hinüber neigt. 
Die folgenden Citate werden solches noch deutlicher «eigen. 
Jeder kann hierin thun, was ihm beliebt ; wir verlangen nur, 
dass er sich^ebt wie er ist und zunichst vor Selbstttuschung 
sich hütet. (Schluss folgt.) 



ASTZKieER. 



Llederstraiiss. 

ÜMtrlgtana Uadar fOr aina SingtUmna mit ariaieb« 
[f] iarlar KlaviarbaglaHang. 

Heft I die scbdosteo Volkslieder 

- II auagewihlte alte ood neue Lieder 

- ni die bekanntesten Lieder von Bee tb o ve o, C Urach - 

mann, Schobertnod Weber 

- IV M endeis 80 hn's beliebteste Lieder. 

Preis jedes Heftes eleg. aasgestattet Jf *,—, 
Heft 1—4 in einem Bande eleg. broscfa. mmr t Mark* 

Erheiterungen. 

18 balSebtoSnlaastaokay Opern, LiedeHransscriptionen und 
lUnze fOr Klavier leicht bearbeitet von 

cf.BtmmBi. 

Op. 15t. Preis pro Sttick 75 ^. No. 4— IS zosammen 
in I Bande nnrjfi. 50. 



Reiser's Universalklavierschule, 

beste und billlgsto, 150 grosse Folioseiten eleg. broscb. aar 
MJf. 

Schroeder's Preisviolinschule, 

neue billige Ausgabe in pnaktvoller Awwtnttua« 
Heft 4—5 zusammen in einem Bande eleg. broecb. nor I Jf. 

P. J.Tonger^s Verlag E51n a/Blietai. 



Teriag von J. RMermiedanmnn io Leipzig nnd Winlerthnr. 

FideUo. 

Oper in z^rei ^oten. 

von 

L. yan Beethoven. 

▼•Ilstiiliger CUfUraisiig 

bearbeitet von 

Mit den Ouvertüren in Edur und C dur 

zu vier HändoD. 
J^euUeher und frt^uöiisehet Teort. 

Pracht-Ausgabe in gross Royal-Fonnat 

(lw«ite nuTerfiaderte AQflacn«)i 
In Leinwand mit Lederrücken Pr. 54 •#. — In feinatem Leder 
Pr. 60 ur. 
Das Werk enthält nacbslehende Beilagen: 
4. Beethtm'i HrtnltUi Kupfer gesCoeben Ton O. OoMMiitee*. — 
s. Tier Ullltehi Danldliign, geseichnet Yon Morita wm SckwMl, 
in Kupfer gestochen von IT. Men nnd G. Gonaanteelk, nimlleh: ilft' 
tiitt nMt*s IK deiltr dM flefii«BlMM. Wf^mmu^^U&m. 
Plttote4toaie. Kettea-AbuhBt. — 5. ,M Bettbtfn**, Gedieht von 
PmU H0yt0, — 4. Bin Blatt der Partttnr in Faesimile von Beetbo- 
Yen'sHandacbrlft. ^5. Das vollständige Buch der Oper, Dialog, 
GesHnge und Angabe der Soenerie enthaltend. (Deutsch und frantO- 
siscb.) — 6. Vorwort mit biographischen Notiien und Angaben über 
die Bntatehuag der Oper. 
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w Yeizeiehniss 

der im Jahre 4880 im Verlage yod J. Bleter-Bledermaiui 
in Leipiig und WiDterthur erschienenen neuen Werke. 

Baehy Jeh. Behf Oeasort (io G dur) für drei Violinen, drei Violen, 

drei Violoncelle a. Conlinao. Für zwei Pianoforte zu acht HSnden 

bearbeitet voD Paal Graf Waldersee. 7 •#. 
fltlla4}«aMrt (in B dar) mit Begleltang von zwei Violinen, 

Viola a. Contlnao. Fttr zwei Pianoforte zo acht Hiloden bearbeitet 

von Paol Graf Waldersee. 1 Jf. 

BMeeker, Laali, Op. is. Flr nhlgt ItaataL Drei Clavierstocke. 

Gomplet S Jf, 

Einzeln : 
No. I. Allegretto In Gdnr. 80 Of. 
No. S. Allegretto in Fmoll. 80 ^. 
No. I. Andante qnasi Allegretto in Fdor. 80 ^. 

Op. 45. Fhlltllto iMIlle fttr Pianoforte ond Violine. 1^50^. 

Fttr Pianoforte ond Violoocell bearbeitet vom Compooisten. 
8 jr 60 Ä. 
BnkMSy Mu» Op. 80. Wtlltr fttr das Pianoforte zo vier Händen. 
Fttr Pianoforte zo vier Binden o. Violine bearbeitet von F r i e d rl c h 
Hermann. 8 .#50^. 

Op. 50. Uite laA aeslaat fttr eine Singstimme mit Beglei- 

tong des Pianoforte. Aosgabe fttr tiefe Stimme mit deutschem 

ond englischem Text. Heft 4. n. 4 •# 50 ^. Heft S. n. 8 ^ 80 ^. 

Einzeln: 

No. I. »Dttmm'rong senkte sich von oben«, von Gcetks. n. I •#. 

No. S. Auf dem See : «Blao^r Himmel , blaoe Wogen« , von K. 

Sknroek. n. 4 Jf. 
No. 8. Regenlied : »Walle, Regen, walle nieder^ von CL Groth. 

No. 4. Nachklang: »RegeDtropfen ans den Bäumen«, von Cl. 

Qrüih» u. I Jf. 
No. 5. Agnes: »Roseoseit, wie schnell vorbei«, von E, Mörike. 

n. 4 Jf. 
No. 6. »Eine gote Nacht pflegst do mir zo sagen«, von G. F. 

Daumer. o. 4 Jf. 
No. 7. »Mein wundes Herz verlangt nach milder Roh«, von Cl. 

Groth, o. 4 Jf. 
No. 8. »Dein blaoes Aoge hält so still«, von Cl. Groik. n. 78 Of, 
ChaplB-'AIbaiiu 50 IlffewUltte OUvltntleke (8 Walzer, so Ma- 
zurkas, 4 Polonaisen, S Balladen, 40 Noctoroes, Pr«lude Op. 88 
No. 47 Asdor, Marche fooftbre, Berceuse Op. 87 Desdor, S Im- 
promptus, S Scherzi ood Fantasie Op. 40 (Fmoll), revidiri von 
Theodor Kirchner. —gr. 80. 848 Selten, n. 4 •#. 
MV' Di«M Avtfftte mtkih k«ia«rl«i Fiannate, wodwek •!• ChoviB-KraMta 
um M w«TtkToll«r 6»«li«iB«a dSnU. 

DIatrIaht AJh^ Op. 44. aoehä LMtr fttr eine Singstimme mit Be- 
gleltoog des Pianoforte. 

Daraos einzeln : 
No. 4. Einzog: »Dich bab' ich eiost gesehen«, von Michael Ber- 
fmyf, 50 m^, 
PaahS, Aia^ Op. 7. TM der Itfphe. Gedieht von Hetnrieh Stetn. 
Oesangsscene fttr Alt (oder Mezzo-Sopran) mit Begleiiong von Or- 
chester. Clavieranszog S Jf. (Partitor und Stimmen sind in Ab- 
schrift zo beziehen.) 
Oadey iriell W., Op. 84. JdyllfB fttr das Pianoforte. Fttr Pianoforte 
ond Violoncell bearbeitet von AlbertWeiostötter. Gomplet 
8 jr 50 ^. 

Einzeln: 
No. 4. Im Biomengarten. (In ihe Flower Garden.) 4 •# 80 ^. 
No. S. Am Bache. (By the Brook.) 4 ^ 60 ^. 
No. 8. Zogvtfgel. (Birdsofpassage.) 4 JtU». 
No. 4. Abenddämmeroog. (Bvening-Twilight.) 4 ^ 50 ^. 
OarafkeiM» Frleirieh, Op. 4S. Oeasort fttr Violine mit Begleitung 
des Orchesters. 
Orchester-Partitor n. 40 ^. Stimmen n. 45.#. (Violine 4, S, 
Bratsche, Violoncell, Contrabass k n. 4 Jl). Mit Pianoforte 
D. 7 .jr 50 Sk. Prinzipalslimme apart n. 8 Jl. 

Op. 48. Um aar atlm. Gedicht von irenn. Lmgg, FttrMinoer- 

cbor. Partitur 80. n.SJT. Chorsttmmen >•#. (Tenor 4, 8, Bass4,S, 
k 50 ^.) 
Chradesar, C. «• P», Op. 44. Zeha Btlia aaa WaaieilM« von 
WüMm MUU§r fttr eine mittlere Stimme. 
Daraos einzeln : 
No. 4. Einsamkeit: »Der Mai ist aof dem Wege«. 80 ^. 



Haaaal, e. F«, Op. e. Xvilf graiM Otatorlt f. StretchinstromeDla. 

Einzeln : 

Partitor: No.4 in Gdor, No.S in Fdor, No.8 in Emoll, No.4 

in Amoll , No. 5 In Ddur, No. 8 in Gmoll , No. 7 in Bdor, 

No. 8ioCmoll. No. OinFdor, No. 40 io Dmoll, No.4 4 in 

Ador, No. 48 in Hmoll k netto 8 Jf. 

Orchesterstimmen complet: No. 4, 8, 8 k netto %Jf, No. 4, 6, 

8, k netto 8 •# 50 ^, No. 5 , 7, 40, 44, 48 k netto 8 Jf. 
Dooblirstimmen : (VIolino I, II concertino , Viollno I, II ripieno, 
Viola, Violoncello , Contrabasso von 80 bis 80 ^. netto. 
■V (Di«M BtisMam «MtkatUB Mf dM OmavMto di« Mvdk wi» O. F. HUAal 
Bi« fwekrUboi «ad Mlur Z«lt Mek U SttwMm iMnMfH«^« k«*>) 

HMnaaeBberrt Haiwr. Tai^ Op. S8. IB aeitsaht gilsttlokt Ttlki- 
IMir fttr vierstimmigen gemischten Chor. 

HeR I. Partttor 80. 4 ^ 50 ^. ChorsUmmeo 8 Jf. (So- 
pran, Alt, Tenor, Bass k 50 ^.) 
No. 4. Jägerlied. 8. Die heiligen dreiiCttnige. 8. Bin geistlich 
Lied der Königin Maria vonUngam. 4. Passiooslled. 5. Kiodel- 
wiegenlied. 8. Die arme Seele. 

Heft II. ParUtor 80. i Jf 99 Of. ChorsUmmeo 8 Jf. (So- 
pran, Alt, Tenor, Bass k 50 ^.) 
No. 7. Weihnachtslied. 8. Sanct Nepomok. 0. Aoferstehong. 

Heft III. Partitor 80. 4 ^ 80 iff. Chorstimmen 8 Jf. (So- 
pran, Alt, Tenor, Bass k 50 ^.) 
No. 40. Schltferlied. 4 4. Feldersegeo. 48. Maria am Kreose. 
HUIar, Ferd^ Op. 489. Dillt frttait ohIaBt a U ügBiff (»Ans 
der Tiefe rof ich Herr zo dir«) von DanU fttr eine tiefe Stimme 
mit Clavierbegleitong. Italienischer und deotscher Text. 8 Jf. 
Halsteln, Tnai tob, Op. 45. MhltaiasBltkas (Gedicht von IT. 
Hßime) für Sopraosolo, Frauenchor ond Orchester. (No. 6 der nach- 
gelassenen Werke.) Clavieranszog von Carl Wolf, k Jf. Chor- 
stimmen : Sopran 4 , Sopran 8, Alt k 50 ^. (Partitor u. Orchester- 
stimmen sind in Abschrift zo beziehen.) 
Klrehaer^ Theodor, Op. s. Zeha OUftenlloke. (Nene Aosgabe.) 

Heft 4. 8 ^ 80 ^. Heft 8. 8 ^ 60 ^. 
taaaa, S. 4ey Op. so. Staat« (No. S in Cmoll) fttr Pianoforte ond 
Violine. 6 Jf. 

Op. 80. AiiiatO fttr die Orgel. 4 jr 50 ^. 

UiWf Joeephy Op. 880. Bhapätitoä bohteos pour Piano k qoatre 
mains. 
No. 4 en La-mineor (A-moll). i Jf SO A. 
No. 8 en Olr-mlneor (C-moll). ^ JflOSft. 
No. 8 en Sol-mineur (G-moll). 4 .jr 80 .^ 
No. 4 en Re-mineor (D-moll). 4 •# 80 J 
No. 5 en Mi-mineor (E-moll). 4 •# 80 , 
No. 8 en Fa-mineor (F-moU). 8 Jl. 
MerlLel, ««sUt, Op. 484. loha Tor- aai IiohfpMt nir die Orgel. 

Heft 4. 4 ^ 80 ^. Heft 8. 4 ^ 80 ^. 

Op. 487. lOOkitO Staat« (in Emoll) ftlr Orgel. %Jf, 

Op. 440. Staat« (No. 7 in A-moll) ftlr Orgel. 8 Jl. 

VIehalli, Hafaurleh, S«tk8 IMtr ftlr Bariton mit Begleitung des 

Pianoforte. (Aaswahl aos dem Nachlasse.) Complet 8 Jf, Einzeln : 

No. 4. Untreoe: »Dir ist die Herrschaft längst gegeben«, von 

Ludtoig ühkmd. 80 ^. 
No. 8. Maienthao: »Aof den Wald ond aof die Wiese«, von 

Ludiwig ühkmd. 50 ^. 
No. 8. Jäger's Abendlied : »Im Felde schleich' ich still und wild«, 

von /. W. vom Goethe. 50 Of, 
No. 4. »Ol bist do. wie ich träome«, von Auguit Wotf. 50 ^. 
No. 5. Der Schmied : »Ich hör* meinen Sbhatz, den Hammer er 

schwiogeU. von Ludwig ühkmd, 50 ^. 
No. 8. Abschied : »Was klinget ond singet die Strasse herauf^ 
Romanze von Lmdwig ühkmd. \ JftO ^. 
N08k0W8ki, SiegTMiuidy Op. 8. Brtt IMtr von Rdftert AeMck, fttr 
eine SIngsUmme mit Clavierbegleitong. (Mit deotachem und pol- 
nischem Text) Complet 4 •# 80 ^. 
No. 4. Wober ich weiss? (Dwa slotfca. Polnisch von Ladlslaos 

Noskowski.) 60 ^. 
No. 8. Woosch. (Zyczeoie. Poloisch Von Ladislaus Noskowski.) 

80^. 
No. 8. Nachtgesaog. (Wiecsorem. Polnisch vom Componisten.) 

80 Ä. 
No. 8kiB Nachtgesaog. (Wiecsorem. Polnisch vom Componisten.) 
Aosgabe fttr eine tiefere Stimme 80 ^. 
(Fortsetzong folgt.) 
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Emannele d^Aatorga. 

(Schluss.) 

Der Schauplatz der ganzen Affaire, der TbStigkeit and des 
Endes von Aatorga*« Vater ist Neapel, und es ist einigermaassen 
anverstXndlicb, wie man denselben bei Acceplation der obigen 
Darstellung des Aufstandes doch wieder nach Sicilien und spe- 
ciell Palermo verlegen kann. Allerdings mag sich die Nlssstim- 
mnng auch nach der Insel hinübergezogen haben ; die dortigen 
Unruhen aber sind eine Folge der neapolitanischen gewesen, 
nicht umgekehrt, und darum ist die von den »Recensionen« be- 
hauptete Betheiligung Girolamo Capece's an der Verschwörung 
in Sicilien und die wenigen Zellen spater geschtlderie TbStig- 
keit desselben in Neapel nicht nur unrichtig, sondern auch 
unmöglich. Ueberhaopt machl sich in sSmmtlicben Astorga- 
Aufsitzen eine entschiedene Unsicherheit hinsichtlich des Orles 
fühlbar. Dies Schwanken beruht vielleicht auf Verwechselungen 
mit den AufstSnden von 4 647 in Palermo und 4 674 in Messina 
und Neapel, um so mehr, als 1674 zutälliger Weise ein Mar- 
chese d*Astorga Vicekönig von Neapel war. Abgesehen davon, 
dass die Capeces unstreitig eine neapolitanische Familie 
sind, so muss Neapel auch darum als eigentlicher Sitz Joseph's 
und Girolamo's angesehen werden , weil man ihnen nicht so 
bedeutende Rollen bei der Verschwörung (Joseph's Gesandt- 
schaft an den Kaiser) anvertraut haben würde, wenn ihr ge- 
sammtes Interesse nicht mit dem Neapel's verknüpft gewesen 
wSre. Es kommt hinzu, dass die Intention ja eben dahin ging, 
unter einem eigenen Herrscherhause ein selbstSndiges Reich 
zu bilden, wie dies factisch früher, von 4 468 bis 1501 , be- 
reits der Fall gewesen war , dass man hüben wie drüben die 
gewaltsame Zusammenschweissung zum »Königreich beider Si- 
cilien« nur mit Widerwillen ertrug , und dass man , vielleicht 
gerade darum, weit davon entfernt war, gemeinschaftliche 
Sache zu machen. Die Möglichkeit, dass die Familie Gapece in 
Sicilien Guter besessen, ist allerdings nicht ausgeschlossen ; das 
Wabrscbeinliohste wird jedoch sein , dass sie , wenigstens die 
hier in Betracht kommenden Glieder derselben, mit und in Si- 
cilien gar nichts zu thun hatten. Der von Coletta erwähnte 
Aufenthalt Girolamo*s in Rom kann nur ein vorübergehender 
gewesen sein. 

Ist aber Neapel Sitz der Familie Astorga's gewesen, so folgt 
daraus weiter, dass des letzteren Lehrer nur Alessandro Scar- 
latti gewesen sein kann , der , wenn er auch erst Jahre lang 
spSter sich für immer in Neapel niederliess , doch in den ent- 
scheidenden Jahren, etwa von 1693 an, nachweisbar vornehm- 
lich gerade hier IhStig war, nSchstdem aber in Rom, wodurch 



also an der Sache auch dann nichts geSndert würde, wenn man 
aus der obigen Aeusserung Coletta^ und bei Annahme des noch 
zu berührenden VerhSItnisses mit der OrsinI den Wohnsitz der 
Familie nach Rom verlegen wollte ; vielleicht hat sich der Auf- 
enthalt derselben alljährlich zwischen Neapel und Rom getheilt. 
Alessandro Scarlatti könnte übrigens auch die Veranlassung zu 
Astorga's späterem Aufenthalt in Parma gewesen sei, wenn an- 
ders an diesem festgehalten wird. Denn nach Fölis : Scarlatti 
parait avoir fait ses ^tudes ä Parme, oder er kann es sonst auf 
seiner langjährigen ruhelosen Wanderschaft kennen gelernt 
haben, und es liegt daher ziemlich nahe, den etwaigen spftteren 
Aufenthalt Astorga's am Farnesischen Hofe mit oer dortigen 
Bekanntschaft seines Lehrers, vielleicht unterstützt durch eine 
besondere Empfehlung demselben , in Verbindung zu bringen. 
Was ferner die innere Begründung anlangt , so kann man an- 
gesichts der Werke beider Meister, zumal bei der geringen Zahl 
der Astorga'schen und mit Rücksicht darauf, dass der Schwer- 
punkt der Bedeutung Scarlatti's in seinen ungemein zahlreichen 
dramatischen Arbeiten liegt, während von Astorga nur eine 
einzige dergleichen existirt , zwar nicht mit Sicherheit auf ein 
Lehrer- und Schülerverbllltniss der beiden Minner schliessen ; 
wohl aber darf man ein solches als zu hohem Grade der Wahr- 
scheinlichkeit erhoben bezeichnen. Astorga's Zeitgenossen 
scheinen einen solchen Zusammenhang desselben mit dem 
neapolitanischen Altmeister auch geahnt zu haben. Dies dürfte 
beispielsweise aus einer zwar oft citirten, nach dieser Richtung 
aber noch nicht beachteten Stelle in David Heinichen's Lehr- 
buch »Der Generalbass in der Composition« (Dresden, 47S8] 
hervorgehen, wo der Verfasser gelegentlich der Besprechung 
einer Solocantate Alessandro Scarlatti's sagt, »dass derselbe 
vor allen andern heutigen Practicis mit der musikalischen Har- 
monie extravagant und irregulair umbgebe ... Es bindet sich 
dieser Autor selten oder niemahls an einen regolirten ambitum 
modi, sondern er verwirflt die Töne gantz ungleich auf eben 
die Arth und Öffters mit mehrer Hurtigkeit, als man jemahls im 
flüchtigen Recitativ thun kan : Meines Wissens hat ihn biss dato 
unter unzebllgen Practicis noch kein eintziger imitiren wollen, 
es müste denn der berühmte Astorga nunmebro auch anfangen 
auf dergleichen Spuhren zu gerathen^t Wirklich ist Astorga auf 
dergleichen Spuren gerathen, nur erscheint seine (für damalige 
Zeil) »harmonische Extravaganz« der Scarlatti'schen gegenüber 
gedämpfter. Man wolle mich nicht mi.4sverslehen : nicht ge- 
waltige, die bisher üblichen Harmonieschranken durchbrechende 
Leidenschaft und eine gewisse, gleichfalls neue Tonfolgen 
suchende und findende sentimentale Veranlagung will ich , die 
erstem als im Lehrer, die letztem als im Schüler vertreten, ein- 
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ander gegeofiber stellen — jeoe war überhaupt Scarlalti*s Sache 
keioeswegs — wohl aber möcbte ich diesen Unterschied her- 
leiten aus dem Unterschied zwischen dem Genie (Scarlatti) und 
dem Talent (Astorga) . 

Nach alledem erledigt sich jegliches Eingehen auf den my- 
thischen Francesco ScarlaUi. 

Aus dem Verkehr der Capeces anch in Rom würde sich das 
allseitig angenommene Interesse und das tbStlicbe Eingreifen 
der Prinzessin Orstni erklären, über welche hier nachstehende 
Daten Platz greifen mögen , bezüglich deren ich , abgesehen 
natürlich von den — allerdings nicht leicht zugänglichen — 
Memoiren, Briefen etc. der Zeit, auf den Artikel Orsini in der 
Bncyklop&die von Erscfa und Gruber, namentlich aber auf 
Friedrich Bülau's «Geheime Geschichten und rilthselhafte Men- 
schen. Sammlung verborgener oder vergessener Denkwürdig- 
keiten« (Baodjl.) verweise. Ausser diesem Aufsatz über die 
Orsini ist für weiter unten auch noch der folgende Artikel des 
letztgenannten Werkes: »Die CellamareverscbwÖrung ; Albe- 
rooi und Ripperda« zu vergleichen. 

Anna Blaria de la Tremouille, Tochter Ludwig's de la Tre- 
mouille, Herzogs von Noinnoutiers, und der Renata Julie Aubery, 
war in erster Ehe mit Adrian Btasius de Talleyrand , Prinzen 
von Chalois, verheirathet gewesen. Derselbe hatte wegen Theii- 
nähme an einem Duell flüchten müssen und war nach Spanien 
gegangen. Seine Gemahlin hatte ihn begleitet und bei dieser 
Gelegenheit das Land kennen gelernt, in dem sie spSter eine 
so bedeutende Rolle spielen sollte. SpXter gingen die Gatten 
nach Italien ; er fand im Venetianischen eine Zuflucht, sie ging 
nach Rom. Bald darauf, 4 670, starb der Herzog. Die Wittwe 
vermahlte sich im Jahre 4 675 mit Flavius dei Orsini, Herzog 
von Bracciano , Fürsten von Vicovaro , Granden von Spanien 
und römischem Baron. Um den ihres colossalen Aufwandes 
wegen sehr gerechtfertigten Vorwürfen ihres Gemahls zu ent- 
gehen, flüchtete sie sich zu wiederholten Malen nach Prank- 
reich, entwickelte dabei eine frühere Bekanntschaft mit der 
Maintenon zur innigsten Vertraulichkeit und begründete sich 
überhaupt ein ungemeines Ansehen am französischen Hofe. 
Durch Vermittelung des Gardinais Portocarrero im Jahre 1696 
mit ihrem Gemahl wieder ausgesöhnt, ging sie nach Rom zu- 
rück, woselbst sie nicht nur bis zu dem am 6. April 1698 er- 
folgten Tode des letzteren, sondern anch förderhin blieb. Ihre 
Freundschaft mit der Maintenon und mit Portocarrero, der 
seinen Binfluss zu ihren Gunsten geltend machte , ihre Eigen- 
schaft als Wittwe eines Granden, ihre Bekanntschaft mit Sprache 
und Sitten des Landes veranlassten zwei Jahrespiter Ludwig XIV. , 
ihr den wichtigen Posten einer Camarera mayor bei der jungen 
Königin von Spanien anzuvertrauen. Diese , Marie Luise Ga- 
briele, Tochter des Herzogs Victor Amadeus von Savoyen, war 
am H. September 4 701 zu Turin Philipp dem Fünften, ver- 
treten durch den spanischen Gesandten, angetraut worden. 
Offenbar war die Orsini bei den VermShIungsfeierlicbkeiten zu- 
gegen, jedenfalls reiste sie mit der jungen Königin zusammen 
am SS. September, d. A. also noch vor Ätubruch der neapoli- 
tamachen Venchwärung, nach Nizza ab. Am 3. November erst 
waren sie in Figueras, bis wohin Philipp seiner Gemahlin ent- 
gegen gereist war, am 4 3. in Barcellona, woselbst in der Kirche 
S. Maria Majore die VermShIungsfeierlicbkeiten wiederholt 
wurden. Als man in Madrid ankam , waren also bereits viele 
Wochen seit dem Aufstande in Neapel verflossen , ohne dass 
man unterwegs Nachricht von demselben und seinem Ausgange 
wird erhalten haben können. In Madrid selbst aber war die 
Orsini zunSchst derartig mit persönlichen Dienstleistungen für 
das königliche Paar überhSufl, dass sie ausser Stande war, sich 
um Politika zu kümmern. Man sehe beispielsweise ihren höchst 
ergötzlichen Brief vom 4 4.December 4 704 an die Herzogin 
von Noailles. 



Es wSre somit unrichtig, wenn Manche, wie es den An- 
schein hat , die Sache so darstellen wollten , als sei die Orsini 
zur Zeit der Katastrophe lUngst in Madrid gewesen, und wenn 
von der »berühmten Oberhofmeisterin der Königin oder viel- 
mehr des Königs« geredet wird, als habe sie bereits damals un- 
umschrSnkte Macht über König und Königin , wie über Staat 
und Ministerium gehabt. Ein derartiger Einfluas entwickelte 
sich erst im Laufe der Zeit, und allmichtig wurde sie erst nach 
und in Folge ihrer Ruckkehr aus der Verbannung, 4. i. im 
Sommer 4 706. 

Mttss man nun aber die Möglichkeit eines Eingreifens der 
Orsini in Astorga's VerhSltnisse bis in das folgende Jahr ver- 
schieben, so liegt es wiederum sehr nahe, die Entfernung und 
Uebersiedelung Astorga*s überhaupt nicht mit der Orsini selbst, 
sondern mit Philipp*s V. Reise nach Neapel im Frühjahr 4701 
in Zusammenhang zu bringen. Gerade der Umstand, dass Phi- 
lipp hier das widerwillige Entgegenkommen, Welches er fand, 
durch unzweckmissige , den Neid und Verdruss Anderer er- 
regende Gnadenbezeugungen wiederum zu einem geheimen 
Compiott steigerte, mochte es ihm dringend gerathen erscheinen 
lassen, dem Anblicke der Unzufriedenen Alles zu entziehen, 
was etwa auf ihre PtSne oder auch nur ihre Stimmung zu Un- 
gunsten Spaniens wirken konnte. Deshalb mag Philipp selber 
die Entfernung des jungen Capece veranlasst, ihn mit sich ge- 
nommen oder vorausgesandt, und in Spanien mag dann immer- 
hin die Orsini ihren Landsmann, dessen Name ihr wohl bekannt 
sein mochte (s. oben), in ihren besonderen Schutz genommen 
und für seine Unterkunft gesorgt haben. 

Was dann den Weggang Astorga's aus Spanien anlangt, so 
würde es auch in dieser Hinsicht — bei Festhaltung der Be- 
ziehungen Emanuers zur Orsini — am natürlichsten sein, den- 
selben mit dem der letzteren in Verbindung zu bringen. Im 
Frühjahr 4704 n&mlicb musste diese Spanien verlassen; am 
4 8. April reiste sie von Madrid ab, um sich zunichst nach Tou- 
louse zu begeben, wo sie, obwohl ursprünglich angewiesen, 
nach Rom zurück zu gehen, bleiben durfte und bald darauf 
sogar die Eriaubniss erhielt, nach Versailles zu kommen. Dem- 
nach würde Astorga also nicht vor dem Frühjahr 4 704 (nach 
Parma] aufgebrochen sein, und es ist mindestens auffallend, 
dass bisher noch Niemand an diesen Grund für seinen Fortgang 
und für die Bestimmung des Zeitpunkts desselben gedacht hat. 

Mit der Annahme eines ursächlichen Zusammenhanges zwi- 
schen der Verbannung der Orsini und Astorga*s angeblichem 
Abzug (Ult dann auch die sonst als Motiv für letzteren behaup- 
tete »diplomatische Mission«, mit welcher Emanuel nach Parma 
gesandt worden sein soll. Diese hat der Unwahrscheinlichkei- 
ten jedoch noch mehr : man denke sich den schwermüthigen 
jungen Musiker, als welcher er ja allerseits geschildert wird, 
und man denke sich den Groethe'schen Schw&rmer und Sen- 
tenzenhelden , mit welchem man ihn zu vergleichen beliebt, 
als Diplomaten I man denke sich einen Diplomaten, der seinem 
Auftrage in der Weise nachkommt , dass er der Tochter oder 
Nichte des Souverains Gesangsstunde giebt ! man denke sich, 
dass letzterer sich genöthigt sieht , den Gesandten schleunigst 
zu entlassen, dass er aber anstatt ihn einfach zurückzuschicken, 
ihn mit schönen Empfehlungen an einen dritten Hof sendet ! 
Damit soll an und für sich die Möglichkeit der Verwendung 
eines Musikers als Diplomaten keineswegs in Abrede gestellt 
werden, und kann es nicht, wie, abgesehen von dem Aller- 
weltsmann Maltheson, der hannoversche Kapellmeister Agostino 
Steffani beweist, ein Mann, der nicht blos.als Astorga's Zeit- 
genosse (4 666 — 4 730) von Interesse ist, sondern namentlich 
zugleich als Componist eines Stabat Mater, welches, an Umfang 
und Bedeutung den^'enigen Astorga's gleich , mit letzterem in 
einem und zwar vermuthlich demselben Bande steht , auf wel- 
chen alle Abschriften des Hauptwerkes von Astorga zurück- 
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gdliea, and mil diesem das gemein hal, daae es lange und nocb 
ISoger völlig unbekannt geblieben ist. (Erst Priedr. Cbrysander 
bat im ersten Bande seines Handel Werkes [Seite 341 — 353] 
aber Steffaai und seine Arbeilen Licht gebracht.) Für Astorga's 
Di|>lomateatbam aber fehlt es an jedem ftosseren wie inneren 
Halt. 

Und non das Mlrchen von dem Verbaitniss Emanael*s zu 
seiner »erlauchten Schülerin« ! Rochlitz bullt sich bezüglich des 
Namens der letzteren in dreistes Schweigen, die Anderen nennen 
die »Tochter« oder die »Nichte« Herzogs Franz, Elisabeth Far- 
nese, die nachmalige zweite Gemahlin Pbilipp's V. von Spanien. 
Das ist beinahe grober Unfug im Sinne des Strafgesetzes. 

Am 4 1 . December 4694 war Hersog RanaccioII. von Parma 
naob dreimaliger Verheirathung fgestorben, und zwar, da aach 
der Erbprinz Odoardo H. bereits vor seinem Vater, nämlich am 
5. September 4693, verschieden war, mit Hinteriassnng noch 
dreier Kinder : Francesco , der seinem Vater in der Regierung 
folgte, Antonio und Margberita. Odoardo II. war seit dem 
3. April 1690 mit Dorothea Sophia von Pfalz-Neuburg, Tochter 
des Korfurateit Johann Philipp Wilhelm von der Pfalz, ver- 
heiratbet gewesen, nicht aber, wie die »Recensionen« in schwer 
eni<^^uldbarem Irrthum angeben, mit Margarethe von Medicis, 
99mtr GrouamtUr (Gemablin (>doardo*s I. von Parma, Tochter 
des Grossberzogs Cosmns II. von Toeeana) I Aas der Bbe 
Odoardo's II. und Dorothea Sopbia*s waren zwei Kinder her- 
vorgegangen : Alessaodro, der indessen gleicbfills vor seinem 
Grosevater und vor seinem Vater gestorben war (6. August 
4693), und Elisabeth. Etwa ein Jahr, nachdem Francesco den 
vSteriicben Thron bestiegen hatte, beirathete er mit pSpetlicher 
Dispensation seines Braders Odoardo Wittwe und wurde dar 
dmrek der SHefoa^ eemer Niehie Bieabeik, Da nun auch des 
Herzogs Schwester Margherita Parneae seit dem 4 i. Juli 4 69S 
mit Herzog Francesco II. von Modena vermSblt gewesen, und 
schon 4694, kurz nach ihrem Gatten» aus dem Lebea geschie- 
den war, so war Blis^betb allerdings die Einzige , die noch in 
Betracht kommen konnte. Allein Elisabeth war — und das 
mögen die Herren Aslorga-Biographen docb könftigbin be- 
achten — am 28. Oetober 469$ geboren, also aar Zeit der an- 
geblichen Ankunft Astorga*s, wenn man dieselbe mit Rochlitz 
zu Anfang 4703 setzt, zehn, sonst, wenn man dieselbe in die 
ersten Sommermonate 4704 verlegt, elf Jahre alt, d. b. sie 
war für norditalienische VerhSItnisse jedenfalls noch ein blosses 
Kind. Und mit einem solchen Kinde soll Asiorga ein Liebea- 
verhlltnias gehabt beben, so ernst, dass sich der Herzog ver- 
anlasst siebt, demselben ein jlhes Ende zu bereiten , ja nach 
■dem in frevelhaAer Ignoranz behaupteten Vergleiche Rochlitzes 
sogar ein Llebesverhtltniss Shnlicb dem Tassos und der Prin- 
zessin Eleonore nach der Schilderung Goethe's I Aber selbst 
dann , wenn man die angebliche Bekanntachaft Astorga's und 
Elisabetb*8 in die Zeit völliger Reife der letzleren verlegen 
wollte, beispielsweise in die Zeit ihrer Verlobung mit Philipp V., 
also 4744, — und hUlte Rochlitz ein Biseben mehr Gescbicble 
gewusst, so hatte er es siob gewiss nicht nehmen hissen, seine 
Erziblong durch die aus der Luft gegrilTene Behauptung eines 
Rivalenverbliltnisses zwischen Philipp und Astorga noch pikan- 
ter za machen — ao scbliesst doch die ganze Persönlichkeit 
Elisabetb*s die Annahme einer derartigen romantischen Episode 
aus. »Elle aurait voulu gouvemer«, so charakterisirt Friedrich 
der Grosae sie Band I, Seite 44 seiner Histoire de mon temps, 
»le moode entier, eile ne pouvait vivre que sur )e tröne«, und 
gleich darauf: »la Bert^d'unSpartiate, ropinAtret^d*anAnglais, 
la finesse italienne et la vivacit^ fran^iae formaient le caractire 
de cette femme singuliire: eile marchail audacieusement k 
racconiplissentent de ses dessins ; rien ne la surprenait, rien ne 
pouvait arr^er«, upd Friedrich von Raumer sagt im 7. Bande 
seiner Geechicbte Europas seit dem Ende des 4 6. Jahrhunderts 



von ihr : »Sie war mager und pockennarbig, aber wobigewaeh- 
sen, soFgf)lltig erzogen, lebendigen Geistes und, wenn sie wollte, 
nicht ohne Annehmlichkeit ; zugleich aber stolz, kühn, unruhig, 
eifersüchtig, eigensinnig und berrschaücbtig ober Maass, hier- 
für aber ohne die binlingliche Bildung und genflgende Haltung, 
vielmehr führten Unwissenheit, Argwohn und andere Leiden- 
schaften sie oft irre und machten sif ungeschickt zu unbe- 
fangener Leitung von Geschiften.c Wenp die Raumer^eche 
Schilderung auch nicht ganz frei von kleinen Widersprächen 
ist , so steht doch so viel fest , dass Bttsebelb keineswegs so 
»reizend« war, wie sie hier and da ausgegeben wird, und ebenso 
gewiss ist es, dass die obigen Charakterieirongen auf Go^the*s 
Prinzessin Eleonore verzweifelt wenig passen, weshalb auch 
darum wieder der Rocblitz'scbe Vergleiob unhaltbar ist. 

Damit ist die Möglichkeit , dass Astorga irgend einmal In 
Parma tb&tig gewesen, keineswegs negirt, und ich verweise in 
dieser Beziehung auf das oben bei Searlatti Geengte; nur er^ 
wiesen ist nichts. Ebenso muss dahin gestellt bleiben, ob 
Astorga 4704 oder 4706 in der That nach Wien gekommen ist 
und am Kaiserhofe gnSdige Aufnahme gefunden hat. Auffallend 
ist es jedenfalls, dass sich von seiner Anwesenheit daselbst zur 
Zelt Leopold's I. und Joeepb's I. nicht die geringste Spur nach- 
weisen ttsst, um so mehr, nla Leopold*s Musikinteresse be- 
kanntlich so weit ging, dass er, wie Riebt bemerkt, das Studium 
des politischen Contrapunkts zum Öftem über dem des mosi- 
kallscben vergessen haben und bei seiaen Musikern mehr zu 
Hause gewesen seia soll als bei aeiaea Ministarn. Dagegen steht 
fest, dass Astorga 4 709 für den Hof desGegeakönigs, Karl*s UL, 
zu Barcellona das dramma paslorale per Musica »Dafni« ge- 
schrieben hat, und man wird ohne Weiteres aaacdbmen dürfen, 
dass dasselbe dort von ihm persöolieh ia Soene gesetii werden 
ist. Sollte sich daher wohl der Schfaiss reebtfartlgen , dass 
Astorga von seinem Kloster aus alsbald an den Hof loa Bareeli- 
lona gekommen ist und Spanien erst bei Auflösung desselben fm 
Folge der Berufung Racl*s auf den Kaiserlhroo (474 i) verlasiea 
hat? Tbatsacbe ist, dass er zu Anfang 47 41 in Wien aawesand 
war, denn hier stand er am 9. Mai gedachten Jahres, wie C. 
F. Pohl neuerdings aus den Registern von St. Stephan Caslge- 
stellt hat, Pathe bei der Tochter seines Freundes und Berufs« 
genossen Antonio Caldera. Im Uebrigen fehlt freilieh jader 
Nachweis über seinen Aufenthalt und seia Thun und Treiben 
in Wien auch unter Karl VI., nur soll er 4710 für kurze Zeit 
wieder dort erschienen sein. Ebenso wenig ttsst sich seine be- 
hauptete Anwesenheit in Spanien (das zweite Mal), Portugal, 
Italien (Livorno), Frankreich (Paris) und dann wieder Prag und 
(4 7S6) Breslau urkundlich belegen. Zweifi^los dagegen ist sein 
Aufenthalt in England, und zwar zu einer Zeit, wo die Musik- 
verbailnisse daselbst bereits in m&chtigem Aufschwünge waren ; 
um so uobegrelflicber ist der völlige Mangel zuverOssiger und 
ausgiebiger Nachrichten über ihd auch von dort her. Befromd- 
lich übrigens ist es auch , dass Asiorga bet seinem angeblichen 
Besuch fast aller FurstenhÖfe Buropa«, demjenigen von Dresden 
gemieden haben sollte, def bekanntlieh deraahi, wemr auch 
einer der leichtfertigsten^ sa deoh<ettoh zugleieb einer der glln- 
zendsten und musikalisch bedeutendaten war und überdies mit 
dem Österreichischen in vielfacher, nicht bloa politischer« son- 
dern auch verwandtscbafilicher Verbindung stand, die ihren 
Einfluss auch auf Musik ausdehnen sollte. Ich verweise dar- 
über auf den zweiten Band des schon genannten Werkes von 
Förslenau. Aber auch die Dresdener Quellen schweiften 
gSnzlich. 

Was endlich den Ort von Astorga*s Tod anlangt , so ist es 
wieder C. F. Pohl, welcher die höchst interessante Thatsaehe 
ans Licht gebracht hat, da^s Astorga nicht in einem böhmischen 
Kloster gestorben Ist, sondern auf dem Schloes der — übrigens 
spSter, im Jahre 4786, von Kaiser Joeeph II. zu einem Herzog- 
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Ihom erhobeoen — Lobkowltz'schen Majoratsberracbaft Raod- 
nitz an der Elbe, welches ibm dessen Eigentbumer eingeräumt 
batte (vgl. Grove a. a. 0. ; Stein — Hörchelmann — WappSus« 
Handbucb der Geographie und Statistik, Band i, Abtb. I und 
Rnesebke's Neues Allgemeines deutsches Adels-Lezikon, Bd. 5). 
Die letzten zwanzig Jahre haben, wenn nicht viel, so doch 
sehr Gewichtiges för die Biographie Astorga's zu Tage geför- 
dert ; man wird daher wohl zu der Hoffnung oder Erwartung 
berechtigt sein, die Entdeckungen nicht für abgeschlossen er- 
achten zu müssen, vielmehr, zumal ein Mann wie C. F. Pohl 
sich der Sache bereits angenommen hat , in nicht allzu ferner 
Zeit ein vollständigeres und wahrheitsgetreueres Bild des inter- 
essanten Mannes, als bisher, zu erhalten. 

Auf die Compositionen Astorga's einzugehen, ist nicht unser 
Zweck. 

Zum Schlüsse sei noch erwUhnt, dass die Rochlitz*sche Er- 
zihlung, wie leicht erkllrlich, vielfach Gegenstand novellisti- 
scher Darstellung geworden ist. Ob die Angabe der nach Wortlaut 
und Interpunktion dabin gebenden Anmerkung der »Recen- 
sionen« : 

»Spindler, eine Novelle : »Emanuel d'Astorga und Baron 
Günzburgc ; eine Novelle im »Wanderer« 1841, No. 155 
— 4 60, »Emaouel d'Astorga genannt, mit dem Motto: 
Stabat mater dolorosa« 
richtig ist , vermag ich , weil mir weder die Spindler'scben 
Werke noch der »Wanderer« vorliegt, nicht anzugeben. Ich 
glaube es aber nicht. Dagegen ersehe ich aus dem »Neuen Ne- 
krolog der Deutschen« (Jahrgang 4 6, 4 838, Theil II, Seite 74 4 
— 74 5), woher der betreffende Artikel in Wurzbach's Biogra- 
phischem Lexikon des Kaiserthums Oesterreicb (Theil 6, Wien 
4 860, Seite 47/48) genommen ist, dass es einen österreichi- 
schen Dichter Johann Franz Gänzburg gegeben bat, der von 
4 803 bis 4 838 lebte und 4 3 Novellen hinterliess, deren eine 
den Titel »Der^Baron d'Astorga« fuhrt ; zu Gesicht ist mir die 
Novelle nicht gekommen. Ausserdem bat Elise Polko ein musi- 
kalisches »Mftrchen« aus der Rochlitz'schen Darstellung gemacht, 
was insofern unnöthig war , als Rocblitz dieses bereits selber 
besorgt hatte ; die Grifin Wilhelmine von Wickenburg-Almasy 
bat ein im Jahre 4 875 bei Weiss in Heidelberg zum zweiten 
Mal aufgelegtes »BrzShleodes Gedicht t Emanuel d'Astorga« ge- 
schrieben, und Ernst Pasquö und J. J. Abert haben den Stoff 
zu einer Oper eingescblachtet, welche — nur wenige Menschen 
gehört haben und Keiner wohl mehr hören wird. 

W, Stech<}w, 

Anmerkoog. Bin Artikel Ober die mutikaUtche Bedeutung 
Astorga's, im Anschloss an den obigen Aufsatz, wird feigen. 

D. H9d. 



8oiiixn«rtag auf dem Lande. Orehester- 
Compoütion von Oade. 

Tri« für Pianoforte , Violine und Tioloncello von Nieli W« 
dftde. Dp. 48, arrangirt für Pianoforte zu vier Händen 
von fr.lemiu. Leipzig, Breitkopf und Httrtel. (4880.) 
Pr. 6ur. 

Eins der Werke Gade's aus seiner mittleren Zeil , welches 
hier eine sehr spielbare Uebertragung für VierhSnder gefunden 
hat. Die Musik zeichnet sich mehr durch angenehmen Klang, 
als durch Gedankenfülle aus, was mehr oder weniger von allen 
Prodttcten gilt, welche dieser Tonselzer in den letzten Jahr- 
zehnten veröffentlicht bat, insbesondere auch von dem folgen- 
den, seinem Jüngsten Werke : 



, aif des Lude. FUnf Orchesterstttcke von FUeb 
W. «ide. Op. 55. Uipzig, Breitkopf und Httrtel. (4880.) 
Partitur. 434 Seiten gr. 8. Pr. uT 10. 50. 

Die fünf Stücke, welche hier unter einem gemeinsamen 
Titel vereinigt sind, haben folgende Ueberschriflen — I : Früh — 
II : Stürmisch — III : Waldeinsamkeit — IV : Humoreske — 
V: Abends; lustiges Volksleben. 

Nummer Eins, das » P r u h « , geht AlUgro vivo € groMioso, 
zeigt uns also einen Mann, der nicht nur früh auf dem Damm 
ist, sondern auch bereits vollständig Toilette gemacht hat, was 
doch nicht überall beim Frühaufstehen zu geschehen pflegt. 
Weiter erfahren wir allerdings nichts aus der Musik, nament- 
lich ISsst sie uns über eine bestimmte BerufsthStigkeit des Früh- 
erstandenen ganz im Dunkeln. Ist er ein thütiger Landmann, 
der nach Uorazischer Seligpreisung selber sein Feld bebaut, 
oder ist er lediglich Natorbnmmler , welcher in einem tadel- 
losen Sommeranzug nach der neuesten Mode mit der Cigarre 
im Grünen wandelt — wir wissen es nicht, entscheiden uns 
aber für den letzteren Beruf. Unser Hauptgrund hierfür ist der, 
dass in dem Satze sich nichts ereignet, was irgendwie das Blut 
in lebhaftere Wallung setzen könnte, und das stimmt doch 
ganz zu der Gemüthsverfassung eines gebildeten Städters , für 
welchen die Natur nur zur Erholung, das heisst zum Müssig- 
gang geschaffen ist. Da leuchtet uns kein Morgenroth , nicht 
brennt dem fleissigen Arbeiter die Frühsonne ins Gesicht, von 
jener feierlichen Stille und doch so werkthätigen Energie der 
Naturkräfle erhalten wir keinen Bericht, das Morgenconcert 
der gefiederten Sftnger kommt uns nicht zu Ohren ; über das, 
was der thSitige Landmann als »schönen wachsltchen Morgen« 
preist, erfahren wir sehr wenig. Bin solcher Morgen, der 
wahre Naturmorgen, würde sich im musikalischen Gewände 
als vielstimmiger Hymnus darstellen. Aber was wir hier bei 
Gade vor uns haben, ist höchstens die massige und etwas ge- 
mischte Stimmung eines Naturbummlers, der früh heraus muss, 
weil er auf Srztlicbe Verordnung seinen Brunnen zu trinken 
hat. Uebrigens meinen wir doch, dass solche chromatische und 
enharmonische Füllsel, wie S. 1 6 — 4 8 und Öfter , unter allen 
Umständen wegfallen könnten. 

Das genannte Stück ist A-dur. Hierauf erieben wir zwei- 
tens ein »Stürmisch« in A-moll und AlUgro moUo, Nimmt 
man hinzu, dass der Satz im Dreivierteltakt geschrieben ist, so 
wird Jeder zugeben, dass der Wind hier sehr hurtig bläst. 
Aber wie bläst er? Diese Frage ist so zu beantworten : Er bläst 
mit Hülfe des Tremolo. Hätte Claudio Monteverde seiner Zeit 
nicht das Tremolo in die Geigen eingeführt, so würde Herr 
Gade heute nicht im Stande sein Wind zu machen. Violinen, 
Violen und Celli, welche hier wie in der ganzen Composition 
sämmtlich getheilt sind, tremoliren fast unaufhörlidi oder chro- 
matisiren. Ein Motiv von irgendwelcher Breite zu bilden, wel- 
ches nicht durch äusserliche Erregung, sondern durch innere 
Mächtigkeit wirkte, verhindert zum Theil schon der gewählte 
Dreivierteltakt; das Uebrige erklärt sich aus dem Naturell des 
Componisten. Was hier gegeben wird, ist nicht ein wirklicher 
Sturm, sondern es stellt sich nur so an ; sieht man näher zu, 
so liegen ganz harmlose und sogar lustige Töne zu Grunde. 
Nicht eine einzige Stelle lässt sich ausfindig machen , welche 
Einem den Hut in die Luft treiben könnte, und das sollte doch 
schon des Effectes wegen geschehen. Dagegen machen wir uns 
anheischig, dieses ganze »Stürmisch« durch das denkbar ein- 
fachste Mittel, nämlich durch Tilgung sämmtlicher Tremolo- 
Sechzehntel, in einen ganz vergnüglichen Tanz zu verwandeln. 
Und ebenfalls machen wir uns anheischig , aus der auf dieses 
Notenbrechen folgenden »Waldeinsamkeit« nicht nur einen 
ebenso guten, sondern sogar noch einen besseren Sturm her- 
zustellen, weil der breitere zweitheilige Takt dabei unserer 
Phantasie die Flügel ausrecken würde. 
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Diese »Waldeinsamkeitc, Namero drei, folgt dem 
Slurm» das mass oatarUeh Bedeoken verarsacheo. Ein Starm 
bi gewöhnlich nicht ohne Regen, namentlich im Somroeri und 
besonders des Morgens. Auf Prühregen folgt ein guter Tag, das 
ist eine bewahrte Wetterregel und eine sehr angenehme Aus- 
sicht für den Nachmittag ; aber wer würde wohl Lust haben, 
unmittelbar nach einem Regenstorm, wo noch alle Blltler un- 
erfreulich triefen, in den Wald su gehen I Bin vorsichtiger 
Mann bleibt lieber einstweilen in der Veranda, um hier an dem 
neuesten Roman weiter zu lesen. Das voreilige Laufen In den 
nassen Wald ist um so weniger motivirt , wenn man in dem- 
selben eigentlich nichts zu suchen hat , und dass unser Com- 
ponist in dieser Lage sich befindet, möchten wir behaupten, 
nachdem wir in die musikalische Leere seiner »Waldeinsamkeit« 
einen Blick thun konnten. 

Uebrigens ist der Componist offenbar froh, den Wald wieder 
hinter sich zu haben. Wir scbliessen dieses einmal aus der ver- 
htltnissmSssigen Kurze seiner Waldmusik, und sodann daraus, 
dass er derselben sofort eine »Humoreske« (No. IV) Allegro 
eomodo 9 $ehenö90 folgen liest , welches doch andeutet , dass 
ihm jetzt sehr scherzhaft und comode zu Muthe ist. Von dieser 
Seite wird man den Salz su betrachten haben, wenn man seinen 
Humor entdecken will. Er siebt wie der Wind (Numero 11) im 
Dreivierteltakt, und das ist vielleicht auch noch der Humor da- 
von. Die musikalische Form ist bei allen bisherigen vier Sitzen 
eine rondo-artige , wobei der Vordertheil nach einer abwei- 
chenden Mittelpartie zum Schlüsse mehr oder weniger variirt 
wieder erscheint, und das ist ja eine sehr gefillige, der musi- 
kalischen Passungskraft durchaus nahe liegende, entschieden 
populire Form. Aber sie hat den Mangel, für Schiiderungen — 
also auch für Naturscbilderungen — unbequem zu sein. Weil 
sie die anfangs eingeführte Hauptsache zuletzt wieder vor- 
bringt, fehlt ihr das üeberraschende, und wir können auch bei 
keinem der vorliegenden Sitze sagen, dass derselbe durch den 
Schluss gekrönt wird. Will man trotzdem an dieser , aus der 
Rundsiropben-Arie stammenden Form festhalten, so muss man 
ihrem Naturell gemiss für leicht eindringende, musikalisch ge- 
wichtige Hauptgedanken und contrastirende Nittelpartien sorgen, 
dann sammelt sich sofort eine dankbare ZubÖrerschaar. Die 
Hauptgedanken sind aber bei'Gade winzig, die überleitenden 
Mittelpartien schwach und in der Modulation merkwürdig un- 
interessant, auch gar nicht contrastirend gehalten, weshalb wir 
Keinem zürnen werden, wenn er über Monotonie klagen sollte. 

Hiermit verlassen wir den vierten Satz. Wenn derselbe 
eine Humoreske ist , so ist unsere ernsthafte Recension auch 
eine. Humoreske oder nicht — der fünfte und letzte Satz ist 
jedenfalls von diesem Schlage ; er betitelt sich iV. Abends. 
Lustiges Volksleben.« In der Form ist derselbe den. vorigen 
Stücken ihnlich ; bei dem bedeutenden Umfange dieses Schluss- 
satses schaukelt die Musik natürlich mehr hin und her. Auch 
hinsichtlich der Gedanken bleibt alles beim Alten : sie sind in 
der ganzen Composition flau, was noch mehr in die Augen fal- 
len würde, wenn nicht hin und wieder etwas grob gestossener 
Pfeffer dazwischen gemischt wire. Uns interessirt aber dieser 
letzte Satz an sich, nimlich als Abschluss des vorliegenden 
»Soromertages«, weit mehr, als seine Musik ; denn wenn wir 
nicht irren, zeigt er den geschilderten Sommerfrischling in 
einem treuen Spiegel. Die »Humoreske« deutete schon auf den 
Lebensgrundsatz , welchen der Mann befolgt , wenigstens für 
die Sommerzeit. Hier haben wir denselben nun ganz klar. Er 
lautet: »Man will sich amüsiren.« Daher nach Klampenborg 
oder an einen andern Ort , wo es AUegro vivaee hergeht. Die 
Musik ist auch slellenweis lustig, aber nur tanzlustig oder, um 
es richtiger zu sagen , bauernlustig ; und zugleich fühlt man 
durch, dass wir es hier mit der manierirten Lustigkeit eines 
gebildeten Mannes zu thun haben. Einem solchen möchten wir 



doch zu bedenken geben, dass »Lustiges Volksleben« am Tage, 
so lange Gott Helios für den Anstand sorgt, ein ganz unterhal- 
tendes Schaustück sein kann ; dass sich aber die Scene ginzlich 
indert, sobald der Abend eintritt. Wer geht dann einem sol- 
chen Dinge nicht gern aus dem Wege? Wer möchte wohl 
seinen Tag damit beschliessen ? Wer findet etvras darin, was 
das Gemüth befriedigen, also auch zu künstlerischer Gestaltung 
anregen könnte? — Diese Fragen liessen sich noch leicht ver- 
mehren. Unser Sommermann ist aber von einem anderen Ka- 
liber. Durch die »Humoreske« (Nr. 4) priparirte er sich schon 
von Mittag an, um sich dann den ganzen Abend unter lustigem 
Volk herum zu treiben. Wie wohl es ihm hier wird, mag man 
aus der musikalischen Linge dieses »Abends« schliessen, wel- 
cher reichlieh den dritten Theil der ganzen Composition , also 
des ganzen »Sommertages« einnimmt.. Alter Schiker — (wir 
meinen den Sommerfrischling des Componisten) — , ist das dein 
eigentliches Glaubensbekenntniss? Da bitte der Componist dir 
zu Ehren sein Opus auch etwas deutlicher bezeichnen können, 
nimlich als »Lindlichen Normal-Sommertag eines lustigen, aber 
gebildeten Philisters, in fünf Orchesterstreichen dargestellt von 
Niels W. Gada. Op. 66. Leipzig, bei Breitkopf und Hirtel.« 
(Ohne Jahr.) Chr. 



Anieigen nnd Benriheilimgen. 

B«üetenik für grosses Orchester aus der Oper von Ana- 
creoQ von L CkenUai« Revidirte Ausgabe von i«h. N. 
CavaU«. Partitnr. Leipzig, Breitkopf und HirteL (4880.) 
48 Seiten gr. 8. Pr. 4 Jg. 
Anacr^on von Cherubini ist besonders reich an Instru- 
mentalsitzen , schon die Ouvertüre zeichnet sich aus als das 
gediegenste Stück dieser Art , welches der grosse Meister ge- 
schrieben hat. Getanzt wird in dieser Oper mehrfach , nennt 
Cherubini sie doch sogar »Opera ballet*. Zum Schluss der 
sechsten Scene des zweiten oder letzten Acts kommt nun die- 
jenige Musik vor, weiche hier wieder abgedruckt ist. In der 
Originalpartitur steht sie S. 347— 347 und hat die einfache 
Ueberscbrift »Dante*. Das Stück ist für grosses Orchester ge- 
schrieben, wie die Instnimentation dieser Oper überhaupt sehr 
reich ist. 

Die vorliegende Ausgabe liefert nun diesen Tanzsatz, der 
in den vier Abschnitten und bei seiner Ausführlichkeit fast als 
eine kleine Symphonie betrachtet werden kann, zum ersten 
Mal den deutschen Concertvereinen in Partitur, denn soviel wir 
wissen, existirte bisher ein derartiger Druck noch nicht. Diese 
Ausgabe nennt sich eine »revidirte«, womit Herr Cavallo 
das, was er dabei oder hinzu Ihat, auch recht gut bezeichnete. 
Von einer irgendwie einschneidenden sogenannten »Bearbeitung« 
ist hier, Gott sei Dank, nichts zu spüren ; höchstens entdeckt 
man kleine Anältze solcher Art. Die Uaaptsachen wollen wir 
anmerken. Cherubini's Partitur ist Note für Note wieder ab- 
gedruckt, nur sind die verschiedenen Instrumente so unter ein- 
ander gesetzt« wie wir sie jetzt stellen. Cherubini unterschei- 
det in seiner Pariser Ausgabe sehr deutlich zwischen runden 
und spitzen Staccato-Punklen ; dieses ist in dem voriiegenden 
Neudruck nicht beachtet, sondern alles ohne Ausnahme mit 
runden Punkten gegeben. Dass es gegen die Intention des Com- 
ponisten ist , lisst sich leicht erkennen. Man vergleiche nur 

die Stellen S. 17—18 ff, , und namentlich die Figuren 
S. i 9 — SO und so fort durch den ganzen Satz, wo die melodie- 
führenden Geigen mit f^ r^ r^ y ^ and gleichzeitig die mit 

Triole begleitenden Bisse consequent mit T T f bezeichnet 

3 
sind. Die Absicht ist ganz deutlich : in der Siaccato-Bewegung 
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der ganzen Musik sollen die Hauptstimmen durch scharfe Ac- 
cente sich herrorheben, während das Uebrige zarücktritt. 
Wenn Herr Gavallo nun alles oboe Ausnahme mit runden Punk- 
ten bezeichnet, so beeintrichtigi er die Deutlichkeit. Der mu- 
sikalische Gedanke spricht hier so sehr für sich selbst, dass die 
meisten Geiger such in diesem Gewsnde seine wahre Natur er- 
kennen werden; aber es JSsst sich kein Grund eotdeckeUi 
warum man den spitzen Staccato-Accent uod damit ein Ver- 
deutlichungsmittel in der Musik preisgeben soll. Beispiele von 
▼erschiedeoen Meistern, welche ihn als durchaus oothwendig 
erweisen, können vorgelegt werden. Auch sonst noch ist der 
Herausgeber mit runden Punkten freigebig. In der Stelle 
S. 46 — 46 könnten sie wohl entbehrt werden. Nameotlich aber 
haben wir zwei Stellen des ersten Satzes im Auge , die Be- 
denken erregen. Die erste steht S. 4, Takt 4 bis 4. Hier feh- 
len bei Cherubioi die Punkte ganz, siehe S. 319 seiner Parti- 
tur. Die zweite Stelle folgt etwas spSter, S. 10, Takt S bis 4 ; 
bei Cherubini S. 3S3. Hier haben in der französischen Partitur 
nur die nachschUgenden Viertel einen runden Punkt; das 
Uebrige ist nnbezeichnet gelassen, wie vorher. Wir zweifeln 
nicht im geringsten, dass der Meister alles genau so angegeben 
hat. Die Absicht ist gamicht za verkennen. Beide Stellen ent- 
halten ein massiges Tutti. Sie kommen gewichtiger heraus, 
wenn sie nicht mit Staccato bezeichnet sind ; dsgegen ist es 
sehr sngemessen, das nachschlagende Viertel als leichtes Staccato 
und damit als wirklichen Nachhall auszufahren. Wir finden 
daher bei Cherubini alles klar und sinnvoll und keiner Correc- 
tur bedörflig. Herr Cavallo hat sich wohl durch die Stelle S. 7 
zu seiner Correctur verleiten lassen ; doch ist diese Stelle nur 
iusserlich ihnlich, im Grande sber ganz anders. Auch die 

Figuren S. 3— 4, 9—40 f^L^ 1 ^ |* u. s. w. sind bei 

Cherubini deutlicher, als bei Cavallo, weicher oonseqnent beide 
Viertel mit Punkten beschenkt. Glsubt er wirklich , dass hier 
bei dem lusserst sorgClltig hergestellten frsnzösischen Partitor- 
drack einfache Versehen vorliegen? Ist es nicht sinn- und 
reizvoller, wenn das erste Viertel noch etwas mit der vorigen 
Figur verknfipft wird , und dann das zweite graziös nach- 
hupft? — : Dynamische Zeichen ^^ sind nur an zwei Stellen 
(S. 4 3 und 4 6) zugesetzt. In der Tbat hat Cherubini — wie 
schon aus den vorstehenden Bemerkungen erhellt — alles so 
deutlich angegeben, dass ein eigentlicher Bearbeiter hier nur 
eine sehr dürftige Nachlese hatten kann. Seite 4 bis 4S hat 
Herr Cavallo bei einer zarten Stelle sieben Takte lang den 
Contrabass gestrichen und die Noten vom Violoocell allein spie- 
len lassen : dies ist die grösste Aenderung, welche er bei dem 
ganzen Stucke vorgenommen hat, und auch wohl die passendste. 
Lieber wSre uns allerdings gewesen, er hStte den Contrabass 
beigefügt und in einer Anmerkung den Rath gegeben , Violon- 
cell allein zu nehmen. CherabinI fuhrt den Contrabass bis ins 
tiefe C, an dessen Statt ist in der neuen Ausgabe stets die höhere 
Octave gesetzt. 

Hiermit haben wir sSmmtliche Abweichungen der neuen 
Partitur von der früheren französischen namhaft gemacht. Bs 
geht dsraus hervor, dass die Aenderungen unwesentlich sind 
und dass daher dieSe Ausgabe im Ganzen als ein treuer Ab- 
druck der Originalpartitur empfohlen werden kann. Bin kleines 
orientirendes Vorwort sollte derartigen Pubiicationen nicht 
fehlen. Für den, der im Besitz der alten Partitor ist, erieich- 
tert es das Auffinden der Abweichungen, und namentlich be- 
fördert es die VerstSndigung über disputable Punkte. Bei einem 
solchen Vorwort Hesse sich such das Datum der Publication 
einschmuggeln, mit dessen Hülfe dsnn in späteren Zeiten fest- 
gestellt werden könnte , dass dieser Neudruck der Cherubini- 
schen Balletmuiik wirklich erst im Jahre 4 880, und nicht etwa 
schon 4 879, stattgefunden hat. 



Einen besonderen Wunsch hsben wir noch auf dem Herzen. 
Ba ist der, dass die dem obigen »Dsnse« voraufgehende Ta n z - 
scene ebenfalls mit zum Abdruck gekommen wSre. Bs ist ein 
reizendes Stuck und für Coocertauffuhrung höchst erwünscht. 
Zuerst begleitet Anacrton den Tanz mit Gesang und Harfe, 
dann betheiligen sich zwei Nymphen daran und zuletzt stimmt 
die ganze Gesellschaft mit ein. Dabei die schönste und reichste 
Instrumentalbegleitung! — Das gute Wort, welches wir für 
diese vorzügliche Composition einlegen, bleibt vielleicht nicht 
ganz unbeachtet. 



TftgebaehblAtter aus dem Mtknehener Conoert- 

leben in der ertten Hftlfte der WintarMiaon 

1880/81. 

Den 28. Oetober 4880. 
Trüber und kürzer werden die Tage , lünger die Abende. 
Der mit seinen Genüssen diesmal nur allzu karge Sommer ist 
dahin, höchstens blüht uns noch der der alten Weiber. Da is^ 
denn die Zeit gekommen, dsss Gesang und Sailenspiel die 
Abende verkürze und das Herz des Menschen erfreue. So ver* 
fugte ich mich denn gestern Abends in den Mnseums-Saal , in 
welchem der kgl. Concertmeister Herr Benno Walter im 
Vereine mit dem Herrn Kammermusikus Thoms und den Herren 
Hofmusikern Michael Steiger uod Wihan laut Ankündigung einen 
Cyklus von drei Streichquartett-Soir^n wie allj&brlich um diese 
Zeit in Aussicht steHte. Doch, wer ist, frage ich, Herr Wihan, 
dessen Name auf dem Zettel zum ersten Mal vor meine Augen 
tritt? Da belehrt mich mein Nachbar, dass dies der in das Hof- 
opernorchester kürzlich eingetretene Brsatz-CelHst für Herrn 
Schübel ist, den bekanntlich unsere frühere Soubrette Frluleio 
Meysenheim, nun Mme. Schübel, an Hymens Fesseln von hier 
nach Karlsruhe entführte. Voll banger Besorgniss höre ich nun 
das erste Quartett Op. 64 Nr. % von Joseph Haydo ; und siehe 
da, meine Sorge war nur zu gerechtfertigt. Bin Vorwärts- 
schreiten konnte ich weder bei den einzelnen Künstlern, noch 
weniger aber im Zusammenspiel bemerken; Herr Walter zu 
schwach im Ton , Herr Steiger ebeb genügend , Herr Thoms 
der einzige unter den vieren auf einer höheren Stufe stehende 
Kunstler I Herr weiland Schübel genügte wenigstens beschei- 
denen Ansprüchen ; Herr Wihan aber leistet nicht so viel und 
kann vorlliufig wenigstens die Stelle eines Quartett-Cellisten in 
einer Musikmetropole , wie München es denn doch ist, nicht 
entsprechend ausfüllen. Sein Ton ist dumpf und kisnglos, sein 
Bogen ohne Mark; am deutlichsten zeigte dies die Art und 
Weise, vrie er sein Solo im Trio des Menuetts vortrug. Mög- 
lich, dass er sich mit der Zeit etwas besser entwickelt, und ich 
will ihn deshalb nicht a priori ganz verwerfen ; aber das Debüt 
war schwsch. Um die unermesslichen Tiefen des hierauf vor- 
getragenen CismoU-Quartetts von Beethoven Op. 434 zu er- 
gründen und sie dem Hörer genügend zu erleuchten sind , wie 
schon aus dem bisher Gesagten hervorgehen dürfte, die Krilfte 
dieses Quartetts unzureichend ; was man selbst nicht vollkom- 
men versteht und beherrscht , kann man auch anderen nicht 
klar und zugänglich machen , zumal wenn obendrein die Cor- 
rectheit und Reinheit des Spieles zu wünschen übrig liest. 
Glucklicher gestsitete sich das den Schluss bildende Quintett in 
C-dur von Mozart, wobei sich Herr Karl Uieber mit der zwei- 
ten Bratsche den übrigen anschloss. Die sonnenhelle Klarheit 
dieser herrlichen Schöpfung im ersten Satze , die hinreissende 
Melodik im Adagio und Menuett , die überströmende Heiterkeit 
im Finale kamen m Ög 1 i ch s t zur Geltung. Der ZuhÖremum 
zeigte einige Lücken , aber desto grössere Genügsamkeit und 
Bereitwilligkeit, auch sehr massige Leistungen mit laustem 
Beifall zu krönen, bewiesen die Anwesenden. 
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Deo t. NoTomber 4 880. 
Die musikalisohe Akademie eröffnete im köoigl. 
OdeoDssaale gestern ilire Tlikligkeit mit eioem Concerte ausser 
Abonoemenl, und zwar mit der Mi»$a $oiermit Op. 413 von 
Beethoven io D-dur. Wibrend darüber kein Zweifel bestebeo 
kann, dass dieses Werk eines der grossartigslen , Uef gedach- 
testen, erbabensteo and io seiner Art vcHendetsten ist, welche 
der menschliche Geist auf dem Gebiete der Musik je geschaffen 
hat, bleibt es doch noch immer eine offene Präge : an welcher 
Statte dasselbe zur Aufführung gebracht werden solle? Wie 
ffQr die Oper als die richtige StStte der Aufführung die drama- 
tische Buhne unter Beigabe der scenischen Darstellung be- 
seichnet werden muss, und nur durch diese Art der Auffüh- 
rung der Musik ihre volle Wirkung erreichbar ist, so kann bei 
einer Messe die Tolle Wirkung nur ermöglicht werden, wenn 
ihre Aufführung in der Kirche als Begleitung des Gottesdienstes, 
unterstützt von den religiösen und ritualen Feierlichkeiten, 
stattfindet. Dieser Auffühningsweise steht aber die über das 
gewöhnliche Zeitmaass einer Messe weit hinausgehende Dauer 
des vorliegenden Werkes entgegen, welches Hindemiss nur 
durch verkürzende Verstümmelung der einzelnen Nummern 
beseitigt werden kann. Um nun ungeachtet dieser Schwierig- 
keiten der musikalischen Welt doch den zeitweiligen Hoch- 
genuss dieser Meisterschöpfung, wenn auch mit Verzichtleistung 
auf die volle Wirkung, zu verschaffen, hat man zu dem Auskunft»- 
mittel gegriffen , sie ungeachtet des aus ihrem Charakter und 
Inhalte hervorleuchtenden Widerspruches in den Concertsaal 
zu verweisen und sie dort — hin und wieder sogar unter der 
Bezeichnung eines geistlichen Oratoriums — zur Aufführung zu 
bringen. Bei der gestern stattgehabten Aufführung wurde kein 
Bedenken getragen, das Kind beim rechten Namen zu nennen, 
und ich kann mich nur freuen , diese himmlisch schöne Gooi- 
position, wenn auch nicht am rechten Orte und wenn auch in 
keineswegs tadelloser Weise , nach langer Zeit wieder einmal 
gehört zu haheo. Zwar die hiesigen Tagblitter vereinigen sich 
fast alle zu einem Dithyrambus von Lob und ausnahmsloser 
Anerkennung ; ich aber kann diese nur in bedingter Weise den 
Leistungen des Orchesters und des Gesangs-Chores, sowie 
unter den Solisten nur dem FrSul. Blank und Iheilweise dem 
Herrn Bausewein zusprechen. Mme. Basta , so tüchtig sie auf 
der Bühne, insbesondere in manchen Opern, sein mag, ist 
weder nach der Qualität ihrer Stimme , noch nach ihrer Ge- 
sangsweise und Ausbildung der Sopranpartie gewachsen ; Herr 
Mikorey als Tenor, wenn er auch seltsamer Weise auf der Hof- 
buhne in neuerer Zeit zu lyrischen Partien verwendet wird, 
ist doch nicht mehr und nicht weniger als ein sogenannter 
LocalsSnger, der nur in Operetten und auf einer Vorstadlbühoe 
genügen kann. Herr Conoertmeister Walter brachte das schöne 
Violinsolo mittels seines schwachen und süsslichen Tones nur 
sehr unvollkommen zur Geltung. Die Leistungen des Chores 
und Orchesters bekundeten an vielen Stellen den Mangel einer 
genügenden Anzahl von Proben; das sehr zahlreich versam- 
melte Publikum wurde daher auch nur selten zu lebhaften Bei- 
fallsbezeugungen hingerissen, w&hrend ich im Stillen bedauern 
musste, dass Herr Hofkapellmeister Levi diesem unsterblichen 
Werke keine gröesere Sorgfalt zugewendet habe. 

Den 4 4. November 4 880. 
Einen unerwartet hohen Genuas brachte der gestrige erste 
Kammermusikabend der Herren Hans Bussmeyer, 
Max Uieber und Joseph Werner im Museums-Saale. Den 
Anfang machte das dassische Quartett für Glaviiir, Violine, 
Bratsche und Cello von Mozart. Sehr treffend, wenn auch 
etwas schwülstig, sagt in dieser Gattung Mozarl^scher Compo- 
sitionen schon im Jahre 1800 Rochlitz: »Sie sind von festem 
Charakter, hoch gedacht, tief gefühlt, unerschütteriich gehalten. 



oft wahrhaft leidenschafUich. Durchaas nur für erwihlte klei- 
nere Zirkel geschaffen, geht in ihnen der Geist des Künstlers, 
in seltner, fremdartiger Weise, gross und erhaben einher wie 
eine Erscheinung aus einer andern Welt; und schmilzt er auf 
Momente in Wehmuth dahin , oder tindelt er in fröhlicber 
Laune : so sind es nur Momente , nach denen er — wb' es 
auch gleichfalls nur auf Momente — sich wieder aufreisst in 
kühner, zuweilen wilder Kraft, oder sich windet in bitterem, 
schneidendem Schmerz, der dann nach dem Siege zu triumphi- 
ren oder im Kampfe zu ersterben scheint. Damit man das nicht 
für leere Schwärmerei halte, sondern gleich in Einem beisam- 
men finden könne , höre man ganz gut executiren (was nur 
von Personen geschehen kann , die ausser der erforderiichen, 
betrtchtlichen Geschicklichkeit einen für Musik reif gebildeten 
Verstand haben) Mozart*s oben genanntes Quartett in Es-dnr . . .c 
Die Aufführung , bei welcher Herr Karl Hieber als Bratschist, 
und für den »durch andauernde UnpSsslichkeiti verhinderten 
Herrn Werner ein Herr Karl Ebner, freilich auch kein Künst- 
ler ersten Ranges, eingetreten war, befriedigte in hohem Grade. 
Nie hörte ich noch Herrn Bussmeier so empfindungsvoli und 
durchdrungen von dem erhabenen Geiste des Werkes vor- 
tragen, und kaum wire ein sorgsameres Zusammenspiel zu 
wünschen gewesen. Die hierauf folgende Sonate Op. ii für 
Ciavier und Violine , hier zum ersten Maie aufgeführt , ist ein 
modernes, französisches Werk bester Gattung. Am meisten 
sagte mir das erste schwungvoll componirte und gespielte 
AUegro zu. Auch das hierauf folgende Andante oon Variazioni 
interessirte in hohem Grade , wibrend dem letzten Vivace ma 
non troppo Mangel an Einheit vorzuwerfen ist. Bhied herr- 
lichen und erhebenden Schluss bildete das ebenso melodiöse, 
als in allen seinen Theilen charakteristische Quintett für Glavier 
und Streichinstrumente von Robert Schumann , auf dem Zettel 
als Op. 63 bezeichnet, in der That aber Op. 44. Ausser den 
bereits Genannten wirkten zur gttnzenden Vorführung noch 
Herr Hans Ziegler mit. Meines Erachtens ist seit Beethoven 
kein schöneres Werk in dieser Instmmenton-Zusammensetzang 
geschaffen worden, und man weiss kaum, welchem von den 
einzelnen Sitzen, dem feurigen ersten ADegro, dem geheim- 
nissvolle Trauer und süsse Wehmuth atbmenden Larghetto, 
dem in tollen Uebermothe fortstürmenden Scherzo, oder dem 
pompösen Schluss-Allegro man die Palme zuerkennen soll. Das 
zahlreich versammelte Publikum war sehr anerkennend; ich 
konnte damit meistentheils übereinstimmen , nur muss ich als 
kleinen Mangel , das hkufig nicht gleichseitige Anschlagen des 
ersten Accordes eines Stückes notiren. 
(Fortsetzung folgt) 



[*1 Verlag von 

J. Rieter-Biedermami in Leipzig und Winterthur. 

Zehn leichte Etüden 

für 

Vloloncell 

von 

Carl SehrSder. 

Prti$ 5Jf. 

L^igitized by VjOOQ IC 



31 



— 1881. Nr. 2. — Anzeiger der AllgemeiDen Mosikaliscben Zeitung. — 12. Jan. — 



32 



^'^ Neue Musikalien. 

Verlag voDBreitkopfA^XI&rtel in Leipiig. 

BMk,Heni.,Op. 6. iudtrlvgtaiutt AcblClavIentttcke. uT S.SO. 

CWflBy Fr«, OfMtrt« lad GtacMtatlclw fttr dts Planoforte mit 
Begltfitang des Orchesien. Aasgabe fttr rwei Piaooforte. Das der 
OrigloalsUmme beigefügte sweite Piaooforte in der Bearbeitoog 
von C. Reioecke. 
No. 8. Grosse Phantasie. Op. 4t. Ador. M 8,S5. 

- 4. KnktWlik. Grosses Concert-Rondo. Op.U. Pdar. UT 4,Sft. 

- 6. Grosse brillante Polonaise. Op. SS. Esdur. M 8,—. 
FreadealMrr» Wilb., Op. S8. DrtI IMtr für Mionercbor. Parti- 
tur und Stimmen. M S,S5. 

Idylto fttr kleines Orcbester aas »Die Pfahlbauen. Oper in drei 

AofzUgen. Partitnr UT 4, SO. Stimmen uT S.S5. 
Qraab«rir«r9 Ladwlf. Op. S7. BlUmr au leafd f. das Pianoforte. 

No. 4. Friedhof 50 If. No. S. In der Gondel 75 Sjl, No. 8. Colom- 

bine and Pulcinella 75 ». No. 4. Tarantella 75 ». 
Heteel, H«rlti, Op. 6. Trit für Pfte., Violine u. Vceil. M 7,—. 
H«fiBaaa,HelBrieay Op. 54. Xwel leroutiea für Piano so yier 

Hinden. No. 4 uT 8,50. No. S uT 8,50. 
Jeffoiy, J. Alber^ Op. 8. ItttVlt fttr das Pianoforte. uT 4,50. 

Op. 4. tefttta aus d. 40. Jahrhundert fttr dasPfle. M 4,S5. 

KlAMiMhM ud Kodaraes. iiMMliH aiigawihlter ttioka fttr 

Pianoforte a. Violine. Originale und Bearbeitungen. Zweite Reibe. 

Einzel-Ausgabe: 
No. 4. aVatfM, JlliM, Zwei Stttcke aus »Jalklapp«. Op. 4S. Be- 
arbeitung von Fr. Hermann. JB K ,S5. 

- 5. Banaa«, J. P., Gavotte (Le Tambourin). Bearbeitung von 

Fr. Hermann. 75 Sjf. 
' 6. ■eiart, W. A., Rondo a. d. Yiolin-Concert No. 8. Gdur. 
Bearbeitung von Paul Graf Waldersee. Jl S,S5. 
IdBlty F.. IjBf btllKba McMiagaa fttr grosses Orcbester. Stim- 
men. No. 7. Festklinge. uT 4S,50. 
Baff, jMMhl», Op. S4 4. Bitadel da Iesl0. Gyklus von Gesängen. 
Dichtung von ffs^« HML Musik fttr eine Barytoustimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte. UT 6,50. 

Text. 40 ». 

B«la6eke,Gar^ Op. 46S. Xwttf kMaa lad lalobtaltidaa fttr das 

Pianoforte. UT S,S5. 
SehHldt, Haas, Op. 6. flar Daatta fttr Menosopran und Alt mit 

Begleitung des Pianoforte. Ji S,75. 
Sehiüdt,Blehard, Op. 45. linah f. dasPfte. su vier Hunden. uT 4 ,75. 
Tardi^ Ladea, laifiat da largiaritaf. Tempo di Vaise p. Piano 

et Violon. uT S.S5. 
Walladfer, Adal^ Op. S5. «anpraai. Gedicht von /. F. wm ScUf- 

fa. Fttr Bass- oder Baryton-Solo, Miinnerchor und Orchester. 
Glavieraussug und Stimmen. Jf 4,—. 
»Wer reitet mit swansig Knappenc. 

Mozarfs Werke. 

Kritiseh darchgesehene Gesammtaasgabe. 
t8lerlemMiaiga,t>e» — Partltiir. 
Serie V. Ofara. 

No. H. Zaide. Deutsche Operette in S Aden. Jl 9,45. 
XÜnzelCiiiaifl^be. — Partitiir. 
Serie IX. Gassatlaaaa, laraiadaa für •rahaalar. 

No. 8—40. 
No. 8. Serenade No. 6. Ddur s/4 (K. No. S89) uT 4,50. — 9. Se- 
renade No. 7. Ddur C (K. N0.S8O) Jl 7,80. ~ 40. Notturno 
(Serenade No. 8.) Ddur s/4 (K. No. S86) Jf S,70. 

Robert Schumann's Werke. 

Kritiaeh darehgeaeheae Gesammtaasgabe. 
Herausgegeben von Clara Schumann. 
Ein»el«,iMaigatl>e> 
Serie V. Nr PUatfbrta od aadare laitraBaala. 

No. SS. Erstes Trio fttr Pfte., Violine o. Vcell. Op.68. Jt 40,—. 

- S4. Drittes Trio f. Pfte., Violine u. Vcell. Op. 440. uT 7,50. 

- 80. Zweite grosse Sonate f. Violine u. Pfte. Op. 4S4. ^16,50. 

ao. 

440. Klaafel, A. jL, Oaarai ^ 

Band. ur4,~. 

456. Bitter, Tnasatrlyttaaaa aus classiscben InstrumenUlwerken 
fttr Violine and Pfte. Zweiter Band. No. 48— S4. Jf 4,—. 

■aitk-Tailigiberiabt 1861. 



Volksausgabe. 

•arai aad Figaa fäi 



fttr das Piaooforte. Erster 



m YerzeiclmiBs 

der im Jahre 4880 im Verlage von J. Rleter-BMermiBB 

in Leipxig und Winterthur erschienenen neuen Werke. 
(Fortsetsung.) 
Haakawakl, Siaamaad, Op. 7. OraaaflaBBaa. Polnische Lieder und 
Tanze (driite Folge; fttr das Pianoforte lu vier Hinden. 
Heft 4. ur 8 ur 50 j». Hen S. 8 ur 80 J^. 
No. 4 In Kismoll. * Jf SO JfT. 
No. S in Bdur. (Ein Hochseitsreiter.) 4 uT 50 J». 
No. 8 inFdur. 4 uT 80 ^. 
No. 4 inBmoll. 4 uT 50 .». 
No. 5 in Esdur. i Jf B9 A. 
No. 6 in H moll. 4 UT 80 J^. 
Peraaleee, G. B., La Itrfa fldrtaa (Die Magd als Herrin). Text- 
bucli. Deutsche Uebersetzung von H. M. Seh letterer. n. SO Jf, 
Papper, David, Op. 85 No. 4. TAuraaroch fUr Violoncell mit 
Ciavier, t Jl. 

Op. 85 No. S. luarka No. 4 in D fttr Violoncell mit Clavier. 

8ur. 

Belmeeke, Carl, Op. 59. Plaf SmIbki fttr eine Singstimme mit Be- 
gleitung des Pianoforle. 

Daraus einsein : 

No. S. wie wunderschön Ist die Frtthlingsieit: »Wenn der 

Frühling auf die Berge steigU, von Fr.BodmuMU, 4 Jf. 

Sehabert, Fraai, Brd Pttoaalsea (aus Op. 64) fUr Pianoforte tu 

vier Händen. Fttr Orchester übertragen von Carl Kossmaly. 

No. 4 in Dmoll-Bdur. Partitor n. 8.4f. Orchesterstimmen ooob- 

plet n. 8 ur. 
No. S in Fdur-JOesdur. Partitur n. t Jf. Orcbesterstlmmen 

coro plet n. 8 .df. 
No. 8 in Bdur-Gmoll. Partitur n. 8 Jf. Orcbesterstlmmen com- 
plet n. 8 Jf. 
(Violine 4 , s, Bratsche, Violoncell, Cootrabass in No. 4 , S, 8 
je n. 45^.) 
Sehali-Beatkea, Helar», Op. 9. Uagaritehti Btiadchoa fUr Piano- 
forieu. Violine. Fttr Pianoforte su vier Httnden bearbeitet 4 uTSO^. 

Op. S6. leger-Lledor aad Tiaso. Bin Cyklns frei bearbeiteter 

Original-Melodien für Ciavier oder Orcbester. 

Orchester-Partitur netto 1 Jf i9 Jff. 
Orchester-Stimmen complet 4S uV. 

(Violine I, II, Bratsche, Violoncell, Contrabass k 50 A.) 
Fttr Clavler su swei Httnden S uT 50 ^. 
Fttr Ciavier tu vier Httnden 8 uT 50 J^. 

Op. S7. BUdnr aai alter Zelt S u l te in F fttr Clavier. Complet 

s ur 50 9. 

No. 4. lotroduiione und Fughetta. 50 Jf. 
No. S. Ciaconna. 4 uT 80 ^. 
No. 8. Minuetlo. 50 Of. 
No. 4. Gavotte. 50 Jf. 

Op. S8. ibMhleds-Ulage. Gedenk- Blltter fttr Streicbsextett 

(8 Violinen , Viola , Violoncello und Contrabass) oder Streich- 
orchester oder Clavier. Partitur netto S UV 40^. Stimmen k 50^. 
Fttr Clavier S Jf. 

Op. S9. IHa Seaae aaht Gedicht von Hermamn AUmert fttr 

vierstimmigen Frauenchor mit Ciavierbegleitung. Clavierausiug 
S Jf. Stimmen k S5 Jf. 

Sehaauaa, Clara, Oadeaaaa tu Beethoven*s Clavler-Concerten. Be- 
vidirte Binxelausgabe. 
No. 4. Csdenz tum C moll-Goocert, Op. 87. 4 Jf 90 Jf. 
No. S. Zwei Cadensen sum G dur-Goncert, Op. 88. S Jf. 

SehaBaaa, Bobert, Op. 486. Oavertare zu Goethe's •Hermann 
und Dorothea« für Orchester. (No. 4 der nscbgelassenen Werke). 
Fttr zwei Pianoforte zu acht Httnden bearbeitet von Friedrich 
Hermann. 4.dr. 
Talekaar, Dr. W., laaatta und iittaa fttr die Orgel. 
Op. 877. Sonate in D-moll (Psalm 480). 4 uT 50 ^. 
Op. 878. Sonate in D-dur (Psalm 484). 4 Jf 50 Jf. 
Op. 870. Sonate in Bs-dur (Psalm 488). 4 UT 50 Jf. 
Op. 880. Suite in D-dur (Psalm 8). 4 uT 50 ^. 
Op. 884. Suile in Es-dor (Psalm 44). 4 Jf 50 Jf. 
Op 88S. Suite in Esdur (Psalm S8). 4 uT 80 ^. 
Welaitattar, übert, Bortteaie pour Violonoelle avee accompag- 
nement de Piano. 4 Jf %0 Jf. 
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CtoMunmtaiuBgabe von Sehumann'B Werken. 

Idbert SchuMia't Werke. Herausgegeben vonClariSchuiaui. 
Erste kritisch durchgesebeDe Gesammt-Ausgabe. Partitur 
und Stimmen. Leipsig , Verlag von Breitkopf und Bttrtel. 
(4879 begonnen.) 
Von dem neaesteo Unternehmeo im Fache der grossen Ge- 
sammtaasgabeo, mit welchem die auf diesem Gebiete an der 
Spitze stebeode Yerlagshandlang in der zweiten HKIfle des 
Jahres 4 879 hervortrat, sind bis jetzt folgende Bünde ond 
Werice erschienen : 

Serienausgabe. 
Serie V. Pttr Pianoforte und andere Insiramente . . Ulis. 50. 
Op. 68. Erstes Trio. 
Op. HO. Drittes Trio. 

Op. 114. Zweite Sonate fttr Violine und Pianoforte. 
Serie VI. Ptlr ein oder zwei Pianoforte zu vier Binden. 

Op. 46 und 480 ur 8. 60. 

Serie VIL Für das PUnoforte zu zwei Binden. 

Op. 8. 48. 47. 84 UT 40. 50. 

Op. 45. 88. 88 ur 8. 80. 

Einzelausgabe. 

Serie F. Fttr Pianoforte und andere Instrumente. 

Op. 68. Erstes Trio UTIO. — 

Op. 440. Drittes Trio UT 7. 50. 

Op. 484. Zweite Sonate filr Violine und 

Pianoforte . . . . • uT 6. 50. 

Serie VI. Fttr ein oder zwei Pianoforie zu vier Binden. 
Op. 46. Andante und Variationen fttr zwei 

Pianoforte UT 8. 88. 

Op. 480. Kinderball. 6 laichte Tanzstttcke 

fttr Pianoforte zu. 4 Binden . ... uT 8. 80. 

Serie VIL Fttr das Pianoforte zu zwei Binden. 

Op. 8. Carnaval UT 4. 85. 

Op. 48. Phantasiestttcke UT 4. — 

Op. 45. Kinderscenen uV 8. — 

Op. 47. Phantasie Jf 4. — 

Op. 84. Novelletteo UT 6. 75. 

Op. 88. Zweit« Sonate UT 8. 85. 

Op. 88. Drei Romanzen Ul 8. 50. 

In Vorbereitung und für die nichsten Publicatiooen zu er- 
warten sind nachstehende Compositionen : 
Op. 88. Erste Symphonie. B-dur. 
Op. 44. Quintett fttr Pianoforte und Saiteninstrumente. 
Op. 88*». Requiem fttr Mignon. 
Op. 400. Ouvertüre zur Braut von M^ssina. 

Es konnte gewiss keine günstigere Zeit ausfindig gemacht 
werden, als die gegenwSrtige, um eine solche Ausgabe zu 
wagen. Erst in den 86 Jahren, welche seit Schumann's Tode 
verflossen sind, ist es diesem Meister gelungen, in dem, was 
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man »Welt« nennt, feste Wurzel zu fassen, und erst sehr spit 
haben sich namentlich die Pforten des Auslandes ihm aufge- 
than. Frau Dr. Schumann weiss dies am besten, denn bei ihrem 
Concertiren in England um 4 860 machte sie die traurigsten 
Erfahrungen. Als damals der grosse Pianoforte-Fabrikant, der 
edel gesinnte Henry Broadwood Manuscripte ihres Gemahls 
kaufte (oder kaufen wollte), fand sich dort kein Verleger, wel- 
cher bereit gewesen w8re, die Stich- and Druckkosten an die 
Publication dieser Werke zu wenden. Jetzt hat sich in England 
freilich ebenfalls die Sache bedeutend zu Schamann's Gunsten 
gewandt. In anderen LSndem ist es ebenso. Soll also vor Ablauf 
der VerjShrungsfrist , die noch fünf Jahre dauert, eine Ge- 
sammtausgabe der Origi naiverleger zu Stande kommen, so war 
gewiss keine Zeit mehr zu verlieren. 

In dem Prospect heisst es: »Robert Schumann, dessen 
Compositionen in den ersten Jahren seines Schaffens Beifall nur 
bei einer kleinen Gemeinde ernster Musikfreunde, vielfach 
Widerspruch , im üebrigen Seitens des Publikums nur wenig 
Beachtung fanden , hat im Laufe seiner schöpferischen Wirk- 
samkeit und durch das Fortwirken seiner Schöpfungen nach 
seinem Tode das gesammte deutsche Volk , soweit es musika- 
lischen Eindrücken zuging ist, in seinen Tiefen mXchtig erregt 
und angeregt.« Die ünterschitzung und sogar Geringschitzung 
der Compositionen Schumann's bis etwa zum Jahre 4 860 ist 
leicht erklärlich. Wenn Jemand bei seinen Lebzeiten nicht die 
gebührende Beachtung findet , so kommt ^ gewöhnlich daher, 
dass ein Anderer vor ihm in der Sonne steht. Dieser Andere 
war für Schumann der allbeliebte Mendelssohn, in dessen Wer- 
ken die »ernsten Musikfreunde« so sehr das fanden , was ihr 
Herz wünschte, dass kein Raum mehr blieb für die Töne, welche 
die Muse Schumann's sang. Diese Töne lauteten fremdartig und 
stimmten nicht zu der etwas oberflSchlichen Glitte und An- 
muth, an welch^ man durch Mendelssohn gewöhnt war. Mit 
dem Liede und den Clayiercompositionen bahnte er sich noch 
am ehesten den Weg, und hier hat man auch das originale Ta- 
lent Schumann's zu suchen. Es breitet sich dann aus in grösse- 
ren Compositionen nach beiden Seilen hin, auf vocalem wie auf 
instrumentalem Gebiete, doch mit weit überwiegender Beherr- 
schung des Instrumentalen/ Schumann hat an Chören nichts 
geschrieben, was seinen rein instrumentalen Symphoniesitzen 
gleich wäre. Dem Süsseren Umfange nach werden dagegen die 
Gesang- und Instrumentalstücke bei diesem Componisten onge- 
fShr sich die Waage halten. Das Vorvriegen der Cla vierstücke 
und Lieder ist aber sehr in die Augen fallend. Die ersten 
83 Opera, welche Schumann publicirte, enthalten ausschlieas- 
lich Ciavierstücke, und bis Op. 37 wechseln diese dann mit 
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Liedern ab, die sich jetzt reichlieh eiostelleo and unter denen 
sich auch schon einige mehrstimmige hervor wagen. Erst mit 
Op. 38 erscheint die beltannle frische Symphonie in B-dar, und 
spiter noch (als Op. 50] das oralorische Gesangwerk »Paradies 
und Peri«. Es liegt darin eine gewisse vorsichtige Zurückhal- 
tung, nicht eher mit umfangreichen Werken hervorzutreten, 
bis die Kraft an kleineren Aufgaben geübt und erprobt ist ; aber 
zugleich offenbart sich hierbei das Naturell des Compooisten 
ganz unzweideutig. Wenn man darin nun auch ein natur- 
gemässes Aufsteigen vom Kleinen zum Grossen nicht erkennen 
und in Folge dessen auch nicht behaupten kanh, dass bei Schu- 
mann der Künstler mit seinen grösseren Zwecken gewachsen 
sei : so ist doch seit einiger Zeit eine so weit verbreitete Nei- 
gung vorhanden für Alles was dieser Meister geschrieben hat, 
sei es gross oder klein, dauernd schön oder nur gewissen vor- 
über gebenden Zeitneigungen entsprechend, dass schon dadurch 
die Gegenwart als die passendste Zeit erscheint, um diese Werke 
in einer schönen Gesammlausgabe zu vereinigen. 

Eine solche Ausgabe wird nicht ohne Schwierigkeiten man- 
nigfacher Art herzustellen sein. Weil Schumann's Werke nicht 
besonders »gingen« , waren die Musikverleger auch nicht sehr 
eifrig, dieselben zu erwerben. Er mnsste daher im Laufe der 
Zeit an verschiedene Thüren klopfen, und so ist es gekommen, 
dass eine Reihe von Verlagshandlungen an diesen Werken 
Eigenthumsrechte besitzen. Diese müssen entweder abgefunden 
oder mit in das Interesse derGesammtausgabe gezogen werden, 
was nur auf dem Wege gütlicher Vergleiche möglich , also in 
seinem Ausgange sehr unsicher ist. Eine complete Ausgabe 
versprechen vor dem Jahre 1886, wo Schumann »frei« wird, 
w&re daher sehr gewagt. Breitkopf und HSrtel thun dies auch 
nicht, sondern bemerken über Zeit und Modalitäten der Aus- 
führung nur Folgendes : »Indem wir, in der Hoffnung , eine 
Anzahl von Mitverlegern Schumann'scher Werke für Betheili- 
gung an der Gesammtausgabe zu gewinnen, die Veranstaltung 
der Schumann -Ausgabe ankündigen, erfüllen wir einen seil 
langen Jahren von uns wie von vielen begeisterten Verehrern 
des grossen Meisters gehegten Herzenswunsch. . . . Zunächst 
erscheinen die Werke unseres Originalverlages sowie diejenigen 
der Verieger, welche dem Gesammtunternehmen für ihren Theil 
beitreten. Je nach Vorschreiten der Redactioosarbeit, Zugängig- 
keit der einzelnen Werke und Bedürfniss werden Werke ver- 
schiedener Serien in derartiger Felge erscheinen, dass es auch 
dem minder Begüterten möglich wird , das reiche Material in 
der festgesetzten Erscheinungszeit von acht Jahren zu er- 
werben.« 

Die hier eröffnete Aussicht dürfle sich nun in Wirklichkeit 
so gestalten, dass das in den ersten vier bis fünf Jahren ver- 
öffenUichte Material nicht viel mehr betragen wird, als den 
Schumaon*schen Originalverlag dieser Firma, worauf dann mit 
dem sechsten Jahre die Hauptmasse in Bewegung kommt, um 
im folgenden (1886) auf dem musikalischen Markte zu er- 
scheinen. Denn so erfreulich es auch wäre, sämmtliche Haupl- 
verieger bei dieser Ausgabe einträchtig betheiligt zu sehen, so 
können wir doch an der Ausführbarkelt einer solchen Idee 
nicht recht glauben. Die Lage des Musikhandels ist nicht günstig 
dazu. Die Masse der gegenwärtig publicirten neuen Compo- 
sitionen ist sehr gross, offenbar zu gross, aber das in künst- 
lerischer wie' geschäftlicher Hinsicht auf lange Zeit hin oder 
dauernd Yortheithafte ist kleiner, als zu irgend einer früheren 
Epoche in den letzten drei Jahrhunderten. Es kann nicht Jeder- 
manns Aufgabe sein, sich hiervon Rechenschaft zu geben ; aber 
der Musikverlag nimmt diese Thatsache instinctiv wahr und 
handelt demgemäss. Der Verieger hält daher fest an dem, was 
von erprobten und in der Well bekannten Werken noch in 
seinen Händen ist, und das um so mehr, weil sein früher auf 
enge Grenzen beschränktes Geschäft sich unter dem Schutze 



der neueren Gesetze zu einem wirklichen Welt-Geschäft ent- 
wickelt hat. Je mehr es sich zu einem solchen gestaltet, desto 
zwingender ist aber die Nothwendigkeil , in der fast endlosen 
Well Privatverbindungen aufzusuchen und dadurch das Ge- 
• schäft auf die Dauer sicher zu stellen. Oft kommt auch noch 
eine Rücksicht anderer Art hinzu. Die meisten bedeutenden 
Musik verieger beschäftigen entweder eigne Stecher uodDruckeri 
oder sind doch mit Solchen Verbindungen eingegangen, welche 
Unternehmungen hervorrufen, die unter andern Umständen 
unterblieben wären. Gar manches Publicirte ist auf dieses Conto 
zu setzen. Wollte man das, was allein bei Breitkopf und Härtet 
mehr den hungrigen Arbeitern und gierigen Schnellpressen, 
als ruhiger geschäftlicher Caloulation sein Dasein verdankt, zu- 
sammen zählen — es würde eine erstaunliche Masse sein. So 
ist es denn sehr erklärlich , wenn ein Geschäftsmann das pri- 
vatim auszunutzen sucht, was er besitzt, und femer, wenn er 
sich den Weg offen halten vrill zu einer von ihm selber zu ver- 
anstaltenden, mehr oder weniger vollständigen Gesammlaus- 
gabe. Wir dürfen deshalb in einigen Jahren bei Schumann wohl 
mit ziemlicher Sicherheit die Wiederholung des unerfreulichen 
Schauspiels erwarten, welches sich unlängst bei dem geistes- 
verwandten Chopin abgespielt hat. Selbstverständlich wünschen 
wir etwas Derartiges nicht zu erleben , würden uns vielmehr 
freuen, die Original verieger bei Schumann unter ^ineo Hut ge- 
bracht zu sehen. Aber diese Bemerkungen mussten gemacht 
werden, um daran zu erinnern, dass es ungerecht wäre, jedem 
Verieger, der mit Seiner Betheiligung bei dieser Ausgabe zögert, 
ohne weiteres 'Eigennutz oder Mangel an Aufopferung für ein 
gemeinnütziges künstlerisches Unternehmen vorzuwerfen. 

Wenn irgend etwas geeignet ist — sollte man denken — , 
diese Gesammtausgabe zu fördern, so müsste es der Name der 
Herausgeberin sein. Dieselbe ist nicht nur eine persönlich wie 
künstlerisch allbekannte allverehrte Erscheinung unter uns, 
steht nicht nur da als Schumann*s Gattin, wie auch als die 
grösste Clavierspielerin unserer Zeit , sondern ihre Beziehung 
zu Schumann dem Künstler ist von einer noch viel innigeren 
Natur. Die ersten Ciavierslücke und die ersten Lieder, also die 
beiden originalsten Erzeugnisse Schumann's, hätten ohne Clara 
Wieck eine andere Gestalt angenommen, als die ist, in welcher 
sie den Namen des Componisten weltberühmt gemacht haben ; 
und was diese Frau später bis auf den heutigen Tag für die 
Verbreitung der Werke ihres Mannes gethan hat , ist in Aller 
Erinnerung und wird auch aus der Erinnerung der Geschichte 
nie verschwinden. 

Ausser dieser Gesammtausgabe der Musik Schumann's 
wäre noch eine andere möglich, welcher wir mit der Zeil auch 
wohl entgegen sehen dürfen. Wir meinen eine Ausgabe seiner 
gesammelten Schriften. Er vereinigte in sich den Lite- 
raten und den Künstler. »Es giebl wundersame, originelle Na- 
turen (lautet ein Urtbeil über ihn aus seiner früheren Zeit, 
als er erst 30 Jahre alt war), in denen sich sonst gewöhnlich 
getrennte geistige Potenzen, als Tiefsinn und spielende Laune, 
Verstand und Gefühl, berechnende Besonnenheit und über- 
sprudelnde Phantasie, höchster kritischer Takt und höchste 
Productionskraft in eigener schöner Mischung vereint finden ; 
und solch eine Natur ist Schumann. Bei dieser doppelten Be- 
gabung werden sich immer zwei Richtungen bilden ; ein sol- 
cher Genius wird die Kritik und in seinen ProduCtionen die 
Kunst selbst gleichsam mit einer neuen Handhabe umfassen. 
Dieses Bestreben auch äusserte sich in Schumann's ganzem bis- 
herigem Wirken.« (Schilling'sUniversal-LexikonVI, 184 — 181.) 
Als diese Worte von einem begeisterten Anhänger geschrieben 
wurden, lag von Schumann noch weiter nichts vor, als Clavier- 
compositionen und mehrere Jahi^nge der »Neuen Zeitschrift 
für Musik«. Sein Naturell hatte sich darin aber nach zwei 
Hauplseiten hin schon deutlich offenbart. Unmittelbar darauf 
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kamen die Lieder. Für alle drei Thiligkeiten besass er ein Vor- 
bild, dem er enthusiastisch ergeben war. Für seine Clavier- 
stOcke war Chopin*s Auftreten entscheidend. Im Liede hing er 
Sehnbert mit Leib und Seele an. Als Schriftsteller war er Jean- 
Paulianer. Der Schriftsteller ist unzertrennlich von dem geistigen 
Wesen Schumann's ; wir hofl^n daher , dass dieser musikali- 
schen Cresammtausgabe mit der Zeit eine literarische ergKnsend 
sur Seite gehen wird. 



SehiUer'B , Jied von der Glocke'« 

Hiit musikalischer Illustration von lai inch^ nach seiner 

Aufführung vom Darmstädter Musikverein 

gescblldert von 

Heinrich Becker. 

(Sohl U9S von Nr. 4.) 
nL Der Yaitban. Skythouis nnd Hinge. 
Betrachten wir Schilferte Versbau,. dann finden wir eben 
so viel Plan und hohe Ordnung wie in dem Aufbau der Stro- 
phen und Zwischenstucke. Die »Meisterstrophe« ISuft durch- 
aus im Trochäus (-^) 

»Fest ge|mattert | in der | Erden | « 
Die Betrachtungen beginnen sofort mit dem Jambus (^-): 

»Zum I Werke, | das wir | ernst be| reiten«. 

Dem feinfühligen Ohre ist der Unterschied sofort auffSllig. Der 
Trochius stampft gleich mit dem Fusse auf; der Jambus be- 
ginnt mit dem Antritt. Jener kündet Energie, dieser Geschmei- 
digkeU. 

Die Zwischenreden sind nicht in Strophen eingezwingt; 
sie sind auch freier im Versbau. In der vierten Zwischenrede 
tritt der Trochäus ein : 

»Lieblich | in der | Bräute | Locken«, 

um das Pathetische des Brautzuges mit festem Antritt zu 
zeichnen. Nach wenigen Zeilen aber springt der Daktylus 
herein, der wilde Walzer: 

»Die I Leidenschaft | flieht, 
Die Liebe muss bleiben« ; 

in dessen Kreiseln das tolle Gewtrbel des Lebens vorober zieht. 
Auch in diesem wechselt der Dichter, indem er den Walzer 
erst, wie eben, als Amphibracbys (^| - ^) mit einfachem An- 
tritt einfährt, dann als Anapäst ("^ ^ | -) mit doppeltem Antritt : 

»Und der | Vater mit | frohem | Blick« 
und zum dritten als einfachen Daktylus (- ^ ^) ohne Antritt : 

»Rühmt sich mit | stolzem | Mund«, 

um die Bewegung erst flüssiger, dann wieder starrer zu machen, 
und endlich in den festeren Trochäus auszumünden : 



»Doch mit | des Ge|schickes | Mächten«, 

gerade wie die flochtiger wirkende Leidenschaft endlich in die 
feste, vorher gestellte Ordnung zurück läuft. 

Hier ist die Bewegung flüssiger geworden durch Verlänge- 
rung der Vers fasse; aus dem zweisilbigen Trochäus (- ^) 
ward der dreisilbige Daktylus (- ^ ^) gebildet. In der fünften 
Zwischenrede (der Feuerscene, dem Höhepunkt des ganzen 
Liedes) bringt er die höchste Wirkung .hervor durch Kürzung 
des Versmaasses; ans dem viertaktigen bildet er den zwei- 
Uktigen Vers: 



»Aus der | Wolke, 

Ohne Wahl 

Zuckt der Strahl.« 
Aus den Versen springt der knappe Z w e i t r i 1 1 , der Stnrm- 
lauf, die Jagd und wilde Flucht der Menschen. Mit kurzen, 
langen Zeilen wechselnd : 

»Roth wie | BÜit, 
Ist der I Himmel; 

Das ist I nicht deis | Tage« | GlnUi« 
bringt er der wilden Brunst Getose, der Feuerglocke dröhnend 
Schlagen. Im Riesenschritte rast das Feuer, serfrisst, serreisst 
des Menschen Bauten und stürzt zu Trümmern , was er schuf. 
Machtlos und aussichUos steht er an seiner HoflTnnng Grab. 
Doch bleibt ihm noch der eine Trost : 

»Er I zählt die | Häupter | seiner | Lieben, 

Und sieh, ihm fehlt kein Iheures Haupt.« 

Im ruhig schreitenden Jambus sehen wir fröhlich ihn zum 

Wanderstabe greifen, mit leicht beschwingten Schritten des 

Unglücks Stätte verlassen. 

Romberg hatte von dieser »Mannigfaltigkeit in der Ein- 
heit«, die Winckelmann als höchstes Kunstgesetz hinstellt, keine 
Ahnung. Der Versbau des Dichters war ihm, wie den meisten 
Componislen , nur Staffage , in die er sein Bild herein setzte. 
Die »Meisterstrophe« beginnt er , anstatt im Trochäus , gleich 
im Jambus mit doppeltem Antritt. Die darauf . folgende Be- 
trachtung schreitet dann in demselben Jambus. Den Gegensatz 
von fesler Strophe und lockerer Zwischenrede hat der Com- 
ponist rhythmisch nicht empfunden. Im vierten Zwischenstück 
bat er die fliehende Leidenschaft zwar im Walzertakle einge- 
führt ; die Verse sind aber mit so viel Cäsurea zerschnitten, 
dass keine Flucht daraus erkenntlich ist. Den Sturmlauf bei 
der Feuersbrunst, für den Schiller den energischen Zweitritt 
erfand, läset Romberg in graziöserPolonaise einher ziehen. Wo 
er den Versbau festhält, wird er nicht seilen eintönig. Den 
grossen Gedanken Schillerte : 

»Der Meister kann die Form zerbrechen« 
bringt er in einer Weise , die dem Oratorienstil nachgebildet 
ist, wie eine Fuge von einer Stimme begonnen wird, dann aber, 
ohne Festhaltung des Modells, nichts wie den ursprünglichen 
Tritt behält. 

Rom borg hat die Feinheit von Schiller*s Bau nicht er- 
kannt ; im Uebrigen ist er den Fusstapfen der alten Schule ge- 
folgt und hat einen Versbau geschaffen, aus dem ein »Rhyth- 
mus«, d. i. »Redefluss« zu erkennen ist. Die Rede flieset 
leicht und ungezwungen , wenn auch manchmal etwas banal 
dahin. Bruch hat das Banale stets vermieden ; er sucht aber 
das Besondere, von der Regel Abweichende, anstatt des Cha- 
rakterischen, was Schiller geschaffen hat. Für die Mei- 
sterstrophe hält er den Trochäus von Schiller zwar fest; 
die ersten Töne verrathen aber den Widerwillen gegen die 
Logik im Versbau. Anstalt des gleichmässigen Ganges von 
Schiller lässt er die Weise in Sprüngen gehen, die Stammsilben 
mit Y8~^<^^®°» ^i^ Endsilben mit */g liegleitend : 

l ^ If^ J. fP •! ^ 

»Fest ge-mau-ert in der Er -den« 

Bei der vierten Zeile springt die Weise schon völlig oralorisch, 
ohne Trochäus : 

ili J^ JJJ .^ J:}^ J 

»Frisch, Ge- sei - len, seid zur Handl« 

Solche Weise, ohne Regel in der Zeichnung und Bewegung, 
prägt sich nicht dem Gedächtniss ein und , da der Componist 
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bei jeder Wiederholang das Regellose wieder aoders modelt, 
so empfiodeo wir nach zehnmaligem Gesang keine Einheit, wir 
sehen keine Gliederung eines geordneten Ganzen. 

Die Zwischenrede beginnt der Compooist, wie Schiller, mit 
dem Jambus. Auch hier überzeugt uns schon die erste Zeile, 
dass kein Jambus herrscht : 



- i •» M Tu c c M r c r r 

»Zum Wer - ke, das wir ernst be-rei-teo« 

Finden wir hier schon die oratorische Bewegung, die nicht aus 
dem Bbenmaass der Form, sondern aus Rücksicht auf den Sinn 
einzelner Silben entstand, dann zeigt uns die folgende Zeile : 

r }^ f. f ^. f I: f\ J 

»Gej ziemt sich | wohl ein | em-stes | Wort« 

eine Rede, die der Italiener mit »pariere« bezeichnet. (Wir 
haben dafür keine andere Bezeichnung, wie »Geplauder«.) 
Tritt uns die dritte Zeile, wie die erste, wieder oratorisch auf 
und die vierte mit regelmlssigem Redefluss , der Arie gleich, 
dann bieten uns vier Zeilen im engsten Räume viererlei 
Rede- oder Singformen. 

Es darf nicht wundern, dass Bruch in den Zwischenstücken 
mit Schiller's Versbau so frei umging, sehen wir selbst die 
Strophe so frei von ihm gestaltet. Bestinde das ganze Werk 
von Bruch aus lauter Einzelreden , dann verlohnte es kaum, 
dem Versbau nachzuspüren. Denn wo er selbst den gleichen 
Versbau wie Schiller begann, hat er ihn nirgends durchgeführt, 
weil die Rede ihm stets oratorisch erschien oder doch so mit 
oratorischen Elementen durchsetzt, dass er nichts Arioses schaf- 
fen mochte. Es sind im ganzen Werke wenig Arten und ariose 
Ensemblestücke. Bei diesen hat er dann oft in überraschender 
Weise schöne Modelle gezeichnet, wie den Rhythmus gut durch- 
geführt. So ist ein kleines Arioso im vierten Zwischenstück 
(»Lieblich in der BrSute Locken«) und eine Arie im sechsten 
Zwischenstück (»Ach, die Gattin ist's, die theure«), beide, 
wenn auch nicht in SchUler's Rhythmus , so doch in graziösem 
*/g-Takt durchgeführt. Dann ist ein Terzett im siebenten Zwi- 
schenstück (»Holder Friede«) , das durch Schönheit der Zeich- 
nung und Correctheit im Rhythmus, wie Anmuth und Süssigkeil 
der Weise den Laien wie den kritischen Hörer erfreut. 

Am meisten hat er sich, wenn auch nicht an Schiller's, 
doch an regehnXssigen Versbau gehalten bei den Chören. 
Hier waltet ein gewisses Gesetz in der Zeichnung (Modell und 
Modulirung), wie auch im Rhythmus. Das dritte Zwischen- 
stück (»Denn mit der Freude«) ist in eigenartigem Rhythmus 
durchgeführt, Sbnlich den Siteren Meistern. Ebenso ein Quar- 
tett mit Chor (»0 zarte Sehnsucht«) am Schluss des dritten 
Zwischenstückes ist mit schöner Weise erfunden und eben- 
mXssig ausgebaut. In dem vierten Zwischenstück (»Der Mann 
mnss hinaus«) beginnt er mit energischem Walzer-Rhythmus ; 
nach zwei Zeilen wirft er aber >/4-Takt herein , den er nach 
vier Zeilen wieder mit dem Walzer vertauscht. 

An allen Stücken ersieht man, dass Bruch an Schiller's 
Rhythmus sich nicht hielt, vielmehr die eignen Wege ging. 
Vieles hat er in der Art moderner Recitative, ohne jeden Rhyth- 
mus, gegeben , in den Chören , den ein- und mehrstimmigen 
Arien , hat er sich des Rhythmus beflissen , jedoch selten des 
von Schiller , und wo er zuflillig denselben traf , hat er noch 
seltener daran fest gehalten. Das zuletzt angeführte Beispiel 
zeigt vielmehr , dass Rhythmus ihm nicht Behagen , sondern 
Zwang ist , dem er sich entzieht , wo die augenblickliche Ein- 
gebung, die Rücksicht auf den besonderen Ausdruck einzelner 
Worte ihm dies zu gebieten schien. 

Was uns ausser den einzelnen Chören und Ariosen von dem 



Werke ansieht, ist nicht der Aufbau, nicht die Zeicbnoog der 
einzelnen Stücke, vielmehr sind es die Klinge, durch die es 
sich hervorthot. Hier hat der Componist oft wunderbare Far- 
benpracht entwickelt und, was der Laie sonst nicht veminmit, 
zum öflTentliehen Verstindniss gebracht. 

»Lieblich in der BrSote Locken 
Spielt der jungfrSuIiche Kranz, 
Wenn die hellen Kirchenglockeo 
Laden zu des Festes Glanz.« 
Wenige Leser haben wohl die Musik der Worte beachtet, 
die anmothigen Flötenlaute , die aus den L-Anlauten klingen 
(»Lieblich, Locken, hellen, Glocken«) und die dazwischen 
klingenden HomklSnge (»BrSute, frauliche, Kirchen, Glanz«). 
Bruch hat die Instrumente dazu gesetzt , welche diese Klinge 
auch dem Laien fühlbar machen. Man musste die Arie von der 
glockenhellen Stimme des FrSulein Koispel hören, im Verein 
mit der buntschillernden Musik , aus dem Oboe und Hom die 
Schalmeien- und Glockentöne erklingen Hessen, um die Schön- 
heit dieses Stückes zu ermessen. 

Dann musste man die Arie in dem sechsten Zwischenstück 
vernehmen : 

»Ach I die Gattin ist's, die theure. 
Ach ! es ist die treue Mutter, 
Die der schwarze Fürst der Schatten 
Wegführt aus dem Arm des Gatten« 

um die schwere, bange Trauer zu fühlen, die aus den »schwar- 
zen Schallen« herauf sich drangt. Fagolt- und Clarinett-TÖne 
mil Celli- und Bratschen-Lauten sind es, welche die tiefe, 
düstere Schwermuth malen. Wie ein elegischer Clarinettenton, 
gleich der antiken Tragödien-Flöte, so tönte der wunderbare 
Gesang von Friolein S p i e s s , welche diese Arie mit tragischem 
Pathos vortrug. Wie hehrer Weihnachtsklang , hoch aus des 
Aethers Höhen, so tönte aus dem siebenten Zwischenstück das 
Terzett »Holder Friede«, von FrSulein Knispel, Spiess und Herrn 
G u m in der ebenmSssigsten Harmonie gesungen und von Cla- 
rinetten, Hörnern und Celli auf das reizendste ausgemalt. 

Fehlen den Recitativen auch die correcte Zeichnung , der 
geselzmSssige Rhythmus , so entbehrten sie nicht eines kraffl- 
vollen, markigen Ausdrucks. Kommt dazu ein Interpret, wie 
Joseph Stand igl, der mit Hoheit und Glanz den Glocken- 
meister singt, dann nimmt man das Gebotene, wenn auch nicht 
für wirklichen, so doch würdigen Ausdruck von Schiller's 
Meisterrede. Ebenso bei den Chören war die Ausmalung 
wirkungsvoll. Der Siurmchor beim Feuerbrand ist zwar bei 
Schiller durch eine ganze Scale von Lauten ausgezeichnet, die 
den Strahl, den Sturm , das Brausen , LSuten und Heulen in 
grausiger Weise malen. Der Componist hat aber, wenn auch 
nicht Schiller s feine Abstufung , so doch ein GemSlde voller 
Grossartigkeit gemalt. Der Musik -Verein gab es mit einer 
so erschütternden Wahrheit, dass der ganze Saal in staunende 
Erregung versetzt ward. 

Kommen wir auf die Frage zurück: ist Bruch's Werk, 
gleich dem von Schiller, ein Lied in Balladenform, mit 
Zwischenreden , die aus der Handlung sich entwickeln , dann 
müssen wir sagen: nein, es ist kein Lied, nichts was an 
Balladenform erinnert. Dazu fehlt ihm der feste Strophen- 
bau, die Form, ohne die ein Lied , eine Ballade nicht denkbar 
ist. Es fehlt dem, was an Stelle der Strophe gesetzt ist , der 
ariose Charakter, dessen Grundbedingung in der Durchfuhrung 
eines bestimmten Modells, eines klaren Rhythmus besteht. 
Wollen wir dem Werk einen Namen geben , so ist es der all- 
gemeine der »Gantate«; zu deutsch »Singwerk«, ein Musik- 
stück , was durch die Praxis als Diminutiv vom Oratorium 
sich ausbildete. Es unterscheidet sich von diesem , indem es 
keine bestimmten individuellen Personen , sondern nur allge- 
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meioe Gestalteo enihill, die aus der Meoge des Chores mit be- 
sonderer Rede and Sang hervortreten. 

Diese Allgemeinheit der GesUlten hat den Gomponisten 
auch verleitet, sich freier zu ergehen und die von dem Meister 
gebaute Form zu zerbrechen. In der neuen Form hat er ein- 
zelne Kunstgebilde geschaffen, die ihn als bedeutenden Künst- 
ler erkennen lassen. Er hat auch viele schöne und wenig be- 
achtete Zuge von der »Glocke« durch seine treflfliche Malerei 
zur besseren Brkenntniss gebracht. Er wird aber weder die 
Kritik, noch den übrigen Theil der deutschen Nation, dem das 
»Lied von der Glocke« ein Evangelium geworden, überzeugen, 
dass $chiller*s Werk in dem seinen aufgehe. Das eigentliche 
Lied von der »Glocket ist bis jetzt noch nicht gesungen. 



Anieigen und Beurtheilimgen. 

Eine neue Verlagshandlung — Eduard Wedl in Wiener- 
Neustadt und ein neuer Gomponist — Franz Krin- 
ninger, beide uns wenigstens neu. Was zunKchst die Ver- 
lagshandlung betrifft, so ist zu loben, dass sie ihre Artikel gut 
ausstattet. Für verschiedene in ihnen vorkommende Stichfebler 
wollen wir voriliufig sie selbst nicht verantwortlich machen, 
wir glauben uns aber ihren Dank zu verdienen, wenn wir sie 
darauf hinweisen, mag sie das NÖthige veranlassen. Lobens- 
werth ist auch, dass sie auf den Titeln ihrer Editionen die 
Jahreszahl des Erscheinens derselben angiebt. *) Möchten doch 
endlich alle Verleger desgleichen thun. Von einzelnen geschieht 
es, von der Mehrzahl aber nicht, und warum nicht? Fürchten 
die Herren etwa, dass ihre Artikel zu veralteter Waare werden, 
wenn, und zwar so leicht, nachzuweisen ist, dass sie vor 8, 
10, 49 oder 4 6 Jahren erschienen? Ist dies die ganze Furcht, 
so mögen sie nur recht kleine Zahlen nehmen, in Gottes Namen 
so klein, dass die Lupe helfen muss. Wir können jedoch ver- 
sichern, dass nur ein verschwindend kleiner Theil des Publi- 
kums von der Jahreszahl Notiz nimmt, kümmert man sich doch 
kaum um den Verleger und die Opuszahl, nur nach dem Preise 
sieht sofort Jedermann. Und dann mögen die Herren bedenken, 
dass das, was einmal bald wieder verschwinden soll, trotz aller 
Vorsicht nicht zu retten ist, es geht unter mit oder ohne Jahres- 
zahl. Mögen sie sich von ihren Gollegen, den Buchhindlern, 
sagen lassen, aus welchen Gründen auf Büchern die Jahreszahl 
angegeben wird , oder einen Bibliographen fragen , der wird 
ihnen auseinandersetzen , wie richtig es sei für Statistik und 
Geschichte des Buchhandels, für Kritik, für schnelles und siche- 
res Orientiren u. s. w. Das Alles ist zutreffend auch bei Musi- 
kalien. Die Verleger derselben sollten deshalb vorurtheilsfrei 
berechtigten WOnschen nachkommen, ist mit ihrer Erfüllung 
doch irgend welche Muhe nicht verbunden. 

Von dem Gomponisten Herrn Franz Krinninger liegen 
uns 4 Opera vor, sSmmtlich erschienen bei Eduard Wedl in 
Wiener-Neustadt und versehen mit der Jahreszahl 4 SSO. Wir 
lassen sie nach Gattungen geordnet folgen. 

Ueilor unil Gesinge fOr eine Stimme: 
Irel LlehealMer aus dem »RatteDf^nger ron Hameln« von 

Wolff; für Tenor mit Piano. Dp. 9. Pr. 3 uT. 
Ceistficke Arie für eine Stimme mit Orgel oder Harmo- 
nium. Op. 44. Pf. uT 4,50. 
Ake WMi flil (von Bingelstedt) für eine Stimme mit Piano. 
Op. 42, Pr. ur4,50. 



*) Dieses wurde bereits in Nr. 4S d. Ztg vom vorigen Jahre 
anerkannt. D. ilad. 



Meli len ist im lecUaid (von Bums) für eine Bassstimme 
mit Waldhorn- und Ciavierbegleitung (oder Glavier 
allein). Op. 20. Pr. 2 Jf. 

FOr Seii, Cher und Plane zu vier Hunden: 

iie SIreiei (Gedicht von Gräfin Wickenburg- Almasy) . 
Ciavierauszug und Stimmen. Op. 47. Pr. 3 Jf. 

Arrangement für Piano zu vier Hänilen : 

•■Terüre zu »Der Zunftmeister von N0m1)erg« von Red- 
witz, itlr Orchester, arrangirt von J. P. Gotthard. 
Op. 48. Pr. 3 Jf. 

Deciamatienen mit Begleitung des Plane: 
iie WalllUM aach ftevlaar (Heine). Op. 7. Pr. 4 Jf. 
Me UaiglB fea Aragea (Ballade von Dalin). Op.22. Preis 

%Jf. 
ier fmiBhm (Lenau). Op. 24. Pr. 2 Jf. 
lake lelMhen (Ballade von Dahn). Op. 25. Pr. 2 Jf. 

Herr Krinninger erscheint uns als ein leicht gestaltendes 
Talent. Eine gewisse Frische und Freundlichkeit klingt bei ihm 
wohlthuend durch, es (liesst ohne erhebliche Stockung leicht 
dahin und man merkt, dass Herr Krinninger nicht im Schweisse 
seines Angesichts arbeitet oder zusaomien trügt. Bben deshalb 
halten wir sein Talent für beachtenswerth. Allerdings ISuft 
Unbedeutendes mit unter, andererseits aber fehlt es auch nicht 
an Ansätzen zu grösserer Vertiefung , die jedenfalls Zeugniss 
ablegen von dem lobenswerthen Streben des Gomponisten und 
der Hoffnung Raum geben , dass derselbe sich mit der Zeit 
durcharbeitet zu höherer Bedeutung. Werfen wir zunSchst 
einen Blick auf die Lieder. Dem Liede »Mein Herz ist im Hoch- 
land« fehlt die Färbung, wir möchten sagen die Hochlands- 
stimmung oder Poesie , die durch das Waldhorn allein nicht 
hervorgebracht wird. Davon abgesehen flingt das Lied recht 
flott und schwungvoll an , erlahmt aber schon bei den Worten 
»Nach Norden« etc.« und wird unbedeutend. Die vorkommen- 
den Trugschlüsse wollen uns nicht zu dem Charakter des Liedes 
passen. Die musikalische Wiedergabe von »Bbbe und Flut« hat 
uns im Ganzen wohl gefallen , nicht minder , und zwar ihrer 
ansprechenden Melodik wegen , die geistliche Arie , doch fUlt 
auch sie ab von Takt 8 Seite i bis zu Wiederkehr des Anfangs. 
Die drei Uebeslieder haben trotz gelungener Stellen unser 
ganzes Interesse nicht in Anspruch zu nehmen vermocht. Das 
erste ist wenig eigenartig erfunden, klingt gezwungen und zu- 
weilen ein wenig linkisch. Die offnen Quinten zwischen Sing- 
stimmen und Baas Seite i Takt 4 i zu 4 6 hätten vermieden werden 
sollen, auch die harmonische Verbindung von Takt 4 1 und 4 3 
ist unschön. Vom zweiten Liede geflMt uns der Anfang am 
besten. Am meisten Schwung ist im dritten Liede. Verschie- 
dene kleine harmonische Nachlässigkeiten ,) das sei im Allge- 
meinen l>emerkt, hätte Herr Krinninger nicht sollen durch- 
schlüpfen lassen. Sämmtlichen Gesängen ist die Singstimme 
separat beigegeben. Wir glauben nicht , dass dies beim ein- 
fachen Liede nöthig ist, jedenfalls vertheuert es die Sachen und 
das dürfte weder im Interesse des Verkäufers noch des Käufers 
sein. Letzterer wird die Preise ziemlich hoch finden. — »Die 
Sirenen« können wir singenden Frauenvereinen als ein ange- 
nehm melodisches und leicht ausführbares Werkchen empfeh- 
len. Die Ouvertüre zum »Zunftmeister von Nürnberg«, von J. 
P. Gotthard spielbar arrangirt , ist gefällig gehalten , fliessend 
gemacht und dürfte gern gehört werden. Freunde von Decla- 
mation mit Begleitung des Piano werden vielleicht ihre Rech- 
nung finden bei vorliegenden vier Stücken dieser Gattung. Sie 
sind mit Verständniss entworfen und enthalten manch feinen 
und charakteristischen Zug. Wir selbst schwärmen freilich nicht 
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för diese GaUang, wollen aber ihre Exisleosbereehtigang oicbt 
bestreiteo. E* H. 



Von der Wiener Hofoper. 

Herr Wilhelm Jahn, der mit I. JaDaar4884 den Direc- 
torposten angetreten, bat in einer warmen Ansprache an das 
versammeile Kanstpersonal den besten Eindruck gemacht, nicht 
allein durch den markigen Wohlklang seines Baritons, als dorch 
die mannhafte Sprache , womit er jeglichem Egoismus in vor- 
hinein entgegenzutreten versprach. Seine Worte lauteten etwa 
wie folgt : »Durch die Gnade Sr. MajestSt und das Vertrauen 
des Herrn General-Intendanten zur Leitung der Hofoper be- 
rufen, ist es mir eine aufrichtige Freude, mein geringes Talent, 
mein Wissen und K&nnen fortan diesem heimathlichen 
Kunstinstitute widmen zu können. Indem ich die ausgezeich- 
nete Kunstlerschaar begrüsse, deren Führung mir nunmehr ob- 
liegen wird, gebe ich zugleich der Yersicheruog Ausdruck, dass 
Sie in Allem und Jedem , was die Förderung unserer künstle- 
rischen Zwecke betrifft, auf mein bereitwilliges Entgegenkom- 
men, auf meine Mitwirkung rechnen können. Bei allen Mit- 
gliedem des Institutes, insbesondere beim Orchester und Chor, 
rechne ich auf stete eifrige Pflichterfüllung ; gegen Nachlässigkeit 
und Egoismus werde ich ohne Nachsicht sein. Ich bin kein 
Mann der schnellen Worte , und ich möchte nicht Dinge ver- 
sprechen, die ich nicht halten kann. Vorerst werde ich mich 
auf eine mehr beobachtende Stellung beschrSnken, da mir noch 
viele Dinge meines neuen Wirkungskreises fremd sind. Und 
indem ich nun meinem altbewährten Freunde, Kapellmeister 
Richter, die Hand drücke, gilt dies für Sie alle als ein herz- 
licher Gross.« Dem Vernehmen nach soll »Oberen« als erste 
Oper Gelegenheit geben, den neuen Director als Regisseur und 
Kapellmeister in seiner Doppeleigenschaft dem Publikum vor- 
zuführen. Wir sind dess sicher und gewiss ; ein solcher Direc- 
tor in dieser Doppeleigenschaft, der sich durch eine lange Reibe 
von Jahren in Wiesbaden erprobt hat, ist etwas ganz apartes 
Neues. Wir schmeichein uns, als die erste und einzige kri- 
tische Stimme auf Herrn Jahn als uUima ratio hingewiesen zu 
haben, und dürfen somit keck behaupten , dass es auch FSlIe 
geben kann, wo die stets negativ gescholtene zersetzende Kri- 
tik auch positive Resultate zu verzeichnen hat. Der neue Di- 
rector wird somit Gelegenheit finden zu schrankenlosester Ent- 
fsltung seines Doppeltalentes. Kommt der Plan mit dem 
Ringtheater als Appendix des Hoftheaters für die »Spieloper« 
zur Reife, so würe dies vorUlofig als die erste That der neuen 
Direction zu verzeichnen. X 



TagebnehblAtter aus dem Münehener Conoert- 

leben in der ersten Hälfte der Wintersalaon 

1880/81. 

(PortsetzuDg.) 

Den 17. November 1880. 
Schon gestern folgte die zweite Quartett-Soiree des 
Herrn Benno Walter und Genossen . Das D dur - Quartett 
von J. Haydn (Op. 9, Nr. 6), eines seiner früheren und kür- 
zesten, dessen erster Satz im Ys'Takte flüchtig dahin schwebt, 
wShrend sich auch die übrigen nicht besonders vertiefen, ge- 
hört bei seiner Einfachheit offenbar des grossen Meisters erster 
Periode an; nichts desto weniger fehlt ihm weder Schwung 
noch Gehalt. Die Wiedergabe war entsprechend ; besonders 
rühmen muss ich das sehr gelungene Triolen-Staccato des Herrn 



Walter in dem Trio des Menuette. Das hierauf folgende Quar- 
tett Nr. 9 in B-dur (Mannscript) ist eine tüchtige Arbeit des 
vormaligen Kapellmeisters Max Winkler von EichstSdt, von dem 
ich vor einiger Zeit ein Streichquartett in D-dor und ein paar 
sehr gelungene humoristische Chöre für gemischte Stimmen 
(vgl. Allgem. Musikal. Zeitung von 1879 Sp. 300) gehört habe. 
Der lebhafte Beifall , den das gegenwftrtige Werk fand , das so 
ziemlich im modernen Stil geschrieben ist, und einige Reminis- 
cenzen, u. a. an das Lied »Der Tod und das MSdchen« von 
Schubert, dannan das Mondschein-Duett in Gounod*s »Faust« etc. , 
nicht verkennen ISsst, mag wohl zum Theii auf Rechnung des 
Umstandes zu schreiben sein, dass der übrigens sehr anspruchs- 
lose Componist im Saale anwesend war. Die schwerste Auf- 
gabe hatten sich die Künstler für den Schluss vorbehalten, 
welchen das C dur-Quartett Op. 69 Nr. 3 von Beethoven bil- 
dete. Die mystische, in unbestimmten Harmonien und Empfin- 
dungen herumtastende Einleitung und das elegante erste 
Allegro kamen am gelungensten zum Vortrage. Fehlte dem 
hierauf folgenden Andante con moto schon überhaupt der er- 
forderliche trSumerisch-elegische Ausdruck, so wurde dasselbe 
noch mehr durch die im Laufe des Stückes allmSlig eintretende 
Beschleunigung des Tempos beeintr&chtfgt ; der Menuett bitte, 
meines Eracbtens wuchtiger und breiter, dessen Trio mit mehr 
Grandezza gegeben werden sollen ; der letzte Satz aber ent- 
behrte wegen Ueberhetzung im Tempo — es war ein richtiges 
Fretto statt des vorgeschriebenen Allegro moUo — nicht nur 
der Deutlichkeit, sondern auch des entsprechenden Charakters. 
Möglich, dass ich bei diesem herrlichen Werke deshalb ein be- 
sonders anspruchsvoller Zuhörer war , weil ich dasselbe vor 
etwa 30 Jahren so oft von Joseph Menter, Mittermaier, Kahl 
und Ebling mit grosser Vollendung spielen hörte. Man wandelt 
eben nicht ungestraft unter Palmen ! 

Den 98. November 4 880. 
Eine mehrtSgige Abwesenheit hat mich um zwei musika- 
lische Genüsse gebracht: um den Mozart-Abend des Friiu- 
lein Adolphe Le Beao im Museumssaale und um das erste 
Abonnement-Concert der musikalischen Aka- 
demie im Odeonssaale. Ich kann daher die Resultate dieser 
Aufführungen in meinem Tagebuche nur nach dem Hörensagen 
im Allgemeinen verzeichnen. Der ersterwähnte Abend fand 
Samstag den 90. d. statt und bot selbstverstSndlicb nur Mo- 
zari*scbe Compositiooen , hierunter als die bedeutendste das 
G moll-Qoartelt für Glavier und Streichinstrumente unter Mit- 
wirkung der Herren Hofmusiker Lehner, Seifert und Ebner, 
dann die Bdor-Sonate für Ciavier und Violioe, das Rondo in 
A-moll etc. Ausserdem sangen zwei Damen, Hamma und Pro- 
haska, mir bisher völlig unbekannt, Duetten und einstimmige 
Sachen. Während die Leistungen der Letztgenannten als nur 
mittelmSssig bezeichnet wurden, befriedigte das Spiel der Con- 
certgeberin mehr. In Anbetracht des Zweckes des Concerts, 
dessen Ertrag zur Unterhaltung des Mozarthäuschens in Salzburg 
bestimmt war, wie auch des Umstands, dass Fräul. Le Beau,' 
wiewohl auf der Grenze zur Künstlerin stehend , doch eigent^ 
lieh blos Dilettantin ist , wäre es unbillig , in diesem Falle eine 
strenge Kritik zu üben. Es wurde mir jedoch versichert, dass 
sich das Publikum zahlreich eingefunden und lebhaften Beifall 
gespendet habe. 

Das erste Abonnement-Concert der musika- 
lischen Akademie am 99. d. war, was die Zahl und Mannig- 
faltigkeit der Stücke anlangt, sehr wenig verheissend. Das ganze 
Programm bestand aus blos drei Nummern : der schon oft auf- 
geführten D dur-Symphonie von J. Haydn, dem Esdur-Clavier- 
coocert von Beethoven und dessen Pastoral-Symphonie. Wenn 
ich dieses Concert als sehr wenig verheissend bezeichne , so 
kann dies natürlich nicht auf den nnbezweifelt hohen Werth 
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der geoaonlen Stucke , sondern nur aaf die Einförmigkeit des 
Programmes , aaf das schon ,so oft getadelte Fehlen des Ge- 
sanges, so wie auf den Umstand sich beziehen, dass Herr Hof- 
kapellmeister Levi sich nicht einmal die Muhe geben mochte, 
dmmtUche Nummern selbeC zu dirigiren, sondern die Direction 
des von Frlul. Eugenie Menter gespielten Coocerts dem Herrn 
Concertmeister Abel öberiiess. Die Symphonie von Uaydn kam 
laut der Berichte in den öffentlichen Bl&ltern befriedigend, je- 
doch ohne die erforderliche Innigkeit zur Aufführung. Dem 
Coocert vortrage des Frl. Menter wurde ein glücklicher Erfolg 
zugesprochen, jedoch die manchmal zu moderne Bmpfindungs- 
wene geUdelt und am Schlüsse des letzten Satzes »ein stSr- 
keres ins Zeug Geheni gewünscht. Auch fand man die Orchester- 
begleitung fast zu discret, sich nicht gehörig anschmiegend, 
und die Tultis ohne Kraft und Saft. Die Aufführung der Pasto- 
ral-Symphonie wurde von der Journalistik in gewohnter Weise 
gelobhudelt, von einem bewibrten Sachverst&ndigen aber mir 
als ziemlich gewöhnlich bezeichnet. 

Hatte ich demnach das durch meine A))wesenheit VersSumte 
nicht sonderlich zu beklagen, so wurde mir dafür gestern 
Abend im Museumssaale ein hoher Genufts zu Theil. Jean 
Becker, der frühere Unternehmer tiod Leiler des Floren- 
tiner Quartetts, hat seine musikalische Th&tigkeit auf ein neues 
Gebiet veriegt. Umgeben von drei tüchtigen Streich kunstlern 
war seine Domine bislang das Streichquartett; auf seinen, mit 
Gold und Lorbeeren belohnten Triumphzügen vermittelte er in 
einem grossen Theil Europas fast allen einigermaassen bedeu- 
tenderen StXdten durch mustergilUge Vorführung der Quartette 
von Haydn, Mozart, Beethoven, Schumann u. A. die Bekannt- 
schaft mit dieser edelsten BIfithe musikalischer Kunst. Wäh- 
rend er so in aller Herren Lindern erfolgreich wirkte, hatte 
der Himmel auch sein Familienleben gesegnet und ihm ein Klee- 
blatt von Kindern gespendet , welchen von dem Talente des 
Vaters ein schönes firbtheU zugefallen ist, und von denen ihm 
noQ bereits die beiden Söhne, wenn auch nur in körperlichem 
Sinne, über den Kopf gewachsen sind. Die Tochter Joanne hat 
sich das Ciavier, der Sohn Hans die Viola und der Sohn Hugo 
das Cello auserkoren ; jedes der Genannten leistet auf seinem 
Instromente sehr Tüchtiges, ohne gerade ausgezeichnet zu sein. 
Dieses Pridicat muss ich nach wie vor der Violine des Herrn 
iean Becker und dem unübertrefflichen Zusammenspiele der 
von ihm zu einem neucombinirten Quartette vereinigten Krifte 
vorbehalten. Vorliufig hat er München zwei Abende zuge- 
dacht ; den gestrigen und den morgigen. Der von ihm entwor- 
fene Scblachtplan stellte neben einer geistreichen modernen 
Phantasie von Reinecke ins Vordertreffen : Clavierquartett von 
Brahms Op. S6 uad Trio für Violine, Viola und Cello- Op. 9 
Nr. 4 in EHlur von Beethoven. Das Quartett von Brahms, wenn 
ich nicht irre von dem Componisten selbst hier schon gespielt, 
zeigte alle Vorzüge und Eigenthfimliohkeiten dieses Meisters 
und sprach vorzugsweise im Adagio und Finale an. Selbstver- 
stindlich weit überflügelt wurde es jedoch von der hohen und 
dassischen Schönheit des Beethoven'schen Trios , das die Zu- 
hörer an die Zeiten des Becker'schen Streichquartetts erinnerte 
und überzeugte, dass solches von der neuen Unternehmung noch 
nicht erreicht ist. Nach diesen Leistungen , welche drei Vier- 
theile des Abends ausfüllten und den ungetheiltesten Beifall 
des den Saal keineswegs ganz Jüllenden Publikums fanden, 
wurden noch von den Einzelnen Paradepferde vorgeführt : so 
die Sommernachtstraum-Paraphrase von Liszt , die Ballade für 
Viola von Goltermann, eine Mazurka für Cello von Popper, ein 
Salonstück für die Violine von Paganini (T), lauter Compo- 
sitionen dritten und vierten Ranges, welche 'nur der besseren 
Darstellung der Leistungsfihigkeit der Vortragenden wegen in- 
teressiren konnten. Wahrhaft erfreut würde ich zum Schlüsse 



noch durch den niedlichen für Clavierquartett arraogirten Ro- 
coco - Menuett von Bocherini , mit dem uns Münchner schon 
Herr Benno Waller bekannt gemacht hat. 

Den 30. November 4 8SO. 
Bin noch interessanteres Programm als am letzten Samstag 
brachte das gestrige zweite Concert des Jean Becker'- 
schen Quartetts: Ciavier -Quartette von J. Rheinberger 
Op. 38 in Es-dur und von Saint-Saens Op. il in B-dur; 
Streich-Trio Op. 9 Nr. 3 in C-moU von Beethoven und Ciavier- * 
Sonate Op. 3i in C-dur von Bargiel , lauter treffliche Compo- 
sitionen, hierunter sogar eine allerersten Ranges. Das Quartett 
unseres Hofkapellmeisters Herrn Joseph Rheinberger, der nebst 
seiner genialen Gattin, der Dichterin Fanny Hofnass, der Auf- 
führung persönlich anwohnte, gehört, wie auch jenes von Saint- 
SaÖns, zii dem Besseren, was auf diesem Gebiete in neuerer 
Zeit, d. h. seit Schumann -Mendelssohn, geschrieben wor- 
den ist. Beide Werke sind stimmungsvoll, jedoch grundver- 
schieden ; in dem eisten spiegelt sich der Charakter des Deut- 
schen, im letzten dw des Franzosen, doch möchte ich dem 
deutschen Werke mehr Originalität nachrümen, indem das An- 
dante maestow von Saint-Saöns mit seini»m Choral an das iiii- 
dante der italienischen Symphonie von Mendelssohn und dessen 
|K>co Allegro an seinen eignen Danse maoMbre erinnert. Bei dem 
Vortrage beider musste ich wieder das unübertreffliche Zusam- 
menspiel, den poetischen Schwung der Aufführung, die seltene 
Meisterschaft von Jean Becker's Violine, die vollendete Reinheit 
der Intonation aller drei Streichinstrumente und die immer 
deutlicher zum Vorschein kommende sehr correcte und aus- 
drucksvolle Technik des Frl. Joanne Becker bewundem. Letz- 
teres war insbesondere bei der sehr schwierigen, eigentlich für 
Virtuosen gesohriebenen Sonate von Bargiel der Fall , bei der 
mich vorzugsweise der erste und der letzte Satz interessirte. 
Ais Glanzpunkt des Abends leuchtete freilich wieder das Streich- 
trio von Beethoven hervor mit seinen hoclipathetischen Zügen 
im ersten und letzten Satze, dem am meisten Mozartisch an- 
muthenden Adagio und dem piquanten Scherzo ; bei der Fülle 
des in diesem Trio sich entwickelnden Klanges meinte man oft 
ein Quartett zu hören. Leider hat Herr Becker auch in sein 
neues Unternehmen die Unsitte herüber getragen , die in den 
Anfangs- und Schlusssitzen von den Componisten vorgeschrie- 
benen Wiederholungen des ersten TheUes nicht zu respectiren. 
Der Beifall des Publikums iosserte sich wiederholt in sehr 
warmer Weise ; der Saal zeigte aber auch diesmal viele leere 
Plitze, sei es nun, weil zur Zeit allzu schnell nach einander zu 
viele derartige Genüsse sich folgen oder weil doch die gegen- 
wärtige Instrumenlal-Combination sich das Prestige des Flo- 
rentiner Quartetts noch nieht erobert hat. 
(Fortsetiuog folgt.) 
■ 

[') Verlag von 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Uid dir St&dtt. 

Gedicht von Herrn. Lingg. 
FOr Minnerchor 

compooirt 



Friedrieh Genisheim. 

Partitur » Jl netto. SUmmem ä SO ^. 

L^igitized by -v-.j' ■^' ^^ 



gle 



47 



— 1881. Nr. 3. — Anzeiger der Allgemeinen Mosikalischen Zeitang. — 19. Jan. — 



48 



Weaer Tertog Ton Breitkopf A Hirtel In Leiprig. 

'*< Chopin. 

Concerte u. Concerttifleke. Aasgabe fflr z wei Pianoforte. 

Dm dar Origlaalittmoi« WigvftfU sirtit« PUnofoTte in der BMrbaltanff 

▼obC. B«iB«ek«. ^ 

No. 4. TaitottaM ttber: »U ci darem la mano«. Op. S. Bdur 8 7S 

No. S. •itMM OtlMrt Op. 44. Bmoll 8 50 

No. t. «r«tM PhiBtUle. Op. 48. Adur 8 15 

No. 4. InktVlak. Grosses Concert Op. 4«. Fdar . . . .4 S5 
No. 5. Xwttat OtMert Od. S4. FodoII. (Aag. Hörn) ... 8 50 

No. 6. flnsie brlllaata PtltialM. Op. ss. Bsdur .... 8 — 
No. 7. Oraoort-AUesrt. Op. «6. (J. l. Nicod«) & so 
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Billige Prachtausgaben. 



Verlag von 
J, Bieter 'Biedermauyn in Leipzig and Winterthur, 

durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen : 

G. F. Hfinilers Werke. 

Clavier-Angzllge, Chorstmunen und Textbücher. 

(PsttfdMtl— ei< am 4er Aissabe 4er BaiisdMi liBM-«caallacban.) 
Bis jetzt erschienen : 

Aels und Oalatea.* 

Clavler-Auszug S UT 40 ^ n. GhorsUmmen ä 50 i^ n. 

Alexanders Fegt* 

ClaYier-Anazug i uT 40 ^ n. CborsiiiDmen ä 75 ^ n. 

Athalia.* 

ClaYier-Auszng 8 uT o. Chorstimmen k 75 J^ n. 

Belsaiar/ 

GlaTier-Auazug 4 UT o. Gborstimmen ä 4 uT n. 

CieOien-Ode. 

Claviei^Aoszng I ul d. Gborsttmmen ä 50 ^ n. 

Heborafeu 

GhorsUmmen ä 4 uT SO ^ n. 
(D«r ClftTlMwAutvf «nektint «pttar.) 

Hettlnger Te Deum. 

Glavier-Anazug S uV o. GhorsUmmen ä 50 ^ n. 

HerakleB.« 

Glavier-AuszQg 4 ul n. GhorsUmmen ä 4 uV n. 



Glavier-Auszug 8 uV n. GhorsUmmen ä 4 uV n. 

Israel in Aegypten.* 

Glaviei^Aoszog 8 uT n. GhorsUmmen ä 4 uT 50 ^ n. 

Jndas MaeeaMns** 

Glavier-Aoszug 8 ul n. GhorsUmmen ä 90 i^ n. 

Salomo/ 

Glavier-Anszog 4 uT o. GhorsUmmen ä 4 uT to ^ n. 

Samson.* 

Glavtei^Auszug 8 jf n. GhorsUmmen ä 90 ^ n. 

8»nL' 

Glavier-Anszug 8 ul n. GhorsUmmen ä 75 ^ n. 

Snsanna. 

Glayier-AuszUg 4 ul n. GhorsUmmen ä 75 ^ n. 

Theodmra. 

Glarfer-Auszug 8 UT n. GhorsUmmen ä 75 ^ n. 

Tranerhymne. 

Glavier-Auszng 1 ul n. GhorsUmmen ä 75 i^ n. 

Textbttcherzn den mit * bezeichneten Werken k SO ^ n. 

Indem ich mir erlaube, auf diese bllUce mid oorreotenrnoht- 
~« aofmerksam zu machen, bemerke ich, dass dieselbe die 
_ I Ausgabe Ist, welche mit der Firtitur der DeiatMhesi 
Himm-aeeellecihafft Ttfllig ttbereinsUmmt, wesshalb ich sie ganz 
besonders auch zum Oebraache bei Aufführungen empfehle. 



Lledentranss. 

AuMrietene Lieder filr eine Singttimme mit erieieli- 
(4 0] ierter Kiavierbegleitung. 

Hefl I die schönsten Volkslieder 

- II ausgewihlle alte und neue Lieder 

- III die bekanntesten Lieder von Beethove n, Gursch - 

mann, Schubert und Weber 

- IV M endel SSO hn*s beliebteste Lieder. 

Preis jedes Heftes eleg. ausgestattet uV 4 . — . 
Heft 4 —4 in einem Bande eleg. brosch. Aur t Mark« 

Erheiterungen. 

12 beliebte SnleMtiekey Opern, LiedertransscripUonen und 
Tinse fttr Klavier leicht bearbeitet von 

cr.BUJFiiinL 

Op. 451. Preis pro Stück 75 ^. No. 4~4S zusammen 
in 4 Bande nur ul 4 . 50. 

Reiser's Universalklavierschule, 

beste und billigste, 450 grosse Folioseiteu eleg. brosch. nur 

8ur. 

Schroeder's Preisviolinschule, 

neue billige Ausgabe in i^aehtroUer Ansstattur. 
Heft 4—5 zusammen in einem Bande eleg. brosch. nur 8 M. 

P. J.Tonger's Verlag KOln a/Khein. 



[H] Verlag von 

J. Bieter Biedermann in Leipzig und Wiolerthur. 

Irische, schottische nnd walisische Lieder 

filr 

genüsekteii Gkor a eapella 

oder mit Glavierbegleitung 
bearbeitet von 

Rudolf WFelnwamie 

No. 4. AnniO Laurie. Scboltiscbes Lied. 
Partitur 50^, Stimmen k 45 ^. 

No. S. Heb y deri daiHle. Nord walisische Weise. 
Partitur 60 ^, SUmmen k 45 ^. 

No. 3. Oft in der Stilien NaehL Schottische Melodie. 
Partitur 50^, Summen k 45^. 

No. 4. Abechied ven Ayrshire. SchotUscbes Lied. 

Partitur 50 ^, SUmmen k 45 ^. 

No. 5. „Geh', we Ruhm dir versehwebt'', irische Melodie. 

Partitur 50 ^, Stimmen k 45 ^. 

No. 6. Der Pfeifer ven Dundee. Schottisches Lied. 

Partitur 80^, Stimmen k 45 ^. 
No. 7. Lerd Renald. Schottisches Lied. 

Partitur 60 ^, SUmmen k 45 ^. 

No. 8. Der Vegeibeerbaum. SchotUsches Lied. 

Partitur 50 ^, Stimmen k 45 ^, 

No. 9. Wir' eine FeisensehiuehL irisches Volkslied. 

Partitor 40 ^, Stimmen k 45^. 

No. 4 0. Das Vermftchtnise. irische Melodie. 

Partitur 50 4^, Stimmen k 45^. 
No. 4 4. Lang ist es her! Englisches Volkslied. 

Partitor 50^, SUmmen k 45 ^. 

No. 4S. Die Töehter Erins. irische Melodie. 
Partitor 60 J)f, Stimmen k 45 J^. 
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Beethoven'B Skinen m der Sroica* 
Symphonie. 

Bi SUnMWck von ImIUtm aus dem Jahre 4803. In 
Auszügen dargestellt von taUf Nettekekn. Leipzig, 
Breitkopf und Httrtel. 4880. 80 Seiten Lex. -8. Preis 

4ur. 

Das hier behandelte Skizieobach ist vielleicht das umfang- 
reichste, welches von Beethoven erhalten Ist, jedenfalls gehört 
es zu den interessantesten. Unter SkizzenbOchem stellt man 
sich gewöhnlich kleine Hefte vor, zum Theil in Taschenformat, 
damit sie selbst auf Reisen und Spaziergingen zur Hand 
sind ; aber das hier vorliegende , jetzt von der kgl. Bibliothek 
in Berlin aufbewahrte Buch besteht aus ISS Seiten Querfolio 
mit theils 4 6 , theils 1 8 Notenzeilen auf jeder Seite , und ist 
vom Buchbinder gebunden und beschnitten, bevor es gebraucht 
wurde. Beethoven hat sich dasselbe also nur zu seinem Haus- 
gebrauche machen lassen, als musikalisches Hauptbuch, in wel- 
chem die embryonischen Gedanken der verschiedenen Werke 
der Reihe nach Platz fanden , zum Theil schon durch vorauf- 
gebende Entwürfe geliEutert und gesichtet. Als die genauere 
Zeit, in welcher das Buch beschrieben wurde, bezeichnet der 
Herausgeber die zwischen October 4 80t und April 4S0i. 

Nach voraufgehenden kleineren Sachen erscheinen schon 
auf der dritten Seite des Buches Skizzen zu der Sinfoma eroiea, 
und diese ebenso reichhaltigen als bedeutsamen Aufzeich- 
nungen sind es zonXchst und vor allen , mit welchen der Her- 
ausgeber uns bekannt macht. Alles liegt in mehr oder weniger 
ausgefOhrten Skizzen vor. Auf Seite 4 1 schrieb Beethoven die 
erste grosse Skizze zu dem ersten Satze nieder : 
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(Notteb. S. 6 — 7.) Diese reiche Skizze erläutert der kundig 
Heraasgeber weiterhin mit folgenden Worten : »Von alten vor- 
handenen Skizzen [zum ersten Satze] ist sie diejenige , in der 
wir die erste Cooception des Theils vor uns haben und die uns 
die ursprüngliche Idee des Componisten am treuesten wieder- 
giebt. So un&hnlich die Skizze anch der endgiltigen Fassung 
ist, so enthält sie doch manche Zöge, welche in anderer Form 
in die Partitur übergegangen sind. Wir brauchen nur an die 
eialeitenden zwei Takte zu erinnern , welche nur jene Skizze 
bat und welche dann erst wieder mit einer andern Füllung in 
der Partitur zum Vorschein kommen. Verfolgt man den Weg, 
den die Modulation in ihr nimmt, so wird es Einem nicht ent- 
gehen, dass die entfernteste Tonart, welche in ihr berührt 
wird, die Tonart Des-dur ist und dass die Wendung nach die- 
ser Tonart im Verlauf des zweiten Seitensalzes Statt findet. In 
den nächstfolgenden Skizzen ist ein Streben, jene Tonart zu 
erreichen, nicht bemerkbar, wohl aber in späteren Skizzen. 
Man braucht nur die zwei zuletzt (nach S. 99, 93 und 96 des 
Skizzenbuches} mitgetheüten Skizzen zu sehen, in denen die 
Wendung nach Des-dur an derselben Stelle erfolgt, wo sie in 
der ersten Skizze geschieht , und in denen wiederum Des-dur 
die einzige entlegene Tonart ist, in welche im Verlauf des ersten 
Theils aosgewicheff wird. Ein unmittelbarer Zusammenhang 
zwischen der ursprünglichen und [der] endgiltigen Fassung ist 
demnach nicht nachweisbar; aber merkwürdig ist doch die 
modulatorische Uebereinstimmuog zwischen ihnen. Wenn man 
der ersten Skizze eine prophetische Bedeutung beilegen will, 
so wird man die in ihr niedergelegte Idee, was die Modulation 
betrifft, in anderer Form in der Partitur verwirkliebt sehen.« 
(S. 18.) 

Wir theilen diese Stelle mit als einen Beweis, dass der Her- 
ausgeber das Skizzen-Material nicht nur in Auswahl mitgetheilt, 
sondern auch seiner musikalischen Bedeutung nach wirklich 
durchgearbeitet bat , wodurch das hier Gebotene an instruc- 
tivem Werth bedeutend gewinnt. Mitunter muss er sich aller- 
dings darauf beschränken zu sagen : »Beethoven muss wohl 
seine guten Gründe zum Verlassen der skizzirteo Fassung ge- 
habt haben« (S. 97) — doch weitaus in den meisten Fällen 
gelingt es ihm, den rothen Faden, der sich durch Skizze und 
reif ausgewachsene Partitur schlingt , in die Hand zu bekom- 
men. Mitunter ergeben sich daraus sogar auch Gründe für das 
Festhalten an der originalen Lesart, z. B. Seite 30. 

Aehnlich wie der erste Satz sind von Beethoven alle folgen- 
den Sätze dieser grossen Symphonie skizzirt und werden dem- 
zufolge auch von dem Herausgeber eztrahirt und eriäutert. Das 
Einzelne darüber — sowohl an Noten wie an Worten — wolle 
der Leser in Nottebohm*s Büchlein nachlesen ; wir übergehen 
es hier, um den allgemeinen Bemerkungen, welche die Mitthei- 
lungen aus der Eroica beschliessen, noch ein Wort zu widmen. 

Der Herausgeber fasst diese in drei Punkten zusammen. 
»Erstens« — sagt er — »im Ganzen genommen und abge- 
sehen von einzelnen Stellen , welche von vornherein ins Auge 
gefasst und gleichsam als Richtscheite aufgestellt waren , sind 
nicht nur die Sätze der Symphonie, sondern auch deren Theile 
und die Glieder dieser Theile in der Reihenfolge entstanden 
und fertig geworden, in der sie im Druck erscheinen. Unge- 
achtet des eigenthümlichen Verfahrens Beethoven's, stückweise 
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zu arbeiten und entworfene Stellen wiederholt zu ändern, hatte 
er doch contiouiriich ein Ziel vor Augen und waren seine Ge- 
danken auf ein Ganzes gerichtet, mochte auch jenes Ziel näher 
oder ferner im Dunkeln schweben. Durch das Arbeiten ins 
Einzelne hinein wurde das Ganze heraus gearbeitet. Das in der 
Bildung BegrilTene war von der Bildung seiner Umgehung ab- 
hängig. Das Spätere entwickelte sich aus und an dem Früheren. 
Das kann man doch organische Entwickelung nennen.« (S. 59.) 
Gewiss kann man dies organische Entwicklung nennen, und 
die hier gegebene Erläuterung ist eine der annehmbarsten, 
welche wir über das vielfach missbrauchte Wort gelesen haben. 
Doch darf man von organischer Entwicklung nur im allge- 
meinen Sinne reden , nicht aber so , als ob dadurch eine mit 
besonderem Lobe zu belegende Beethoven'sche Eigenthümlich- 
keit bezeichnet werden könnte. Organisch ist in der Kunst 
alles was Einheit , Gesammterscheinung und in Folge dessen 
auch Gesa mmt Wirkung besitzt. Also sind nicht nur sämmtliche 
grosse Meister in ihren Hauptwerken organisch, sondern auch 
unzählbar viele kleine. Tagtäglich entstehen noch musikalische 
Compositiooen genau so, wie diese Beethoven'sche ; ihre Glieder 
passen ebenso gut zusammen, heben und fSrdern einander und 
bringen als Ganzes eine Gesammtwirkung hervor ; von der 
Eroica unterscheiden sie sich lediglich durch den geringeren 
künstlerischen Gehalt oder durch den Impuls , welchem sie ihr 
Dasein verdanken. Statt Impuls sagt man gewöhnlich Idee, aber 
ersteres ist hier klarer. Natüriich modificirt sich die Arbeit im 
Einzelnen nach den verschiedenen Impulsen oder Motiven, doch 
im Ganzen bleibt sie sich bei allen musikalischen Bildungen 
gleich. Soviel nur, um zu verhüten, dass das hie und da be- 
reits verbreitete Vorurtheil, als ob Beethoven in einem vor den 
übrigen Componisten sich auszeichnenden Maasse organisch 
d. h. naturgemäss gearbeitet habe, nicht noch weiter wurzelt. 
Wollte man sich an das Organische im engeren Sinne halten, 
nämlich an die enge feste Gliederung , welche allem naturlich 
Gewachsenen eigen ist, so würde es sehr leicht sein, die 
grössten Contrapunktisten und Fugenmeister als die Haupt- 
repräsentaoten des musikalischen Organismus zu feiern , und 
dass ein Beethoven dann ziemlich weit nach hinten zu stehen 
käme, ist ausser Frage. Wir sind aber nicht gewillt , diesen 
Weg zu betreten, sondern hier soll nur hervorgehoben werden, 
dass der Begriff des Organischen bei der Entstehung von Kunst- 
gebilden nur ein eriäuternder Nebenbegriff ist. »Natur hat 
weder Kern noch Schale , alles ist sie mit öinem Male«, sagt 
Goethe von dem Reiche des Organischen. Von dem vollendeten 
Kunstwerke kann man annähernd dasselbe sagen , aber nicht 
von der Art seiner Entstehung. Nicht nur Beethoven arbeitet 
stückweise, sondern alle seine Genossen thun dasselbe; sie 
setzen Theile zusammen, sie componiren. Statt von einer orga- 
nischen Entwicklung könnte man vielfach von mosaik-artigen 
Bildungen reden, ohne die Kunst irgendwie zu degradiren. Sie 
folgt eben ihren eigenen Gesetzen. Wenn Nottebohm meint, 
das stückweise Arbeiten Beethoven's, wobei derselbe beständig 
ein Ziel, ein Ganzes vor Augen hatte, welches durch die Aus- 
gestaltung des Einzelnen immer klarer wurde, und' zwar durch 
eine Anordnung, nach welcher jedes Stück von seiner Um- 
gebung abhing , sich als Nachfolgendes an und aus dem Frü- 
heren entwickelte, — wenn er meint, dieses könne man »doch 
organische Entwickelung« nennen, so haben wir oben schon 
beigestimmt, dass man es allerdings so nennen kann. Aber der 
einfach künstlerische , also der richtigste Name für diese Art 
der Gestaltung ist damit nicht getroffen, denn die genannte 
Thätigkeit stellt sich dar als ein vernüiiftigss , oder sagen wir 
kunstweises Arbeiten in musikalischen Gegensätzen. Contraste, 
die aus tiefer musikalischer Empfindung herausgeholt und sorg- 
sam gegen einander abgewogen sind, bringen Leben in die ge- 
ordnete Bewegung, und zwar so, dass durch das Einzelne das 
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Ganze vollauf zur Brecheiniing kommt. Die besten Theorien 
sind diejenigen, ans welchen sich Maximen für die Praxis ab- 
leiten lassen. »Entwiche organiscbt — auf welche Weise soll 
man diesem Imperativ gehorchen? Aber »Halte das Eiozeloe 
einer grösseren Composition stets im Gegensatze zu der Um- 
gebung« — hiermit weiss Jeder, um was es sich ha adelt und 
wie er vorlLommendeo falls mit seioea musikalischen Gedanken 
zu operiren hat. Beethoven namentlich wosste es, er war ein 
vollendeter Meister in der Kunst der Contraste , sowie in ihrer 
Beziehung auf die Gesammloomposition ; wenn er vor allen 
Componisten seiner Zelt etwas voraus bat, so ist es namentlich 
bier zu suchen. Dahin gehört auch, dass alle Sätze völlig zu- 
sammen passen, dass so zu sagen kein unbedeutendes Stück in 
seiner Composition zu finden ist. Selbstverständlich sprechen 
wir hier nur von seinen Instrumentalwerken. In der musika- 
liqhen Frische übertreffen Haydn und Mozart ihn sehr oft, aber 
sein wohlbereobnetes Gesammtgefüge erreichen, sie nicht im- 
mer; neben Unübertrefflichem kommt bei ihnen Anderes vor, 
was mitunter aus dem Ganzen herausfiUlt. Dies hebt dann nicht 
contrastirend die Bewegung, sondern schwächt sie, vergrösseri 
und bereiebert nicht das Ganze, sondern verursacht mehr oder 
minder eine EInbusse. Organisch kann man dies aber ebenfalls 
nennen , da es einem natüriichen selbständigen Tonflnsse ent- 
sprungen' ijBt. Denn der Begriff des Organischen bedingt nicht, 
dass alle Glieder gleichmässig entwickelt sein müssen , einige 
von ihnen können zurück bleiben ; dies beeinträchtigt dann die , 
Oesammtharmonie, nicht aber die Thatsache, dass alles wirk- 
lich gewachsen ist. Man sieht also , die »oiiganische Entwick- 
lung« ist eine ganz hübsche, einen Reichthum von Bildern ein- 
schliessende Ausschmückung der ästhetiscben Rede, aber in der 
künsUerischen Werkstatt lässt sich nichts damit anfangen. 

Gehen wir zu dem zweiten allgemeinen Punkte über, wel- 
chen Nottebohm berührt. Er schreibt : »Zweitens. Die Sm- 
fonia enica gilt als da^enige erste grössere Werk, in dem der 
speoifisch Beethoven'sohe Styl zum Durchbruch kam. Das 
Sikizzenbuch bringt den Beweis , dass , mit sehr beschränkter 
Ausnahme, alle in der Partitur vorkommende Stellen , die das 
Gepräge des eigenthümlichen Styles Beethoven*s an sich tragen 
und in denen Schönheit mit Eigenart verbunden ist, dass alle 
Wendungen und Züge , die , theils durch ihre Grossartigkeit, 
tbeils durch ihre Wärme, uns erheben, erschüttern, zu Thränen 
rühren, nicht ein Werk des ersten Augenblickes waren , son- 
dern erst nach vriederholten Ansätzen und Versuchen und zum 
grossen Theil mit Mühe zu Tage gefördert wurden. Dies gilt 
in erster Reihe von deigenigen Stellen , welche sich mit der 
Entwickelung, Durch- und Fortführung eines aufgestellten Mo- 
tives oder Themas beschäftigen. Auf die AusbUdung solcher 
Stellen sind die meisten Skizzen gerichtet, und man wird leicht 
bemerken, dass die ersten Skizzen zu solchen Stellen wenig 
oder gamichts von der Manier oder Eigenthümlichkeit Beet- 
hoven's an sich l^aben , dass sie aber auch ans Gewöhnliche 
streifen. Doch sind sie gleichsam der Boden, auf dem das Un- 
scheinbare Wurzel fiuste und triebfähig vnirde. Auszunehmen 
von dem vorhin Gesagten sind solche Stellen, denen man wohl 
das Prädioat der Eigenthümlichkeit, aber nicht das der Schön- 
heit beilegen kann und die man auch als Bizarrerien oder 
Schrullen Beethoven's bezeichnet hat, so z. B. die viel be- 
sprochene Homstelle kurz vor Beginn des dritten Theils des 
ersten Satzes, der in einem entlegenen tone geschehende An- 
fiing des letzten SaUes u. s. v.« (S. 6S — 63.) 

Dieses alles im beistimmenden Sinne bier anführend , be- 
merk^ü wir noch, dass auf gar manche dieser »Bizarrerien« und 
»Shhrullenc ein erklärendes Licht fällt, wenn man sie als Hülfs- 
mittel des Gontrastes ansieht. Dass Beethoven darin mitunter 
sich vergriff oder zu weit griff und in Folge dessen ins unmusi- 1 
kAlische Gebiet gelangte, scheint uns bei der halb reflectirenden | 



und doch wieder den heftigsten Impulsen entspringenden Art 
dieser Thätigkeit sehr wohl erklärtich. Es ist dasselbe, als wenn 
Händel, der andere grosse Contrastiker, bei einer gewissen Ge- 
legenheit wünscht« Kanonen zu haben, — gewiss ein sehr un- 
musikalischer Wunsch, über dessen musikalischen Grund aber 
Niemand im Zweifel bleibt. 

Wenn die wiederholten Ansätze und Umarbeitungen lehren 
sollen, dass fast alle HauptsteUen dieser Symphonie »zum grossen 
Theil mit Mühe zu Tage gefördert wurden« , so möchten wir 
doch glauben, dass die Skizzen in dieser Hinsicht nicht schlech- 
terdings als einziger Beweis zu gelten haben. Man ist wohl be- 
rechtigt, die Sache auch noch von der anderen Seite zu be- 
trachten, nämlich nach den Impulsen oder Ideen, von welchen 
Beethoven ausging: dann würde alles Einzelne dastehen als 
Versuch, diesen Impulsen die entsprechendste musikalische 
Gestalt zu verieihen, und hierbei dürfte scbweriioh Jemand 
entscheiden können, ob die verschiedenen Anläufe , welobe in 
dem Skizzenboche verzeic|inet sind, dem Meister wirklich Mühe 
bereiteten, oder ob sie nicht vielmehr im Uebermuth höchster 
Schaffenslust zu Stande kamen. 

Es scheint uns selbstverständlich zu sein , dass die meisten 
Skizzen auf die Ausbildung derjenigen Stellen gerichtet sind, 
»welche sich mit der Eotwickelung , Durch- und Fortführung 
eines aufigestellten Motives oder Themas beschäfUgen«. Eben 
weil Beethoven seine Motive anders entwickelte, anders durch- 
führte , als z. B. Haydn und Mozart, musste er auch in einem 
anderen, und zwar in einem viel umfassenderen Sinne skizzi- 
ren. Er legte grössere Gebäude an, als seine Vorgänger, dem- 
gemäss musste er seine Mittel wählen. Aus diesem Gesichts- 
punkte erklärt sich Alles. Je grösser der Bau werden soll, desto 
sorglicher müssen die einzelnen Glieder in der voraufigehenden 
Zeichnung durchgearbeitet werden. Bin Vergreifen in den Mit- 
teln, eine Nachlässigkeit irgend welcher Art rächt sich um so 
schwerer, je umfassender das beabsichtigte Werk ist. 
(Schluss folgt.) 



Anieigen und Beurtheilimgen. 
Fflr Violoncell und Pianoforte. 

AMT Pifttiag. Vier Mcke fUr Violoncell und Pianoforte. 

Dp. 6. Pr. 3 Jf, 
ianaaie für das Violoncell mit Begleitung des Piano- 
forte. Op. 6. Pr. ur4,60. 

Leipzig) Breitkopf und Härtel. 
Wenn auch erhebliches schöpferisches Talent in den Sachen 
des dem Referenten bis dahin unbekannt gebliebenen Compo- 
nisten sich nicht offenbart, so darf man sie doch in die Rubrik 
guter Unterhaltungsmusik setzen. Mit besonderen technischen 
Schwierigkeiten ist Ihre Ausführung nicht verbunden. Die vier 
Stücke (Op. 6) sind betitelt: Matrosenlie4, Elegie, Ständchen, 
Albumblatt. Das Bestreben des Verfassers , das Matrosenlied 
charakteristisch zu gestalten, ist anzuerkennen, doch ist es 
nicht durchweg von Erfolg begleitet. Die Sachen, einschliess- 
lich der Romanze, machen keinen Übeln Eindruck, und so 
mögen bereits vorgeschrittene Violoncellspieler mit ihnen sich 
und Andern eine gute Stunde bereiten. 

Sodann liegt noch vor die Nummer 4 der 

Traaicrlf tfeaea aus classiscben Werken für Violoncell und 
Pianoforte: Andante , Menuett und Rondo (aua der 
Haffiieraiusik) von Mmuif Übertragen von labert ladl 
BaekBihL Pr. Jf 5,50. Leipadg, Breitkopf und Härtel. 
Das Bemühen , durch Arrangements diese Art Werke un- 
serer Qassiker, zumal weniger gekannte Weijce, zu verbreiten, 
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kaDO mao nur loben und aoterstutzen, vorausgesetzt, dass beim 
Uebertrager Ptetit und Gescbicklicbkeit Hand in Hand geben, 
wie es bier der Fall ist. Seien denn Alle , die es angebt, auf 
das Arrangement bingewiesen. 

Trotzdem in neuester Zeit mebr als früber für Violoncell 
und Ciavier geschrieben wurde, ist doch die Zahl der wirklich 
stichhaltigen Werke noch immer gering. Warten wir ab , ob 
das Hamburger Preisansschreiben, das derzeit durch die 
mosikaliscben BIStter gebt und das die Bereicherung der Litera- 
tur für Violoncell und Ciavier anstrebt, Erfolg bat. Zu wün- 
schen wSre es. Einstweilen wird das Publikum zur Subscription 
auf die zu prSmiirenden Werke eingeladen. Ist das Unterneh- 
men sicher gestellt, dann mögen unsere Componisten recht 
schone Sachen schreiben und einsenden. Es sollen sechs Com- 
posiUonen prtmiirt werden , zwei Sonaten und ein Concert- 
stück, ausserdem drei Stücke leichterer Gattung. Wer Genaueres 
darüber erfahren will, möge das Inserat in Nr. 61 dieser Zei- 
tung vom vorigen Jahre ansehen. 



FOr Pianeforte zu sechs Hftnden. 

rerdlasid Friedrich, üe drei Schwettcfa. Musikalisches 
Bilderbuch fUr das Piauoforte zu sechs HSnden , entr- 
haltend melodische Uebungsstttcke für die Vor-, Unter- 
und Mittelstufe. 3 Hefte. Op. 333. Pr. uT 3,60. 

■ai SesteB. Schweben MUlagilied. Fantasie über das 
Volkslied »Wenn der Schnee von der Alma wegga- 
gehtc für das Pianoforte zu sedis HSnden. Op. 87. 
Pr. ur4,50. 

Magdeburg, Heinrichshofen. 

Warum der Abwechselung wegen nicht auch einmal für 
sechs Hände? Es geht ja, und wenn gerade drei Schwestern 
oder Geschwister vorhanden sind, so iSsst man sich den Spass 
gefallen. Brmutbigen können wir nicht, hSufiger darin zu 
machen, denn abgesehen von anderen UnzutrXglichkeiten mag 
nur erwihnt sein, dass die drei Spieler, welche vor einem 
Instrument sitzen, und das wird doch die Regel sein, gehindert 
sind, HSnde und Arme frei zu bewegen. Die Fantasie von M. 
Oesten ist ein leichtes Unterhaltongsstückchen, das musikalische 
Bilderbuch von Friedrich verfolgt instructive Zwecke und ist 
für den allerersten Anfang bestimmt. Vorkommenden Falls mag 
man die Sachen immerhin berücksichtigen. 



FOr Pianoforte. 

Krwt SfaMiL irel SsltMtlckei Alpenröslein (Op. 62, Preis 

80 ^), »Ich liebe didi« (Op. 63, Pr. 4 uT), AlpenglOck- 

cfaen (Op. 65, Pr. uf 4,30). Magdeburg, Heinrichs- 

bofen. 

Gewöhnliche leichte Waare für sentimentale DUettanten, mit 

der die Kritik nichts zu schalTen hat. 

■■ge Bellheld. Zwei Etftdes für das Pianoforte. Op. 20. 
Pr. ur2,70. Wiener-Neustadt, Eduard Wedl. 4880. 

Beide Etöden bewegen sich vorwiegend io Seztolenfignren 
für die rechte Hand, deren Gel&ufigkeit gefördert werden soll, 
wSbrend die linke Hand ziemlich leer ausgebt. Sie sind soweit 
solide verfasst, nicht übermässig schwer und verdienen, wenn 
sie auch nichts besonderes Interessantes bieten , doch im Vor- 
übergehen gespielt zu werden. 



FOr Pianoforte, Viollno ynd Violoncoll. 

Lidwlg Beyer. TriMr-flirsche, Nr. 2 Op. 88, Nr. 3 Op. 83. 
(Sammtlicben Logen gewidmet.) ?T,kJfifiO. Magde- 
burg, Heinrichshofen. 
Die beiden leicht gesetzten und leicht ins Gehör fallenden 
Märsche entsprechen dem Zwecke, dem sie dienen wollen, 
weshalb auftnerksam auf sie gemacht sei. Berger, 



Die Wiener Hofoper. 

Nach langer Pause im Besuch der Hofoper hörten wir wieder 
einmal »Figaro's Hochzeit«. Es giebt diese anspruchslose Ueb- 
lingsoper Mozart's scheinbar sehr wenig und doch wieder sehr 
viel Gelegenheit, über die Art und Weise einzelner dargestell- 
ter Rollen einige Worte zu verlieren , zumal wenn man sich 
der «zuwartenden beobachtenden Haltung« erinnert, die der 
neue Director Jahn in seiner Antrittarede einstweilen noch fest- 
zuhalten sich gedrungen fühlt. Diese Oper erfordert vor allem 
von Mozartischem Geiste angehauchte Darsteller, denn selte- 
nere Stimmen k la »Königin der Nacht« bedingt sie nicht. Lassen 
wir den Damen den Vortritt , so können wir mit besonderer 
Genugtbuung constatiren , dass unter den drei Damen : Frau 
Kupfer (Gräfin) , Friul. Bianchi (Susanna) , FrauBhnn 
(Cherubio) die erstere den Preis verdient , einmal wegen des 
Wohllauts ihrer silberklaren Stimme , dann aber , weU es ihr 
gelang, das leidige Tremoliren auf den Tönen e — f glnzlich ab- 
zustreifen, wozu noch gewünschte deutliche Textaussprache 
kommt nebst entsprechendem Spiel und distinguirter Erschei- 
nung. Möchte der strebsamen SSngerin es nur noch gelingen, 
ihrem Athem eine umfassendere Spannkraft zu verteihen, könnte 
sie noch über einen grösseren Athem gebieten, dem nothweo- 
digeo Attribut einer jeden «grossen« Sttngerio, dann entfiele ihr 
unsererseits das rückhaltloseste unbediogteste Lob und vollste 
Anerkennung. Ex ungue leonem I und eine Oper von Mozart 
giebt uns immer einen sicherem Maassstab für unser Urtheil in 
die Hand, als irgend eine andere eines neueren Componisten. 

Wie freute ich mich auf die Susanne der BiancaBianchi, 
und wie wurde ich enttiuscht ! — Das war nicht die Bianobi 
der » Nachtwandlerin « , ihres leidigen Paradepferds , das war 
das mittelmSssigste, was uns seit lange begegnet, und es thut 
uus aufrichtig leid , dass wir fast den herben Ausspruch thun 
müssen: uns scheine, die Bianchi könne kaum als Mozart- 
säDgerin gelten. Das bat vor längerer Zeit ihr »Veilchen« und 
»Die Abeodempfiodung« (beide von Mozart) , das hat ihre Su- 
sanna bewiesen. Ich wette darauf : eine Zerline von ihr Ilsst 
ebenso viel zu wünschen übrig. Sogar der weiche Klang ihrer 
Stimme verliert neben dem echten Silberklang der Frau Kupfer. 
Was soll ich erst von meiner Lieblingsarie der Susanna : »0 
säume länger nicht« sagen , die mich fast allein zum Besuche 
der Oper bewogen hatte T Schwelgen wollte ich einmal wieder 
in süssen Erinnerungen, und wer wäre mehr dazu geeignet, 
so dachte ich mir, diese in mir wachzurufen, als »unsere 
Bianchi« T Ich fand mich arg getäuscht. Nicht dass sie diese 
Arie um einen Ton höher transponirte , nicht dass sie die so 
schöne Stelle : 
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in die Höhe punctirte , konnte mich irritiren , aber das vergrif- 
fene Tempo war es, das doch nimmer auf Rechnung des Diri- 
genten zu setzen ist , und das ganze Gebahren , das von dem 
liebenden Mädchenherzen der Susanne zeugen sollte, und das 
ich so schmerzlich vermisste, das war es, was mir die Enttäu- 
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scbang bereitete. Der Applaus, kärglich genug oach der Ca- 
denz mit berbeigezerrtem beben e, konnte mich nimmer ent- 
schädigen für die so schwache Leistung des ganzen Abends. 
Kurz: die Biancbi ist specifiscbe Coloratursängerin mit allen 
Tugenden und — Untugenden , also doch noch nicht das , was 
sie in ihrer ersten Rolle (Amioa) versprach. Ob sie das letzte 
Ziel einer Sängerin von Gottes Gnaden erreichen wird, mag die 
Zeit lehren. 

Eine Lucca soll sich in Berlin als Cherubin geradezu 
unsterblich gemacht haben. Das wird die hausbackene Frau 
Ehnn wohl nicht zu Wege bringen. Die unvergesslicbste 
Leistung bot mir im Jahre 1 847 die vor einigen Tagen in Mann- 
heim verstorbene Frau van Hasselt-Barth. Sie war gerade als 
Cherubin in beiden Arien das Ideal des bei eanto. Das kommt 
nicht wieder in Aeonen, zum wenigsten durch Bayreuth, und 
wenn es noch so sehr auf seine Brust klopfend, mea culpa, mea 
mocctma culpa stammelt. 

Der wieder gesundete Beck trat als Graf mit all dem ge- 
wohnten jugendlichen Eifer und woblconservirter Stimme in 
die Action, und der sonst etwas prosaische Scaria bot als 
Figaro zumal durch eminenteste Teztaussprache und angemes- 
senes Spiel eine wider Erwarten höchst annehmbare Leistung. 
Gleiches gilt von den Nebenrollen, Schmidt (Basilio) , H a b 1 a - 
wetz (Bartolo), Lay (Antonio), die in guten Händen waren, 
und als Bärbchen machte sich Frl. Haaser durch eine wohl- 
thoende frische Stimme bemerkbar. 

Die Vorstellung der »Predtosa« in der Hofoper von Seite des 
Hofburgtheaters, einigesia] bei ausverkauftem Hause wieder- 
holt, gab uns Gelegenheit, die Bemerkung zu macheo, dass die 
Sänger grösseres Gewicht auf ihren doch immer spärlichen 
Dialog zu legen hätten, am allgemein verständlich zu sein ; was 
der Schauspieler durch Deatlichkeit in dem grossen Hause fertig 
bringt, das muss auch dem Sänger erreichbar sein. Bedauer- 
lich war nor, dass in »Preoiosa« nicht der ganze Chor verwen- 
det war, und das Tempo in dem Chor : »Die Sonn* erwachtt 
etwas zu schnell genommen warde. Wenn dieser Versuch, das 
Schauspiel ausnahmsweise m das Opernthe4ter zu verpflanzen 
zu gemeinsamem Zusammenwirken, nur freudig begrusst wer- 
den kann, so könnte noch ein weiterer Schritt geschehen, in- 
dem man einigen Spielopem das Burgtheater, und dafür dem 
Schauspiel zeitweise das Operntheater einräumen wollte, ein so 
nahe liegender Gedanke. X 



TagebuohblAtter aus dem Münchener Conoert- 

leben in der ersten Hälfte der Wintersaison 

1880/81. 

(Fortselzang.) 

Den S. December 4 880. 
An der Spitze des gestrigen zweiten Abonnement- 
Concerts der mosikalUchen Akademie stand als No- 
vum die Symphonie Nr. 9 In E-moll Op. 908 von Joachim Raff. 
Dieselbe gehört sowohl nach ihrer Ueberschrift : »Im Sommer«, 
wie auch nach der Bezeichnung der einzelnen Sätze: i] Bin 
heisser Tag (Allegro) ; %) die Jagd der Elfen {Allegro , Ver- 
sammlung der Elfen, Oberen und TiUnia, die Jagd, Ruckkehr 
der Elfen mit Oberen und TiUnia) ; 3) a. Ekloge (LargheUo), 
b. zam Erntekranz [Allegro) zur Programm-Musik von reinstem 
Wasser. Raff verfällt bekanntlich in neaerer Zeit auf Vielschrei- 
berei ; doch möchte ich das erwähnte Werk immerhin zu seinen 
besseren Leistungen zählen, wenn es auch eher ein Ton- 
gemälde als eine Symphonie zu sein scheint. Meines Erachtens 
schaden die einzelnen Ueberschriflen dem Werke mehr als sie 
ihm nützen, indem der Zuhörer fast allenthalben vergeblich 
den Beziehungen des Inhaltes zu den Titeln nachspürt. Nur in 



Nr. % ist unter starken Anklängen an Mendelssohn das Blfen- 
treiben unverkennbar, dagegen wollten mir die bezeichneten 
Persönlichkeiten von Oberen und Titania nirgends durch- 
scheinen. Die lostrumentirung ist überall wohllautend und 
ohne die bei Raff nicht selten vorkommenden zukunftsmusika- 
Itschen Härten. Das hierauf folgende Violonoell-Concert von 
B. Molique gehört nicht zu den hervorragenden Compositionen 
dieses Meisters und mag dessen Wahl nur mit der notorischen 
Armuth dieses Literaturzweiges entschuldigt werden. Ich über- 
zeugte mich wiederholt , dass der vortragende Konstier , Herr. 
Hofmusiker Widao, nicht zu den hervorragenden Vertretern 
seines Faches gehört, und nur im langsamen Tempo einen kräf- 
tigen und klangvollen Ton zu erzielen weiss. Auch war die 
Leitung des Orchesters bei diesem Stücke durch den Concert- 
meister Herrn Waller ^- die sämmtlichen übrigen Stücke hatte 
diesmal doch Herr Hofkapellmeister Levi zu dirigiren sich ent- 
schlossen — eine sehr mangelhafte. Dem berechtigten , aber 
schon so oft ignorirten Verlangen nach Abwechslung mit Ge- 
sangsstücken wurde durch Vorführung der grossherzoglich 
badisohen Hofopernsängerin Frau Seubert-Hansen aus Mann- 
heim zwar entsprochen : allein die Gunst des Publikums wurde 
dieser nur in bescheidenem Maasse zu Theil, indem weder ihre 
Stimme, noch ihre Gesangskunst einen hoben mosikalischen 
Rang einnehmen. Sie sang die Arie des Sextus mit obligater 
Clarinette aus »Titus«, von dem Herrn Hofmusikus Hartmann 
geschmackvoll begleitet, dann drei Lieder zum Ciavier, welche 
unglücklich gewählt waren und nach den Vorträgen mit vollem 
Orchester in dem grossen Odeonssaale noth wendig stark abfal- 
len mussten. Hierauf folgten zwei Rhapsodien nach einander : 
die erste, eine schwedische, Nr. % inA-dur von Job. Svendsen, 
meines Erachtens unbedeutend ; die zweite , eine slavische, 
Op. 45 Nr. 3 in As-dur, ein sehr tüchtiges Werk des begabten 
Böhmen A. DvoHk. Die Ouvertüre Op. 4ti »Zur Weihe des 
Hauses« von Beethoven schloss das starkbesoohte Concert in 
brillanter Aufführung. 

Den 7. December 4880. 
Eines der besuchtesten Concerte dieser Saison war das 
gestern Abends im Museumssaale gegebene des hiesigen Pianisten 
Herrn Josef Giehrl. Dieser talentvolle junge Mann, der 
Sohn eines höheren Staatsbeamten, besuchte neben dem Gym- 
nasium zogleich die hiesige Musikschule, nachdem er schon 
von Kindheit an grosse Begabung für die Musik gezeigt hatte. 
Im vergangenen Jahre genoss er während eines mehrmonat- 
Itchen Aufenthalts in Rom and dann in Weimar den Unterricht 
von Franz Liszt, wurde sofort nach seiner Heimkehr alsClavier- 
lehrer an der Masikschole angestellt und hat nun gestern dem 
Publikum Öffentliche Proben seines Leistungsvermögens gegeben. 
Das wertb vollste Stück seines Programmes war unzweifelhaft 
die Kreutzer-Sonate Op. 47 von Beethoven, zu welcher Herr 
Concertmeister Walter den Violiopart übernommen hatte. Ueber 
den dünnen Ton und das häufig nicht reine Spiel des Letzteren 
habe ich in diesen Blättern schon oft genug mich ausgesprochen ; 
ich füge daher hier nur bei , dass Herr Giehrl zwar technisch 
seine Aufgabe besser als sein Genosse löste, mir aber doch die 
ganze Auffassung dieser grossartigsten und schönsten von allen 
Sonaten mit Violine, das häufig angewandte tempo rub€Uo, die 
ausdrucks- und bedeutungslose Wiedergabe gar mancher ge- 
wichtigen Stelle etc. nicht zusagte. Besser entsprach Herr 
Walter in der zwar modernen aber reizenden Legende von 
Wieniawski Op. 1 7 , die sich ganz auf dem Herrn Walter's 
Spielweise am meisten zusagenden Gebiete bewegt. Durch die 
übrigen kleineren Stücke, welche der Concertgeber in fast allzu 
reicher Auswahl zum Besten gab — Rheinberger's Rondoletto 
Op. 53 Nr. 3, Schubert's Moment musicalOp. 94 Nr. 9, Chopin's 
Impromptu Op. 36, desselben Notturno Op. 69 Nr. i , Schu- 
bert-Liszt's Soir^ de Vienne Nr. 6 und Rubinstein's Tarantella 
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Op. 6 — bewSbrte er ein sehr elegaotes Spiel, elutischen and 
aosdrocksTOllen Anschlag, sehr grosse Fertigkeit und insbeson- 
dere ein nie versagendes GedSchtniss , indem er k la BüJow, 
Rttbinstein und Liszt alles auswendig spielte. Weniger Wirkung 
vermochte er mit Schumann's Etudes en forme de variations 
Op. 4 3 zu erzielen ; es fehlte hier die nothwendige Abwecbs^ 
long and GegensStzIichkeit in der Auffassung und Wiedergabe 
der einzelnen Variationen, wie auch in dem Finale die erfor- 
derliche ausdauernde Kraft. Ueberhaupt bemerkte ich , dass 
man an den Coocertgeber noch nicht den Maassstab eines der 
eben genannten Meister anlegen darf. Frau Weckerlin-Buse- 
meier schmückte den Abend durch ausgezeichneten Vortrag der 
»Wonne der Wehmutht von Beethoven. Weniger geeignet für 
ihre wuchtige und schwer bewegliche Stimme , wie für ihre 
ganze Persönlichkeit, erwies sich »Das Veilchent von Mozart, 
das sie um einen Ton nach unten transponirt sang. Beifall fan- 
den auch drei Lieder im schwäbischen Volkstone mit obligater 
Violine und Cello von Max Zenger ; nur Schade, dass die Aus- 
sprache der Frau Weckerlin wegen ihrer Unverständlicbkeit den 
Liedervortrag stets sehr beeinträchtigt. Uebrigens gewahrte 
dieses Concert im Grossen und Ganzen viel Genuas. 

Den 8. December 4 880. 
Gestern Abend trat im Odeonssaale die kgl. Vocal- 
ka pelle mit einer jener Soir^o in die Schranken, denen die 
Freunde der classischen Musik stets mit besonderer Freude ent- 
gegen sehen. Wiewohl das aus 4 4 Nummern — davon die Num- 
mern 9 und 40 mit 5 bis 1 Unterabt heil ungen — bestehende 
Programm grOesteotheils strenge und dem herrschenden Ge- 
schmack wenig mundende Kost in Aussicht stellte, war der 
Saal doch beinahe vollständig gefüllt und die Theiioahme des 
Publikums eine warme. Die an der Spitze stehende doppel- 
chdrige Motette von J. S. Bach »Komm, Jesus, kommt hatte zu 
ihrer vollen Wirkung meines Erachtens nicht nur einer räum- 
lichen Gegendberstellung der beiden Chöre, sondern auch einer 
sorgfiUtigeren Einübung bedurft. Dagegen wurde die Motette 
•0 cmoD oMi von Palestrioa, funfstimmig, das »Omct/ioMM« von 
Antonio Lotti, secbsstimmig und das »Ave verumM von Fr. Rich- 
ter, ebenfalls sechsstimmig — von einer früheren AufTuhrung 
in bester Erinnerung — sehr weiho- und stilvoll vorgetragen. 
Dazwischen spielte der Musiklehrer Herr Becht mit grosser 
Virtuosität die äusserst schwierige Orgelfuge in G-dur von i. 
L. Krebs, wobei die Zähigkeit in der Ansprache des Pedals auf 
das Tempo etwas lähmend einv^rkte. An mehrstimmigen Sachen 
brachte noch die zweite Abtheilung in gelungener Weise von 
Oriando di Lasso »Fröhlich zu sein ist mein Manier«, funfstim- 
mig, das schon Öfters gehörte heitere Tanzlied von Baldassare 
Donati »Wenn wir hinausziehen«, vierstimmig, zwei frische vier- 
stimmige Chöre mit Clavierbegleitung aus Op. 30 von Herrn 
Max Zenger und den eben so majestätischen als schwungvollen 
14. Psalm für acht Stimmen von Franz Lachner, der, obwohl 
nngönstig als letzte Nummer placirt, doch noch kräftig und 
oorrect vorgetragen wurde und das Publikum entbusiasmirte. 
Einen ganz besonderen Reiz erhielt dieses Concert durch den 
Herrn Kammei^ und BühnensSnger VogI, der sich leider so sel- 
ten zur Mitwirkung in Concerten herbeilXsst, diesmal aber trotz 
der ihm für den nXcbsten Tag obliegenden anstrengenden Partie 
des Faust von seltener unermüdlichen Liebenswürdigkeit er- 
vries. Derselbe sang, auch stimmlich ausgezeichnet disponirt, 
mit tiefer Empfindung und classiscbem Vortrag zum allgemeinen 
Entzücken Beethoven*s »Busslied«, wie es kaum ein anderer 
der jetzt lebenden Tenoristen zu singen im Stande wlire. In 
der zweiten Abtheilung liess er noch eine Serie von fünf klei- 
neren Liedern des Herrn Hofkapellmeister J. Rheinberger fol- 
gen , die , SXmmtliob reizend in Melodie und Ausdruck , wie es 
scheint im Drucke noch nicht erschienen sind und zu den jüng- 



sten Kindern des selbst noch Jungen , doch genialen Compo- 
nisten zihlen : Bitterolf im Lager von Accon , Ton Scheffel ; 
TrKumen im Winter, von 0. Stieler ; Am Traunsee, von Schef- 
fel ; In Sturm, von Heuer, und Im Garten, von Halm. Beson- 
ders das letzte sprach ausserordentlich an und wurde von dem 
heute äusserst bereitwilligen Künstler auf Verlangen wiederholt. 

Den 40. December 4 880. 
Ungeachtet des grösstentheils classischen Programms : 
L. van Beethoven: Trio (Op. 70 Nr. 4) für Ciavier, 

Violine und Cello, und 
W. A. Mozart: Trio (Bs-dur] für Ciavier, Clarioette und 

Viola 
kann ich von dem gestrigen zweiten und letzten Kam- 
mermusikabend der Herren Bussmeyer, Max Hieber 
und Werner doch nicht sagen : Ende gut , Alles gut. Auch 
diesmal war wieder an die Stelle des durch »andauerndes Un- 
wohlsein« noch immer abgehaltenen Herrn Werner, der selbst 
nicht zu den Heroen auf seinem Instrumente zahlt , eine noch 
yiel schwächere Kraft , Herr Hofmusiker Ebner getreten , der 
höchstens als Orchesterspieler hingehen mag , dessen dünner 
Ton und ganz banale Auffassung aber die Zulassung als Solist 
geradezu verbieten sollten. Da nun auch die beiden anderen 
Künstler keinen glücklichen Tag hatten, so kam Beethoven mit 
seinem herrlichen, hier schon so oft gehörten Ddur-Trio 
schlecht genug weg, und wirkte insbesondere das sublime 
Largo auai geradezu einschläfernd. Auch Mozart, der in seinem 
hierauf folgenden Trio ein Wunder yoo Wohllaut und Kunst, 
in den ersten beiden Sätzen im reinsten Contrapunkt, im letz- 
ten durchströmt von der edelsten Italienischen Cantilene, ge- 
liefert hat, gelangte nicht zur Geltung. Der erste Satz wurde 
zu unruhig, der Menuett zu schnell gegeben ; der Ton der Cla- 
rioette (Herr Hofmosiker Ferd. Hartmann) war zu kalt, und die 
Viola des Herrn Hofmosikers Karl Hieber nichts weniger als 
meisterlich behandelt. Das ganze herrliche Werk ging in Folge 
dessen spur- und eindruckslos vorüber. Von dem am Schlüsse 
stehenden Quintett Op. 4 07 von J. Raff für Ciavier und Streich- 
instrumente inleressirten auch die drei ersten , sich ganz auf 
dem Boden umfassbarer Zukunftsmusik bewegenden Satze: 
ÄlUgro mosso auai, Ällegro vivace quati preHo, Andante quati 
larghetto moeeo trotz ihrer höchst detailirten Tempovorzeicb- 
nung nur sehr wenig. Besser sagte mir das letzte Ällegro brioto 
patetieo zu , in welchem wenigstens ein gesunder Rhythmus 
und ansprechende Melodien auftauchten. Im Ganzen hat sich 
Herr Bussmeier mit diesem offenbar sehr sorglos vorbereiteten 
Concerte kein glänzendes Denkmal gesetzt. 

Den 4 4. December 4 880. 
Die gestrige dritte und letzte Walter*sche Quar- 
tett-Soiree — ein Itictu a non lueendo, wie ich sogleich 
nachweisen werde, da in derselben auch nicht ein Quartett zur 
Aufführung kam — schloss die diesjährige erste Serie dieser 
Unternehmungen befriedigend ab. Wahrscheinlich aufgemun- 
tert durch Jean Becker hallen die Unternehmer das Streichtrio 
Op. 3 von Beethoven, ein Werk des Meislers aus dem vorigen 
Jahrhundert , noch ganz im Mozart'schen Stil geschrieben , an 
die Spitze gestellt. Wie sich dieses Trio hinsichtlich der Tiefe 
der Conceptioo, der Schönheit der Motive und der Vollendung 
in der Durchführung zu jenen unter Opuszahl 9 verhalt , so 
blieb auch die Walter*sche Wiedergabe hinsichtlich der Ton- 
fülle, des harmonischen Zusammenwirkens und der genialen 
Auffassung gegenüber der Becker'schen zurück; immerhin 
freute es mich sehr, endlich auch einmal dieses schon die Klaue 
des Löwen zeigende Bonner Jugendwerk zu vernehmen. Als 
zweite Nummer war das schöne Sextett in B-dur Op. 4 8 von 
J. Brahms hoch willkommen, zu dessen Production ausser den 
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Qnteniebmern aach noch di« Heiren Hofmasiker Karl Hieber 
(sweite Brauche) und Gustav Windiech (zweitee Cello) mit- 
wirkten Möchte immerhio dem 6dar-Sextett diesee Autors im 
Ganzen der Vorzog zo geben sein , ond kann ich namentlich 
fOr den ersten Satz des Bdnr-Sextetts nicht besonders sohw&r- 
men, so erbeben sich doch die Obrigen Sitze durch ihren Ge- 
dankenreichtham, ihre harmooiscbeo Combinationen und ihren 
lebendigen Flnss jedenfalls in die höheren Regionen des masi- 
kallBcb Schönen. Immerhin eine Steigerang dorch noch reiche- 
Dsn Klang, edlere Einfachheit nnd nrsprnnglichere Innigkeit 
bewirkte die Schlussoummer : Divertimento (Gassazione) in F 
TOn Mozart, deren YoHübning durch den Hinzutritt der Herren 
Kammermusil^er Fr. Strauss (erstes Hom) und Stiegler (Contra- 
bas^, dann des Herrn Hoflnosikers B. Hoyer (zweites Hom) 
-ermöglicht wurde ond von sorgftlttgem Studium Zeugniss gab. 
CTttbedingt war dieses Stuck die Perle des Abends ; sie verseUte 
das zahlreich versammelte Publikum in die f^udigste Stimmung 
und erweckte den lebhaften Wunsch, bald wieder eine weitere 
dieser ebenso reizenden ab anspruchslosen Compositiooen zu 
▼eQMl|i|ien. 

(Schlufls folgt.) 



Berichte. 

Unser Bericht Aber mehrere Coocerte ist noch Im Ettckslaode. 
Heute sunlohst einige Worte ttber aas sehnte Gewandbaos-Gon- 
cert, welches am 46. Deoember statttend. Es erölhele mit OoTer- 
tttre^ Scheno nnd Finale von Sohomann , worauf Frau Schimon- 
Regan dierelnnde Tanbenarle aos Hioders >Acis und Galatea« 
sang. Die ansgozeioboete SKngerin erzielte damit einen schönen Er- 
folg, der noch viel bedeoleoder gewesen sein würde, wenn unser 
PobUkum mit der Hlnderscben Mnsik sich mehr befasste. So aber 
'singt und spielt man sn Hanse alles mögliche, nor die Hlnderscben 
Alien nlisht, deshalb kann der Singer niemals darauf rechnen , dass 
dieselben den HOrem bekannt sind, uod so geben oft die schönsten 
Oesangstttoke vorOber, ohne dass das Pnbliknm nur halbwegs eine 
AbaongTon ibrem Werthe bekommen hat. «Acis nndGalatea«, dieses 
,nnbesohreibUoh reizende Pastoral, ist wohl hoch niemals in Leipsig 
aoflgefilhrt, nnd Mls es geschah, so wird es in Jener trostlosen Weise 
gesohahen sein, 41« wir von nnsem Chorrerelnen kennen, wenn sie 
•solohe Sachen angreifen. Galatea, Acis ond Polyphem können aber 
mit ihren Sologesängen im Conoert nur recht wirken , wenn sie für 
das Poblikum alte Bekannte sind. So oft wir solche Sttleke in Con- 
oerten hören, regt sich immer anf^ neue der Wunsch, daaa sich hier 
endlich «in Verain finden möge, der die -oraloriachen Werke Hindere 
in die Hand nimmt nnd dabei auch für solche kleinere Stücke, wie 
Acfs nnd OOIatea, Aleianderfest, kleine Gacilienode o. dgl., wieder 
den Sinn etachliesst Fttr Bach ist durch den Bachverein gesorgt, 
aber wer wtrd das Gleiche fttr Hindel thon ? 

Pften Began sang dann noch eine italtenisebe Arletta von Paradies 
(die Zahl H14S« auf dem Programm ist sinnlos, deOn die Composition 
entstand gewiss 40 Jahra später) , eine fransOsisobe Eomanse von 
Isooard ond ein dentscnes Lied von Reineoke, ausserdem im zweiten 
Tbeil' des Conoerts noch die Lieder Cllrcnens in Beetboveo's Bgmont- 
Musik — fQUte also einen grossen Thell dee Concertea allein ans nnd 
fand die dankbante Aufnahme, wie diese gebildete» in verschiedenen 
Stilen geschalte Singerin es noch verdiente. 

Gleichen BeifeU emiele Herr JuL Kiengel, Mitglied des(Je- 
wandhans-Orohealen, mit einem neuen, noch nngedrockten Conoert 
fttr Vibloncell in A-moll , weldies er in nnttbertrefllicher Weise 
spielte. Persönliches Wohl woHen flh- den Jagendliohen KttnStler ver- 
einigte sich hier mit dei' Wahrnehmung einer In Spiel nnd Compo- 
sition bedenteoden Leistung, so dass' der Erfolg sehr gross war. Das 
Conoert ist vorwiegend melodiös gehalten , durchsichtig gearbeitet 
und mothet dem Absiahranden nichts UnmöglichSa so. BSvscbeInt, 
dass Herr Kiengel entschlossen Ist, in die alte echt mosikallsehe 
Bahn wieder efnsnlenken, wozu wir ihm herslieh gntuliren. An Er- 



folg, und spiter auch sn Nachfolgern, wird es nicht fehlen. Beim 
YlolonceU ist das Melodische fest noch mehr in coltlviren , eis bei 
den Violinen, well die Flgoralion nicht so raich sein kann. 



Naohriehten und BemerkimgeiL 

# (Mosik der l'ndisner.) »Gesang erfreut des Menachen 
Hers* aach wenn er ein Indianer Ist und wenn die halb gurgelnden, 
halb nasalen Laute, die er aos den Tiefen seiner Brost hervoratösst, 
tiberheupt als »Gesang* bezeichnet werden können. DOr Indianer 
weiss nichts von Tenor, von Alt ond Baas; er weiss nichts von Tempo, 
Piano nnd Forte, ebensowenig von Traner- oder Fraudengesingen ; 
ob er non den Tod seines grOssten Hioptllogs beklagt , oder dem 
heimkehrandeo Sieger entgegen Jubelt, sein Gesang bleibt sich gleich. 

Musik und Taus sind mit einander eng verwoben. Alle Nationen, 
denen die göttliche Gabe des Gesanges eigen, sind auch bei Terpei- 
cbora mit Erfolg In die Schule gegangen. Und so entspricht denn 
SQch dem Geheul der Indianer des Tanzen, des sns regelloeem Her- 
umspringen und abwechselndem Aufheben und Niedersetzen der 
Fttsse beisteht. Die Indisner tanzen niemals in Bingen oder In Paaren, 
soodern immer einsein , nsch dem Takt ihres eigenen Gesanges. 
Minner, Weiber und Kinder httpfen regelloe untereinander , hluig 
ist das gsnse Lager aof den Beinen, als wiren sie alle von Taranteln 
gestochen worden. Bei dem Heidenlirm , den sie entvrickeln, und 
dem wahnsinnigen stundenlangen Herumspringen könnte man glau- 
ben, eich in dem Lager von Tobsflchtigen so befinden. Wie diese 
nsbezu sllnichtllch stattfindenden Tinse den Eotbhioten und ihren 
Domen Vergntigen geben können, wire unbegreiflich, — wenn meh 
es nicht mit der Sucht nach Aof^ong erküren konnte. 

An den ceremonlellen Tineen, dem Scalp-, Mediein- oder Kriegs- 
tanz, nehmen die Krieger Thell, nor bei diesen berbariseben Tinaed 
kommt es aosschlies«lich vor, dass sich die Tinser In Eelben oder 
Kreise stellen, sich auch seitweiltg die Hinde reichen. Diese Tinse 
dsnern oft stonden- und tagelang, haben nicht leiten den Tod etoes 
oder des anderen Kriegen aus Erschöpfung zur Folge. 

Die Weiber besitsen keine eigenen Spiele. Sie haben nicht die 
Zeit zo spielen. Ihr ganses Leben ist der Arbelt, der Wartung ihrae 
Herrn nnd Gebieten geweiht ; in den wenigen freien Stunden, die 
sie besitsen, nehmen sie sn den Spielen der Minner Tbeil. (B. v. Hesso^ ' 
Wartegg, Noi^Amerika. Ulpzig, 4M0. Bändln S. it.) 
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vierstimmigeii gemisoUm Chor 
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Heinrich von Herzogenberg. 
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No. 4. Jigeriied. No. i. Die belligen drei Könige.^ Ne. f. Ein geist- 
lich Lied der Königin Maria von Ungarn. No. 4. Paaaionslied. 
No. 5. Kindelwiegenlled. No. 6. Die arme Seele. 

PmUtur Pr. 4 Jf 54 Jft, SUmmmäM^. 
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^''^ Neue Musikalien. 

Verlag von Bi^eitlzopf Sc !EIärtel in L e i p z i g. 

Baimfeldery Friedrleh, Op. S88. Mldliss-Idjlto für das Piano- 
forte. ^4,85. 

Op. S89. BaitribtchMlt CbarakteretUck f. das Pfte. Jf 4,50. 

Eekert, Carl, Ll64«r ud 0«flag« für eioe SingsUmme mit Bnlei- 
toDg des Pianoforte. 
No. 44. Aus den BItttlem der Liebe. »Und wieder singt.« {Peodor 
LOW.) Op. SS. No. 4. 75^. 

- 45. Der Waoderburscb. »Ich weiss gar süsse Melodei.« 

(Fsodor Low.) Op. S5. No. S. 75 ^. 

- 46. Ans den BIttttern der Liebe. »Ich schaa' empor.« (Fsodor 

Law.) Op. S5. No. S. 50 ^. 

- 47. Reiterlied. »Mit meinem Fttbnlein bin and her.« {P90dor 

Low.) Op. S5. No. 4. 50 ^. 

- 4 8. Ein Abschied. »Ein Schifflein st<(sst vom Lande.« (Fsodor 

Lowe.) Op. S5. No. 8. 50 ^. 

- 49. FrOhiingslied. »Wie es grünt und blfibt im Hag.« (Fsodor 

Low.) Op. S5. No. 6. 75 A. 

GriBberfer, Ladwl«. Op. S4. IiaanaktB für das Pfle. jf 4,75. 

Op. ae. TaaibinatkM für das Pianoforte. Jf 1,25. 

HenBaHB»Frledrleh9 0p.46. Dekiaaroi. Zehn Vortragsstucke für 
iwei Violinen. Jf 8,—. 

JadaMohn, S^ Op. eo. Der 100. Pialm für achtotlmmlgen (Doppel-) 
Chor, Altsolo und Orchester. Partitur mit unterlegtem Ciavier- 
aussog JT 8,50. Orchesterstimmen Jf 8,—. Chorstimmen Jf 6,—. 

Lieblinge, Uasere. Die lehSaitea Meledlea alter lad aeier Xett, 
in leichter Bearbeitung für das Pianoforte xu vier Händen heraus- 
gegeben von Carl Bei necke. Drittes Heft. kl. 40. BIm cart 
0. Jf 5,~. 

Dieselben, für Violoncell und Pianoforte bearbeitet von Julius 
Kiengel. Zweites Heft. kl. 40. BUi cart n. uT 5,—. 

Llait» F., Uae lyBpheale zu Dante's »Divloa Commedia« für grosses 
Orchester und Sopran- und Alt-Chor. Arrang. für zwei Pfle. zu 
acht Händen von Johann von Vögh. »#44,50. 

JMe, Levis, Opr i. AlbvmUltter. Zwölf Clavlerslücke. S Hefte 
ä^4,50. 

MozarTs Werke. 

Kritisch darehgesehene doBammtaaBgabe. 
Serie vKXrV. Supplement. No. 4. Beevlem (K. No. 616). StfaHea. 
^40,50. 

Palestrina's Werke. 

KrltiBch darehgoBehene GeBammtaaBgabe. 
Band X. leMeB (Erstes Buch). Jf 45,—. 

Robert Schumann's Werke. 

Kritisch darchgeBehene OeBammtaaBgabe. 

Herausgegeben von Clara Schumann. 

Serteiia.iiflifl^l>e. 

Vierte Iiiefenmg. 

Serie V. Flr PlaBeferte ib4 aadeie batruMBte. Jf 48,50. 

No. 11. Erstes Trio für Pianoforte, Violine u. Violoncell. Op. 68. 
— 14. Drittes Trio ftir Pianoforte , Violine und Violoncell. 
Op. 440. — 80. Zweite grosse Sonate für Violine u. Piano- 
forte. Op. 414. 

Ko. Volksausgabe. 

444/445. Daaeefc, leiatea für das Pianoforte. 1 Bände ä Jf 7,50. 

[^^1 Neuer Verlag von 

J. Rleter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Ftr rmhlf^e Stmndea. 

Drei Glavierstücke 

von 

EiOuis Bddecker# 

Dp. 12. 
BreUÜMark. 

Einzeln:- 

No. 4. Aliegrettoin G-dur Pr. 80 ^. 

No. 1. Allegrelto in F-moll Pr. 80 ^. 

No. 8. Andante quasi Allegretto in F-dur . Pr. 80 A. 



[45J Neuer Verlag von 

J. Bleter-BlederniAllB in Leipzig and Winterthur. 

Fflnf 

IHTEHMEllI 

für 

Violine und Ciavier 

von 

Hermann Grädener. 

Op.9. 

Complet Pr. 6 Jf. 

No. 4 inFdur Pr. JTl. — 

No. 1 InEdur . . . . , . - - 4. 80. 

No. 8 in Amoll - - 4. 80. 

No. 4 inCdur - - 1. 80. 

No. 5 in Gdur (Humoreske) . . - - 4. 80. 

[<•] Verlag von 

J« Bieter-Biedenwuii in Leipzig und Winterthur. 

Werke 

von 

Theodor Kirchner. 



Op. 1. XehB Claflerstflcke. 

Heft 4 

Hefl« 

Op. 7. AlblBMItter. Neun lileine Clavierstttcke . . . . 

Op. 8. Merao für das Pianoforte 

Op. 9. Prtladlea fttr Ciavier. 

Heft 4 

Heftl 

Op. 4 0. Xwel KSilge. Ballade von B. Geiba, für Bariton und 

Pianoforte 

Op. 48. Ueder ehie Werte farClavIer. (DemAndenken Men- 

delssohn's gewidmet) 

Op. 44. FaitUlestfloke für Pianoforte. 

Heft 4 . Marsch. Albumblatt. Capriccioso . . 
Heftl. Nocturne. Prttludium. Novelleite . . 
Heft 8. Studie. Scbeno. Polonaise .... 
Op. 14. Itin U4 bewegt Ciavierstücke. 

Heft 4 

Heftl 

Op. 88. Ideale. Clavierstücke. 

Heft 4 

(Wild fortff«Mtst) 
Op. 84. Walxer fUr Clavler. 

Heft 4 

Heftl 

No. 4 . Walzer in As-dur 

No. 1. Walzer in As-dur 

No. 8. Walzer In G-molI 

No. 4. Walzer in A-dur 

No. 6. Walzer in Des-dur 

No. 6. Walzer in E-moU 

No. 7. Walzer in B-dur 

Op. 41. laiirkU für ClavIer. 

Heft 4 

Heftl 

No. 4. Blazurka In 6-moll 

No. 1. Mazurka in Es-dur 

No. 8. Mazurka in G-moll 

No. 4. Mazurka In As-dur 

No. 5. Mazurka in F-moIl 

No. 6. Mazurka in A-moll 

No. 7. Mazurka in C-dur 
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Beethoyen's Slduen sn der Eroica- 
Symphonie. 

Bi SUiiMihich von Beethtfei aus dem Jahre 4803. In 
AnnOgen dargestellt von tato? Nettebeka. Leipiig, 
Breitkopf und Httrtel. 4880. 80 Seiten Lex.-8. Preis 
iJf. 8 

[(Schluss.) 

Die Yorsteheoden BemerkaugeD leiten ans ganz natürlich 
zu der dritten oder letzten Auseinandersetzung, mit welcher 
Nottebohm seine Mittheilungen aas den Eroica- Skizzen be- 
sobliesst. Er sagt: »Drittens. Man hat (wie mir scheint, 
war Marx der Erste , der es unternahm) anf die Folgerichtig- 
keit und Yemünftigkeit hingewiesen , welche in den Werken 
Beethoven*s herrscht, und die Beobachtungen, welche in dieser 
Hinsicht gemacht wurden, haben zu einem nnumstösslichen 
Satze gefuhrt. Das Skizzenbuch bringt das Ergebniss, dass 
Beethoven über dem ihm vorschwebenden Ideal das Gesetz 
einer inneren Notbwendigkett in der Form nicht vergass , dass 
er in dem langen Processe des SchafTens Ssthetische Kritik übte, 
dass er auch bei einem stets sich yerindemden StofT mit Folge- 
riehtigkeit zu Werke ging. Dieser letzte Satz scheint, was das 
darin aufgestellte Ergebniss betriiR , ein logischer Ausflnss des 
vorhergebenden Satzes zu sein und ist es auch. Der eine Satz 
ist , je nachdem man will , die Voraussetzung oder die Folge- 
rung des anderen. Demnach kOnnte eine Berufung auf das 
Skizzenbuch fiberflfissig erscheinen. Es ist aber doch ein Unter- 
sohied, ob ein Satz ein aus einem andern abgeleiteter ist, oder 
ob er auf besonderen Erscheinungen beruht, ob man diese Er- 
scheinungen und die Modalitftten und Umstände, welche damit 
verbunden sind, kennen lernt, oder nicht. Das Skizzenbnch 
giebt genauer, als es die Partitur vermag, Auskunft darüber, 
was fOr ein Ageru es war, durch das jene Folgerichtigkeit be- 
wirkt wurde. Im Veriaufe dieser Darlegung haben wir mit 
jenem Ägen$, jedoch ohne es zu nennen, oft genug zu thun 
gehabt, und kommt es hier nur darauf an , ihm den rechten 
Namen zu geben. Zu diesem Behufe genügt es , an eine sich 
oft wiederholende Erseheinong zu erinnern. Diejenigen Skizzen, 
bei denen es auf die Fortführung und Ausgestaltung erfundener 
Themen oder einzelner Zuge abgesehen war — und die meisten 
Skizzen gehören , wie schon erwihnt, dieser Kategorie an — 
steilen es ausser Zweifel , dass Beethoven beständig ein Fol- 
gendes auf ein Vorhergehendes bezog, und umgekehrt. Hier^ 
aus erhellt: Beethoven hat relleotirt, und die Kraft, welche 
ins Spiel gezogen wurde, war der reflectirende Verstand. Die 

X?L 



Beflexion aber ist kelt ; sie ist nicht schöpferisch und nicht 
fShig, Schönheit hervorzubringen. Sie ist In der Kunst nieht 
das Erste und kann es nicht sein. Das Erste bei Beethoven war 
die Phantasie, and das Letzte war wieder die Phantasie» aber 
die durch die Beflexion hindurchgegangene Phantasie. Wie 
beide entgegengesetzte Krftfle sich vereinigen konnten , um zu 
einem Ziele hin zu wirken, wollen wir zu erkISren versuchen. 
Beide Krttfte arbeiteten getrennt und wechselweise. Das Be- 
wusstlose vereinigte sich mit dem Besonnenen. Der Verstand 
prüfte, sichtete, deutete MSngel an, und die schöpferische Kraft 
gab alles , was jener verlangte, und behauptete dadurch die 
Freiheit ihrer Operationen und damit ihre Herrschaft. Sie war 
gefeit gegen jeden hemmenden Einfluss, der ihrem Wesen dnn 
hen konnte. -Anders, wie bei andern Sterblichen, bei denen die 
Phantasie wührend der Arbeit erschlafft, war es bei Beethoven, 
bei dem die Phantasie ungeschwlcht fortarbeitete und sieb oft 
erst im letzten Augenblicke zu ihrem höchsten Fluge erhob. 
Diese Geschmeidigkeit der Phantasie und der Bigorismus, die 
K&lte, Besonnenheit und ausdauernde Geduld beim Arbeiten 
bilden einen Tbeil der Eigenschaften, auf denen die Grösse 
Beethoven*s beruht und ohne welche Beethoven nicht Beet* 
hoven geworden wire. Ich sage : einen Theil , denn es gtebt 
noch andere Eigenschaften, die an der Grösse Beethoven*s par* 
ticipiren und die , mit einiger Beschrftnkung rucksichtlioh der 
vorhin der Phantasie zugeschriebenen Eigenschaften, sich unter 
dem Namen Ge n ie zusammenfassen lassen. Zwisdien diesen 
und jenen Eigenschaften ist ein Unterschied. Hier sind es an- 
geborene FShigkeiten, dort aber errungene Eigenschaften, Eigen- 
schaften, welche nicht mehr dem Individuam und dem Naturell, 
sondern der Person und dem Charakter zuzuschreiben sind. 
Und diese letzteren Eigenschaften sind es, deren Th&tigkeit 
auf eine der Betrachtung oflisn stehende Weise in den Skizz^ 
niedergelegt ist. Im Skizzenbuche ftilt der Accent auf die zwi- 
schen der ursprünglichen Totalidee und der vollendeten 
Schöpfung liegende Arbeit.c (S. 63—65.) 

Die Stelle whrd hier in ganzer LInge hergesetzt, damit das, 
was Nottebohm sagen will, von .jedem Leser aus seinen eigenen 
Worten ersehen werden kann. Sagen will er aber eigentlich 
nicht mehr und nicht weniger , als dass Beethoven in seinem 
Componiren eine Ausnahmestellung einnimmt , welche ihn zu- 
gleich über alle anderen Tonsetzer erhebt. Schon seine beiden 
ersten, vorhin besprochenen Punkte zielten darauf bin — jetzt 
im Sdilussparagraphen rückt er aber dem Dinge nllher zu 
Leibe und singt den Hymnus auf Beethoven nach Maassgabe der 
ihm verliehenen Stimmmittel. Wir müssen gesteben, dass wir 
einem Nottebohm ungern in den nachgerade-^was vulgir ge- 
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wordeoea Beethoven -Cboras einstimmen tehen. Doch zum 
Binzeioen 1 

Marx soll, wie es »scheint«, zuerst »anf die Folgerichtigkeit 
und YernunftiglEeit hingewiesen« haben , »welche in den Wer- 
ken Beethoven's herrscht« , woranf dann aach die »in dieser 
Hinsicht« oder unter einem solchen Gesichtspunkte angestellten 
Binselbeobachtungen »zu einem unumstösslichen Satze« führten. 
In dem was folgt giebt der Herr Verfasser aber nicht nur ^inen 
unumstösslichen Satz , sondern verschiedene SStze dieser Art, 
es somit einigermaassen den Lesern überlassend, den passenden 
Unumstösslichen sich auszuwählen. Aber ungeAhr enüth man 
doch, welcher dieser Sitze der culminirende sein soll ; es wird 
der sein, in welchem Phantasie und Verstand wechselweise 
zum Vorschein kommen. Auf diesen wollen wir also unsere 
Augen gerichtet halten. ZunSchst soll nun das Skizzenbuch das 
»Brgebniss« bringen, idass Beethoven über dem ihm vorschwe- 
benden Ideal das Gesetz einer inneren Notbwendigkeit in der 
Form nicht vergass«. Das ist wohl nicht völlig so klar ausge- 
druckt, wie es mit den Mitteln der deutschen Sprache bitte 
geschehen können; »innere Notbwendigkeit in der Form« ist 
schon ein Pleonasmus, weil eine Notbwendigkeit, die in der 
Form liegt, selbst verstSodlich nur eine innere sein kann', und 
das »GeeetMt einer solchen Notbwendigkeit ist ein doppelter 
Pleonasmus. Sagen wir also , um uns die Sache deutlicher zu 
machen , Beethoven habe das einmal gefasste Ideal nicht ge- 
staltlos in der Luft schweben lassen, sondern mit dem Aufgebot 
aller Krftfle sich bemüht, dasselbe in musikalischer Form und 
Gestalt wirklich zur Darstellung zu bringen. Hiermit ist die 
eigentliche Arbeit des Componisten noch etwas mehr betont, 
als in Nottebohm's Worten geschah , dennoch bestreiten wir, 
dass das Skizzenbuch nöthig war, um uns ein derartiges »Br- 
gebniss« zu verschaffen. Hunderte und Tausende, die nie ein 
Beethoven*sches Skizsenbuch sahen noch sehen werden, haben 
dieses Brgebniss Ulngst aus der betreffenden Musik sich abstra- 
hirt. Sie sind sogar noch weiter gegangen und haben an jedem 
Tonstücke, dessen Gehalt in einem schönen musikalischen Ge- 
wände zu Tage tritt, dieselbe unumstössliche Wahrnehmung 
gemacht, sei die Gomposition nun von welchem grossen oder 
kleinen Meister sie wolle. Wie sollten sie nicht auch I ist dies 
doch eine der elementarsten Einsichten, die man beim Anhören 
guter Musik erlangen kann. Dass Beethoven »in dem langen 
Processe des Schaffens Sstbetische Kritik« geübt habe, bezwei- 
felt ebenfalls Niemand , und wenn das Skizzenbuch uns nach 
dieser Seite hin auch höchst lehrreiche Binblicke gewährt , so 
vermag es doch darüber, ob jene Kritik gerade eine »ästhe- 
tische« gewesen ist, keinen AufiBchluss zu geben. Was sich 
von selber versteht, braucht man übrigens nicht erst durch 
Demonstrationen zu lernen. Dabin gehört auch, dass Beethoven 
»bei einem stets sich verändernden Stoff mit Folgerichtigkeit 
zu Werke« gegangen sei. Welcher Mensch mit fünf gesunden 
musikalischen Sinnen bedarf hierüber noch der Aufklärung T 
Aber wessen Scharfsinn würde zureichen , um ein derartiges 
»Brgebniss« aus zusammenhangslosen Skizzen heraus zu desttl- 
lirenT Und drittens, welcher gute Componist alter oder neuer 
Zeit hat bei seinem Schaffen nicht ganz dasselbe Verfahren be- 
obachtet, lediglich modificirt nach den verschiedenartigen Stof- 
fen und Formen T — Bei diesem Stand der Dinge sind wir der 
Mühe überhoben zu untersuchen, ob der letzte der angeführ- 
ten Nottebohm'schen Sitze (oder richtiger Satztheile) »ein 
logischer Ausfluss des vorhergehenden« sei oder nicht, und ob 
man in dem einen »die Voraussetzung oder die Folgerung des 
anderen« erblicken kann — »je nachdem man will«, wie der 
Verfasser hinzusetzt, was zwar sehr liberal, jedoch nicht die 
Sprache eines sattelfesten Dialektikers ist. Hier kann es aller- 
dings ohne Gefahr geschehen, denn die Sache ist harmlos. Was 
für Beethoven auf solche Weise erwiesen, gefolgert und logisch 



heransgefiossen sein soll, ist auch für alle übrigen wirklicfaen 
Meister der Töne im Bewoastsein aller mosikaiisohen Mensdwn 
schon lingst heraus geflossen. Den Versuch also , in diesen 
Sitzen für Beethoven etwas Apartes zu erlangen, darf man 
demnach als voUstindig misslnngen bezeichnen. Gehen wir 
weiter. 

Das Skizzenbnch soll über das »Agene*, dorch welches die 
soeben besprochene »Folgerichtigkeit bewirkt wurde«, genaoere 
Auskunft ertheilen, als die voUstindige Pariitor es vermag. Um 
nun diesem Agent iden rechten Namen za gebent, erinnert der 
Verfaaser an eine in den Skizzen »sich oft wiederholende Br- 
scheinung«. Der »Fortführung und Ausgesultang erfundener 
Themen oder einzelner Züge«, sagt er, sind »wie schon er- 
wihnu die meisten dieser Skizzen gewidmet. Wenn er statt 
dessen gesagt bitte »sind selbstverständireh die meisten 
Skizzen gewidmet«, so würde er damit zugleich die einfachste 
und ausreichendste, nämlich die kunsttechnische Brklirung 
dieses Skizzenmaterials eingeleitet haben , denn die Entwürfe 
für die Ausarbeitung der Hauptgedanken , sowie für die ver- 
bindenden Mittelglieder werden um so nothwendiger, je grösser 
das geplante Ganze werden soll. Beethoven wollte nun im 
Symphonischen weiter gehen , als irgend Jemand vor ihm , ja 
bis an die Grenze des Möglichen gedachte er vorzudringen. Da 
galt es also, den Bau doppelt yorsichtig anzulegen. Daher diese 
yielen Binzelzeichnungen , in denen wir lediglich die stets ins 
Grosse bUdende Hand wahrnehmen und keineswegs »wieder- 
holte Ansitze und Versuche« die »zum grossen Theil mit Mühe 
zu Tage gefördert« sein sollen. Aber eine solche Brklirung 
scheint Herrn Nottebohm zu einfach gewesen zu sein ; seine 
Gedanken treiben in einer ganz andern Strömung. Die in Rede 
stehenden Skizzen , fährt er fort , »stellen es ausser Zweifel, 
dass Beethoven beständig ein Folgendes auf ein Vorhergehendes 
bezog, und umgekehrt«. Und nach dieser abermals selbstver- 
ständlichen Versicherung spielt er seinen Haupttrumpf, seinen 
»unumstösslichen Satz« aus, der so anhebt : »Hieraus erhellt : 
Beethoven hat reflectirt, und die Kraft, welche ins Spiel ge- 
zogen wurde, war der reflectirende Verstand« u. s. w. wie das 
oben stehende Citat lautet, in weichem der geehrte Leser viel- 
leicht mit Verwunderung die Belehrung wahrgenommen hat, 
dass die Reflexion kalt ist und keine Schönheit hervorzubringen 
yermag, daher in der Kunst nicht das Brste sein kann, dass 
dieses Erste und Letzte beiBeethoven die Phantasie war u. s. w., 
— und wahrscheinlich mit noch grösserer Verwunderung die 
dann folgende Erklärung, wie Verstand und Phantasie hier 
einträchtig zusammen arbeiten konnten. Man lese in dem obigen 
Citat die Sätze nach, welche diese Erklärung liefern sollen, und 
sage uns dann, ob dieselben irgend etwas anderes enthalten, 
als selbstverständliche Gemeinplätze, die absolut nichts erklä- 
ren. Dann folgt der pompöse Satz, auf welchen alles Bisherige 
hinsteuerte: »Anders, wie [als] bei andern Sterblichen, bei 
denen die Phantasie wihrend der Arbeit erschlafll, war es bei 
Beethoven, bei dem die Phantasie nngesohwicht fortarbeitete 
und sich oft erst im letzten Augenblicke zu ihrem höchsten 
Fluge erhob.« Hier haben wir den Kern von Nottebohm*s 
Kunstphtlosophie. Was weiter folgt, können wir unberührt 
lassen, da es eine theils selbstverstindliche, theils unverstind- 
liche Briiuterung dieses Satzes ist. Nun haben wir schon vor- 
hin bei allen Stellen, die etwas für Beethoyen Besonderes her- 
ausschilen wollten, bestindig nachgewiesen, dass das betreffende 
Verfahren ein simmtlichen Componisten gleiches ist , und bei 
diesem Culminationssatze betonen wir solches abermals mit 
lautester Stimme. Bei keinem einzigen Componisten, der diesen 
Namen wirklich verdient, erschlafft die Phantasie während der 
Arbeit, sondern sie erstarkt im Fortgange derselben und wird 
durch eine besonnene Verstandesthätigkeit kunsttechnischer Art 
geläutert. 
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Will Nottebohm bieraas eine Streitfrage machea , so stehe 
ich ihm sa Diensten ond werde Sats for Satz jedem Beetboyen'- 
Bcben Beispiel ein Hlnderscbes gegenfiber stellen; Spitta ist 
▼ielleicbt bereit, ihm eine gleiche GefiUligkeit mit Bach za er^ 
weisen ; aber Nottebohm moss dann nicht dem Spiel eotlaafen, 
sondern bis zu Ende des Kapitels aushalten , diese Bedingung 
ist nothwendig. 

Wenn Beethoven mit vBesonnenheit« arbeitete, so sollte ein 
wissenschaftlicher Mann, der sich diesen Tonsetzer alsSpecialitSt 
erkoren hat, ihm hierin nachstreben. Er sollte bedenken, dass 
seine Schrift auf den Altar der Wissenschaft gehört, nicht in 
den Mdochsofen der Tagesmeinong. In dieses Geschrei , nach 
welchem es bei BeethoTon »anders wsr, als bei andern Sterb- 
liebenc, stimmen heutzutage Gerechte und Gottlose ein, daraus 
«rklkrt sich auch , dass die Ansteckung selbst gesunde Köpfe 
befillt. Die Wissenschaft giebt aber das Köstlichste preis, was 
sie besitzt, wenn sie sich in den Dienst einer Partei stellt ; das 
gemeinsame Band, welches die ganze Kunst durchzieht und 
alle wahren Kunstler umschlingt, entgleitet dann ihrer Hand 
und damit bleiben ihr auch die wahrhaft »unomstöaslieben« Ge- 
setze, nach denen die Kunst sich aufbaut, Terschlossen ; an ein 
gemeinsames Arbeiten, an ein gegenseitig förderndes Yerstlnd- 
niss der in verschiedenen Gebieten ThStigen ist nicht zu denken ; 
mit anderen Worten, eine wahre Wissenschaft ist dann un- 
möglich. Gegen diesen Terderblichen Parteidienst auf musik- 
wisienschafilichem Gebiete wird meine Feder gerichtet sein, so 
Isngo ich sie zu fOhren Termag. 

Der Rest der hior besprochenen Schrift (von S. 56 an) be- 
schiftigt sich hauptsächlich mit Skizzen zu der Oper »Fidelio«, 
'doch kommen auch noch mehrere andere, zum Theil uoausge- 
fOhrte Arbeiten aus jener Zelt zur Sprache. Auf die Einzel- 
heilen gehen wir hier nicht niher ein, ersuchen aber alle Leser, 
die kunstphilosophische Schw&che dieses Schriftchens von seiner 
wirklichen und bleibenden Bedeutung wohl zu unterscheiden. 
Chr. 

Axuelgen und BenrtheQimgen. 

tawgntenMti fai dd evaigdiMlMi Ytlks- 



schiloi Wirtteabeip. Ton Professor Dr. J.ffaM. Statt- 
gäri, 4884. J. J. Steinkopf. 

A. Wenn auch vorstehende Schrift suf specielle württem- 
bergische YerhKItnisse Rflcksicht nimmt, so glsuben wir auf 
dieselbe doch in diesem Blstte suitaierksam machen zu sollen, 
als die Ansichten fiber die Art und Weise der Ertbeilung des 
Gesangunterrichts in den Yolksschulen uns such snderawo sehr 
aiDueinandergehende zu sein scheinen , und möchten wir das 
Interesse auf die inhaltreiche Schrift durch eine eingehendere 
Besprechung derselben lenken. 

Der Herr Verfasser stellt als obersten Grundsatz auf , dass 
ein auf die Notenschrift gegröndeter Gesangunterricht in den 
Volksschulen, gegenüber einem alleinigen oder Torzugsweisen 
Binöben des SingstoSi nach dem Gehör, oder auf Grund blosser 
Ziffamschrift, unerttsslidi ist, falls man wirklieh erspriessliehe 
Resultate erzielen will , und falls der Schöler diejenige Sing- 
fertigkeit sich aneignen soll, welche ihn befthigt, die nach dem 
Austritt sus der Schule sich darbietenden Gelegenheiten zur 
WeiterUldung zu benutzen. Wenn man fireilich die Bedeutung 
der Gesangespflege, der Musik überhaupt für das Volksleben 
entweder liugnet oder doch mindestens herabzusetzen sucht, 
wenn man einmal so weit geht und die Bedeutung des Gesangs 
sls eines wichtigen Bildungsmittols bekämpft, wie z. B. in der 
Versammlung des wörttembergischen Volksschnlvereins vom 
i 6. October i 879 zu Stuttgart, ja wenn man sich zu der ober- 
flichlichen Behauptung versteigt, die Musik sei überhaupt nur 



ein edles Genussmittel : dann ist man freilich im Recht, wenn 
man auch dem Gesangunterricht in den Schulen nur eine unter- 
geordnete Bedeutung zoerkennt. 

In Württemberg hat zu dieser Verwirrung bezüglich der 
Begrifle über Gesang und Musik haupIsSchlich der verstorbene 
Theologieprofessor und Mosikdilettant Dr. Palmer tu Tübingen 
beigetragen, welcher in seiner evangelischen Hymnologie sich 
auf den materialistischen Standpunkt Hanslick's stellt und der 
Musik das Vermögen bestreitet, Gefühle oder Stimmungen aus- 
zudrücken. Da ihm, in Consequenz der aufgestellten Principe, 
die Musik als blosses Genussmittel erscheint und von einer Er- 
bauung, von einer Förderung der kirchlichen Andacht und des 
religiösen Lebens überhaupt keine Rede sein kann, und wenn 
man bedenkt, dass dieser musikdilettirende Theologe in Würt- 
temberg bei der Geistlichkeit auch in musikalischen 
Dingen eine grosse Aulorittt geniesst, so wird msn es be- 
greiflich finden, dass die BegriflSsverwirrong bei uns über Musik 
und Gesang eine grosse ist. Dazu kommt noch , dass der in 
diesen Blattern, in Nr. 37 und 38 des vorigen Jahrgangs, be- 
reits abgefertigte Dr. Köstlin, Stadtpfarrer in Friedrichshafen 
und Vorstand des würtlembergischen Kirchengesangvereins, 
welcher ebenfalls bei der Geistlichkeit und der Lehrerwelt ein 
ziemlich grosses Ansehen geniesst, sich in seiner »Tonkunst« auf 
den gleichen materialistischen Standpunkt stellt. Gegen solche 
Anschauungen wendet sich der Herr Verfasser in sehr entschie- 
dener Weise, da mit solch materialistischen, die Bedeutung der 
Kunst ganz verkennenden Begriflisn , man mit zvringender Ge- 
walt zu dem Schluss getrieben wird , dass die Bedeutung der 
Musik als wesentliches Bildungsmittel gleich Null ist. 

Im zweiten Abschnitt kommt der Verfasser nun auf die Art 
und Welse zu sprechen, wie die Schule den Gesangunterricht 
pflegen soll. Ein reines Himgespinnst ist es, zu glauben, dass 
ein eigentliches Treffen , ein bewusstes vom Blatt sinken, 
ohne eine Wissenschaft von Tonarten und Tonsystem beige- 
bracht werden könnte. Bei vorzugsweise begabten Naturen 
dürften gutes Gehör und Gedichtniss schon hierzu in gewissem 
Sinne befähigen , aber die Schule hat auch auf geringer Be- 
gabte — und zu letzteren gehört wohl die grössere Mehrzahl— 
Rücksicht zu nehmen ond spiter, nachdem man die Volksschule 
veriassen, sind wohl die Wenigsten gewillt, das Notenlesen ond 
die weiteren Elementarkenntnisse und Fertigkeiten für das Singen 
nach Noten sich anzueignen. Es gehört dies ganz entschieden 
in die Schule und schon deswegen, weil diese Aneignung im 
reiferen Aller viel schwerer flillt. Und ist es überhaupt bei der 
grösseren Bedeutung , welche seit einigen Jahren dem geist- 
lichen und weltlichen Chorgesang gegeben wird, ist es da nicht 
doppelt geboten, Maassregeln zu ergreifen, um dem meehsnir 
sehen, gedankenlosen und zeitraubenden, ond dabei, wie der 
Verfosser mit Recht bemerkt, höchst oosichem und unnachhal- 
tigen Verfahren des Vorspielens und Vorsingens bei Einübung 
Ton neuen Chören , durch einen bessern methodischen Unter- 
richt in den Volksschulen ein Ende zu machen T Man möge ja 
nicht glauben, es seien diese Anspräche nur in Rücksicht auf 
Singchöre zu stellen , welche schwierigere Compositionen wie 
Oratorien und dergleichen aufführen. Nein; allen Solchen, 
welche sidi an einem Vereine bethefligen wollen , der vrirklich 
Gutes und Gediegenes zu leisten gewillt ist, muss ein gewisses, 
in angemessenem VerhSItniss zur Höhe der Aullgabe stehendes 
Verstindniss der Notenschrift mit der F&higkeit, dasselbe im 
Gesang zu praktischer Geltung zu bringen, eigen sein und wir 
stimmen dem Verfasser Tollstlndig bei, wenn er ssgt, dass auch 
der bescheidenste Kirehengesangverein und lindliche Lieder- 
kranz , der sich nur an den allereinfachsten Singstoff vragt, 
vornweg an der Auszehrung leidet, wenn er, namentlich bei 
Unter- und Mittelstimmen Mitglieder unter sich hat , die sich 
gar nicht darauf Tersteheo, von selbst Noten^Töne zu über- 
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tragen. Und wie kann bei aolcben MSngeln auf Aassprache, 
richtiges Athembolen, Declamation, Nfiancining a. 8. w. noeti 
Zeit verwendet werden T Das bewosste Singen nach Noten 
Icommt aber auch dem TongedSchlniss za Hülfe, da die Besie- 
hang zwischen beiden eine wechselseitige ist und die Erinne- 
rung an die Tonfolge und den Rhythmus wesentlich unterstützt 
wird durch die gleichzeitige Erinnerung an deren Bezeichnung 
in der Notenschrift , zumal die Vorstellung des Notenbildes die 
Vorstellung des Tonbilds weckt und schärft. Soll also etwas 
Tüchtiges für das kirchliche Leben, wie für die Kunstliebe und 
die Bildung des Volkes überhaupt gestiftet werden , so muss 
zuoSchst an die Verbesserung des Schulgesangs Hand angelegt 
werden, ohne welches — und dies gilt dem württembergischen 
evangelischen Kirchengesangverein ebenfalls — »alles Sich- 
zusammenschaaren und Festefeiern in der Luft stebtt. 

Aus all diesen Gründen und namentlich aus dem Grunde, 
dass die Basis, welche die Volksschule zu legen hat, auch für 
die Möglichkeit späterer Weiterbildung zu sorgen hat , wendet 
sich der Verfasser gegen die einseitig angewandte Ziffernschrift, 
deren Werth nicht verkannt werden soll ; aber die Notenschrift 
ist nun einmal diejenige Schrift, welcher derjenige kundig zu 
sein hat, der im Gesang etwas leisten will. Die Schrift wendet 
sich nun in ersohöpfender Weise gegen den Vorwurf , als ob 
die unmittelbaren Zwecke des Schulgesangunterrichts dadurch 
Noth leiden müssteo, wenn das Notensingen im Gegensatz zum 
GebÖrsingen Eingang finden sollte. Im Gegentbeil wird viel- 
mehr durch den vom Verfasser vorgeschlagenen Weg Zeit er- 
spart, da bei nur einiger Kenntniss des Notensystems, die Ein- 
übung der Singstücke viel rascher vor sich geht. Der Verfasser 
kann hierin aus Erfahrung sprechen , welche ihm von hoch- 
weisen schwäbischen Schulmeistern abgesprochen wurde. Man 
hat am Stuttgarter Conservatoriom mit ganzen Klassen von 
Kindern die Erfahrung gemacht , dass ihnen in 1 — 3 Stunden 
die Benennung der Noten des Violinschlüssels durch zwei Oc- 
taven beigebracht wurde, und die Versuche einer grossen Zahl 
von Lehrern an Volksschulen haben bewiesen, dass in zwanzig 
Viertelstunden mit jeder Scbulklasse das Erlernen der Sing- 
noten absolvirt werden kann. 

Die Schrift gebt nun auf das Verhältniss des SchÖnsingens 
zur Eriernung bewussten Richtigsingens, auf Ton- und Stimm- 
bildung ein. Nicht als ob derselben eine so bedeutende Rolle 
im Schulgesangunterricht angewiesen werden soll , wie solches 
beim Sologesang zu geschehen hat. Der Herr Verfasser berührt 
sich hier mit Franz Wüllner, welcher in seinen : »Gborübuogen 
der Münchener Musikschulet mit Recht bemerkt, dass Chor- 
klassen nicht der Ort seien, um Einzelbildung des Gesanges zu 
treiben, dass jedoch der Lehrer bestrebt sein müsse, einen 
schönen Ghorklang zu erzielen und er deshalb im Stande 
sein soll , den Schülern yorzumacben , wie sie den Mund zu 
Öffnen , zu athmen , die Zunge zu stellen , später , wie sie zu 
sprechen, zu phrasiren haben u. s. w. »Aber im ganzen wird 
besonders für den Anfang sein Wirken in dieser Richtung sich 
darauf beschränken, grobe Fehler (Gaumen-, Kehl-, Nasen- 
klänge), die den Gesammtklang schädigen, fortzuschaffen, jedem 
rohen Geschrei entgegenzuarbeiten, kurz, auf eine möglichst 
edle Tongabe binzuslreben.« Auch ist eine genauere Be- 
rücksichtigung der Individualitäten bezüglich der Behandlung 
und Verwendung der Stimmorgane dringend geboten, und hier 
wird viel gesündigt. Dem Schreiber dieses wurde erst kürzlich 
von durchaus glaubwürdiger Seite erzählt, dass an einer Stutt- 
garter höbern Töchterschule die Kinder einmal Sopran, das 
andere Mal Alt , wohl auch zweiten Alt singen müssen , damit 
sie sich, wie einer der dort angestellten Gesanglehrer sich aus- 
drückte, an alle Stimmen gewöhnen^ denn dies sei 
nothwendig. Dass mit solchen Ansichten und Manipula- 
tionen das schönste und gesundeste Organ mit Gewalt ruinirt 



werden muss, liegt doch auf der Hand. Einem solchen Unfug 
kann nur dadurch entgegengewirkt werden, dass man ein 
grösseres Augenmerk auf die Heranbildung der Lehrer zur Be- 
fähigung der BrtheUung eines methodischen Gosanguntonidits 
richtet; denn wenn der Singunterricht in der Schule kein 
blosses Nebenfach sein soll, dann hat derselbe auch in den 
LehrerbUdungsanstalten diejenige Berücksichtigung sa finden, 
die hierzu erforderlich ist. 

Der Verfasser kommt des Weitem ausführlich auf die Mittel 
zur Hebung des Schulgesangunterrichts zu sprechen , wozu in 
erster Linie die allgemeine Einführung eines methodischen Un- 
terrichts im Singen nach Noten gehört. Dass sich die Vor- 
schläge ohne eine Reihe von Hilfsmitteln nicht praktisch yer- 
werthen lassen, ist selbstyerständlich ; da dieselben jedoch auf 
speciell wurttembergische Verhältnisse, Rücksicht nehmen , so 
können wir uns einer Besprechung dieser Vorschläge enthalten. 
Erwähnen möchten wir nur, dass der Verfasser die obliga- 
torische Einführung eines einstimmigen Schulchoralbachs yer- 
langt, welches die Choräle, soweit sie den amtlich vorgeschrie- 
benen Singstoff ausmachen , nur in den einfachsten Tonarten 
gesetzt, enthalten würde, sowie ein mit dem Choralbach Hand 
in Hand gehendes Schulliederheft. 

Wir wollen von Herzen wünschen, dass die Ideen und Vor- 
schläge des Herrn Verfassers an maassgebender Stelle Gehör 
finden mögen, fürchten jedoch, dass es bei uns in Württem- 
berg noch eine gute Welle beim alten Schlendrian bleiben 
werde. 



Triet ftlr Pianoforte, Violine und Violonoell ftlr Kinder 
und junge Musikfreunde. Magdeburg, Heinrichshofen. 

Der Gesammttitel führt etwa 10 Trios auf, 4 3 yon L. Meyer, 
3 von E. Tb. Bergmann, 1 von G. Rösler und 4 yon C. Henning. 
Alle Achtung. Es sind Trios in regelrechter Form und mehre- 
ren Sätzen. Dass sie ausschliesslich für die Jugend berechnet 
sind, kann das Verdienst der Autoren und des Verlegers nur 
erhöben. Es ist vollkommen recht so. Statt die Kleinen mit 
Naschwerk zu verfüttern, reiche man ihnen solide Hausmanns- 
kost. Das Ensemblespiel ruft den Wetteifer hervor , fördert 
Taktgefühl und -Festigkeit, das Spielen von Stücken in ge- 
schlossener Form erleichtert und fördert das Verständniss der 
Werke unserer Meister, macht überhaupt musikalisch und das 
ist denn doch der Endzweck alles Musikunterrichts. Die Trios 
sind deshalb ein vortreffliches Mittel zum Zweck, und Verleger 
wie Verfasser mögen ermuntert sein , in ähnlicher Weise fort- 
zufahren. Das Absatzgebiet für ihre Editionen erweitert sich 
hoffentlich immer mehr. Dass die Trios einen vorzugsweise 
unterhaltenden Ton anschlagen, wird man in der Ordnung fin- 
den, in ihm kann man der Jugend gewöhnlich am besten bei- 
kommen. Wir finden eine freundlich -solide Unterhaltung in 
ihnen, die an passender Stelle auch dem Ernst Recht wieder- 
fahren lässt. Sie sind eben in allen wesentlichen Stücken dem 
Empfinden und Verständniss der Jugend angepasst, darüber 
hinaus geben sie nicht und sollen sie auch nicht gehen. Es 
gäbe freilich wohl einzelnes Unbedeutende zu yerzeichnen, 
auch sonst etwas zu bemängein, wir lassen aber in Anbetracht 
des guten Eindrucks, die die Trios im Ganzen auf uns gemacht 
haben und den wir uns nicht selbst verderben möchten, der- 
gleichen auf sieb beruhen, tritt es doch nirgend eigentlich stö-; 
rend in den Vordergrund. Vor uns haben wir yier Trios, eins 
yon E. Pb. Bergmann (Op. 64, Pr. ^Jf), für junge Musik- 
freunde bestimmt und aus drei Sätzen bestehend, und drei 
Kindertrios von L. Meyer, Op. SO (Pr. Jf 2,60), sehr leicht, 
mit stillstehender Hand und vier kleine Sätze enthaltend, Op. S4 
(Pr. Jf 3,60) mit drei Sätzen und Op. 66 (Pr.Ul^3,60), eben- 
falls in drei Sätzen. Aus naheliegenden Gründen hätte es sich 
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empfohlen, sämmüiche Trios in Parütar berzostellen. Bei dem 
Bergmännischen ist es geschehen, bei den drei Meyer*schen 
nicht. Hoffentlich geschieht es in der Folge bei allen. Am 
flelssigsten ist Herr Meyer gewesen, in Op. 66 liefert er sein 
dreizehntes Trio. Der Verleger mass also wohl seine Rechnang 
dabei 6nden , was im Interesse der Sache nur zn wünschen 
wSre. Der Titel giebt an, wie die aof ihm verzeichneten Trios 
progressiv in der Schwierigkeit folgen. Die vorerwähnten vier 
Trios lassen eine Schlnssfolgeraog auf die Beschaffenheit der 
andern wohl zo and ans annehmen , dass letztere den vieren 
an Wertb nicht nachstehen, rühren sie in ihrer Mehrzahl doch 
ebenfalls von genannten beiden Verfassern her. Somit seien 
denn Lehrer und angehende Triospieler auf diese Sachen als 
aaf ein onterhaltendes und zugleich bildendes Lehrmittel nach- 
drücklich hingewiesen. E, %. G. 



Tagebuohbl&tter ans dem Mfinohener Conoert- 

leben in der ersten Hftlfte der Wintersaison 

1880/81. 

(Schloss.) 

Den 47. December 4 880. 
Bin Stern erster Grösse tauchte gestern Abend im dritten 
Abonnement-Concert der musikalischen Akade- 
mie in der so dicht besSten und üppig flimmernden Milch- 
strasse des Clavierhimmel auf : die Frau AnnetteEssipoff. 
Nachdem mich schon eine sehr gelungene und namentlich in 
den ersten drei Sätzen , weniger aber im vierten , gut vorbe- 
reitete Aoffübrong der reizenden und von südlichem Feuer 
sprühenden italienischen Symphonie von Mendelssohn in A-dur 
in die heiterste Stimmung versetzt hatte, erschien die Ge- 
nannte, durch Berichte von Berlin, Paris und London her 
bestens empfohlen, am Flügel. Was meine Freude erhöhte, 
war die Wahl ihrer Stücke: zuerst Ghopin's Concert in 
E-moll, dann zwei Charakterstücke von Mendelssohn und 
als letzte Programmnummer : Variationen von Rameau, welchen 
sie, durch zahllose Hervorrufe veranlasst, als freiwillige Spende 
noch den As dur- Walser von Chopin hinzufügte. Das Concert 
zu dirigiren hielt Herr Hofkapellmeister Levi nicht für noth- 
wendig, sondern überliess die Orchesterieitung dem Herrn 
Concertmeister Abel, — meines Erachtens eine Rücksichtslosig- 
keit in dreifacher Richtung : gegen das Publikum, den Gompo- 
nisten des betreffenden Stücks und gegen die Virtuosin. Diese 
entzückte aber dennoch durch geistvolle und edle Auffassung, 
maassvolles, tief ergreifendes Spiel und insbesondere — zam 
Unterschied von den meisten übrigen Ciavierkünstlern und 
-Künstlerinnen — durch graziöse und ruhige Haltung, ohne 
alle unnöthigen und süsslichen Kopf- und Körper Verrenkungen. 
Die beiden Charakterstücke, obwohl interessante Nummern und 
gleich den Variationen von Rameau die verschiedenen glänzen- 
den Seiten des Spiels der Künstlerin entfaltend, wurden eben- 
falls mit rauschendem Beifkll aufgenommen, standen jedoch zu 
den Dimensionen und der Akustik des Saales kaum im richtigen 
Verhaitniss. Geradezu bezaubernd war der Walzer von Chopin ; 
bald loderndes Feaer, bald sehnsuchtsvoller Schmelz, dann 
»Himmelhoch jauchzend, zum Tode betrübte, alles das kam mit 
einer Eleganz and Bravour zum Ausdruck , welche die Ueber- 
zeogong begründeten, dass die Essipoff ohne Frage die erste 
Chopinspielerin ist. Ein Hochgenuss h&tte es auch werden 
können, wenn die als Zwischenstück eingeschobene Serenade 
von Mozart für zwei Oboen , zwei Glarinetten , zwei Basset- 
hörner , zwei Fagotte, vier Hörner und Cootrabass, componirt 
im Jahre 4 780, etwas sorgnitiger einstudirt gewesen und ohne 
Kürzongen gegeben worden wSre. Merkte man schon an dem 
Ensemble, dass unsere Künstler an den Vortrag solcher Blas- 



instrumenten-Combinationen nicht gewöhnt sind und deshalb 
auch die zar entsprechenden Gesammtwirkung unerllssliche 
Ausgleichung der relativen Tonstärke der einzelnen Instrumente 
nicht zu treffen wissen, so waren auch die Einzelpartien, wie 
das Zusammenspiel, bei weitem nicht genug eingeübt. Im- 
merhin ist es erfreulich , dieses schöne Werk , von dem nur 
das erste AUegro leicht hingeworfen zu sein scheint , während 
die übrigen Sätze ganz die vollendete Kunst und den hohen 
Geist Mozart's athmen, wenn auch in verkürzter und etwas 
oberflächlicher Wiedergabe zu Gehör zu bekommen. Hector 
Beriioz' Ouvertüre zu »König Lear« schloss den Abend ; es ist 
dies jedenfalls eines der zahmsten, stimmungsvollsten und von 
Extravaganzen nur wenig unterbrochenen Werke jenes Compo- 
nisten und unzweifelhaften Vorläufers von Richard Wagner, 
den aber dieser durchaus nicht als seinen Parteigenossen und 
noch weit weniger als seines Gleichen anerkennen will. Das 
Publikum nahm auch diese Spende in seiner freudig erregten 
Stimmung freundlich auf. 

Den 4 9. December 4 880. 
Der im vorigen Jahre unter des Pianisten und Clavierleh- 
rers Herrn Bussmeier neuentstandene Münchner Chor- 
verein gab gestern Abend, und zwar diesmal im Museums- 
saale^ wieder ein Lebenszeichen. Die Gattin des Unternehmers, 
Frau Weckeriin-Bussmeier , welche bei den beiden früheren 
Coocerten zum brillanten Erfolge das Meiste beigetragen hatte, 
war diesmal nicht unter den Mitwirkenden , wie auch der Be- 
such ziemlich schwach. Der Inhalt des Programms näherte sich 
sehr dem der Concerte der kgl. Vocalkapelle und bestand aus : 
J. Seb. Bach's Canlate »Gottes Zeit ist die beste Zeit«; Beet- 
hoven's Serenade für Flöte, Violine und Viola Op. 16, dann 
elegischer Gesang Op. 4 48; J. Rheinberger's Chor »Die 
Nacht«, Gedicht von Eichendorf ; Händel's Arie für Bass »Kann 
es geschehen« aus dem Oratorium »Susanne«; Cherubini*8 
Frauenchor »Blanche de Provence« , und endlich Adagio von 
Spobr für Violine und Viola. In den Soli der Cantate , wozu 
gleichwie bei den übrigen Ensemblestücken der Chor tüchtig 
einstudirt war und frisch eingriff, hörte ich mit Vergnügen 
wieder einmal den schönen Alt des Frl. Marie Schulze, dann 
die umfangreiche und klangvolle Bassstimme eines Herrn 
Messchaert, der mit gelungenem Vortrage, nur im Recitativ 
etwas dilettantisch, die Arie aus »Susanne« sang. »Die Nacht« 
mit Begleitung von Violine, Viola, Violoncell und Ciavier ist 
eine der reizendsten und stimmungsvollsten Compositionen des 
stets liebenswürdigen Tondichters, nur wäre zur Brzielnng der 
richtigen Gesammtwirkung statt des vollständigen aus 40 — 50 
Stimmen bestehenden Chors eine blos zwei-, höchstens drei- 
fache Besetzung jeder Stimme vorzuziehen gewesen. Das nied- 
liche Chorlied von Cherubini würde meines Erachtens bedeu- 
tend gewonnen haben, wenn es, nachdem doch einmal die 
Mittel vorhanden vraren, mit der TOn Franz Lachner so wirk- 
sam hergestellten Instrumentalbegleitung gegeben worden wäre. 
Der Vortrag des »elegischen Gesangs« zeugte von gründlichem 
Studium, ohne dass jedoch die in der Composition liegenden 
Härten vollkommen ausgeglichen worden wären. Die humo- 
ristisch angelegte Serenade , bei der die Flöte in den unteren 
Tönen immer etwas zu tief war , sowie das Duo von Spohr 
wurden nicht sehr gelungen vorgeführt ; diese Stöcke können 
überhaupt bei ihrer Eigenthümlichkeit und Besonderheit nur 
unter den Händen von Virtuosen ersten Ranges lebhaft inter- 
essiren ; sie machten deshalb, vorgetragen von den Herren Hof- 
musikem Max und Karl Hieber, dann Tillmetz — Violine, Viola 
und Flöte — keinen besonderen Eindruck. 

Den 16. December 4 880. 

Nach blos siebentägiger Concertpause fand gestern am 

Abende des Weihnachtstages im grossenr-Qdeonssaale das 
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vierteuiid letzte AboDDemeot-Concert dermasi- 
kalischeD Akademie statt, jedenfills das letzte grössere 
der dieijibrigen Adveotsaison. Wollte Gott, ich könnte wenig- 
stens diesmal sagen : Ende gat , Alles gal ; ich habe aber an 
diesem »Ende« gar manches aostosetzen. Zuerst am Programm : 
die heroische Symphonie von Beetho?en war auf demselben die 
letzte , schon von ermödeteo Mosikem einem erschöpften Pi^- 
bliknm vorgespielte Nammer ; das Mozart'sche Concert für Flöte 
nnd Harfe warde mit dem zweiten Satze begonnen, der erste 
als Schlosssatz gespielt, and das Rondo ganz gestrichen. Als 
Yocalpito hatte man die Arie aas Sasanna von Hindel, welche 
derselbe Singer, Herr Messchaert, acht Tage Torher in dem 
letzten öffentlichen Concert des Ghonrereins sang. Dieses wan- 
derschöne Lied des einen Richters (»Ihr grünen Aa'n«) trag 
Stockhansen, als er noch in Concerten saog, meisterhaft vor. 
Als erste Nammer wurde die schon unzählige Male gehörte 
Medea- Ouvertüre von Cherubini aufgetischt, die bei ihrem 
eminent dramatischen Charakter wenig fiir den Concertsaal 
passt. Das von Mozart um 4778 für den Herzog von Guines 
und dessen Tochter geschriebeDe Concert enthxlt in Jedem 
Satze eine Fülle schöner Melodien, die durch die harmonische 
Behandlung , den wechselnden Charakter der Begleitung und 
der Yariation durch die Soloinstrumente gehoben werden ; auch 
ist es meisterhaft gegliedert und abgerundet. Aber eben des- 
halb musste dieses classische Stück durch die ihm widerfah- 
rene Yerstömmelong und widersinnige YersteUung der SStze fast 
alle Wirkung ebenso verlieren, wie dies z. B. bei einem drei- 
aetigen Drama der Fall wSre , das man mit dem zweiten Acte 
beginnen und unter Hinweglassuog des dritten mit dem ersten 
schliessen würde. Nebenbei gesagt, fand wieder Herr Kapell- 
meister Levi dieses Stück , das von den beiden Herren Hof- 
mnsikern Tillmetz and Lockwood sehr brav gespielt wurde, 
seiner Leitung nicht würdig , soodem überliess dieselbe dem 
Herrn Conoertmeister Abel. *) Ausser dem bereits gelegentlich 
der früheren Aufführung am 19. d. M. Bemerkten weiss ich 
über diese Aufführung nichts Neues zu sagen. Den Freunden 
des Bayreuther Meisters zu Gefallen musste das zahlreich ver- 
sammelte , nur theilweise zustimmende Publikum wieder das 
Siegfried-Idyll hinnehmen, das zwar sehr sorgfllltig einstudirt 
war , dessen Sinn sich mir aber auch diesmal nicht völlig er- 
schloss, wenn ich auch darin etwas wie ein Wiegenlied , eine 
Birenjagd u. dgl. wahrzuoehmen glaubte. Die Neophyten, ein 
sehr energischer, aber Gott lob kleiner Bruchtheil der Anwo- 
senden, applaudirten frenetisch. **) Die nun folgende Siofonia 
eroica goss beruhigenden Balsam in die aufgeregten Gemüther 
und demonstrirte ad oculos den Unterschied zwischen Schwulst 
und Bombast einerseits , wahrer Ideenfulle und Grossartigkeit 
andererseits. Die Yorfuhruog war ziemlich glatt, ohne wesent- 
liche Fehler, im ersten Satze am gelungensten, im letzten über- 
eilt und weihelos. 

Den 4. Januar 4 884. 

Ein wenig glücklicher und keineswegs ruhmbekrftnzter 
Nachzügler der Advent-Saison mr das ersteConcert des 
Oratorienvereins pro 4880/84 1 

Am 10. April V. J. schloss ich meine Bemerkungen über 
das zweite Oratorienvereins-Concert pro 4 879/80 (vergleiche 
Sp. 377 f. der AUg. Musikal. Zeitung pro 4 880) mit den 
Worten: »Um den Ghorverein gegenüber mit Erfolg in die 

*) An anderes OHen, z. B. in Leipzig, ist es ebeofslla brlnoh- 
lieh , dass der Kapellmeister bei solchen solistischen Stocken den 
Taktstock an den Concertmeisler abtritt. Yermathlich will Herr Levi 
dieses nur nachahmen. D. Red. 

**) So etwas kommt alle Tage vor. Wenn andere »Meister« sich 
an fremden Orten sehen lassen, sind ihre Glinbigen auch in Auf- 
regung. Dabei moss man sich nichts denken. Das besagte «Idyll« 
kann man tibrigens schon überall selbst in 60-Pfennlg- Concerten 
bOren, was doch fttr seine musikalische Anziehung spricht. D. ilad. 



Schranken zu treten, muss der Oratorienverein sich künftig 
schon zu wesentlich gehaltvolleren Leistangen aoAraffen.« Yon 
einem solchen Aufraffen habe ich gestern Abends bei dem vor- 
erwlhnten Concert im Musenmssaale leider nichts bemerkt. 
Das Gebotene waren goldene Früchte in irdenen Schalen. Schon 
die Reihenfolge der einzehien Nummern erwies sich als eine 
verkehrte, indem der erste Platz, nicht aber der letzte, der 
CaoUte »Wachet, betet« von J. S. Bach deshslb gebührt bitte, 
weil so strenge Kost einem schon durch eine Reihe kleinerer 
Stücke gesSttigten Zuhörerkreis onmögiich mehr recht munden 
konnte. Interessant war das von dem Herrn Hofknosikus Bennat 
und dem Pianisten Herrn Giehrl stUvoU gespielte Doo des eben 
genannten Meisters. Auch sang Frl. Dampierre eine Mezzo- 
sopran-Arie aus »Susannac von Hftndel ziemlich befriedigend. 
Dagegen kimpfle in den Soli der genannten Cantate der Tenorist 
Herr Klötzle auch diesmal wieder mit fortgesetzter Heiserkeit ; 
die Soli der Damen wurden sehr unrein gesungen, und das 
ganze Werk, sowie auch die den Schloss der ersten Abthei- 
lung bildende PhanUsie für Pianoforte, Soli, Chor und Or- 
chester von Beethoven, waren offenbar viel zu wenig vorbe- 
reitet, die vocalen Theile ungendgend eingeübt, die Blasiustra- 
mente nicht harmonirend ; die ganze AuffOhrang konnte 
sohin höchstens als eine nicht sehr gelungene Probe gelten. 
Am wirksamsten gestaltete sich die prachtvolle erste Nummer : 
Fuge aus der Litanei »De venerabüi aUaris aoeromenio« In 
B-dur von Mozart, ein mSchtig einherschreitendes Tongebilde 
voll hohen Ernstes und urwüchsiger Kraft. Nach dem Allen 
kann ich gleichwohl weder der Concertleitung des Herrn Pro- 
fessor Zenger, noch der Gesammtheit der Aufführenden ein 
besonderes Lob spenden, und glanbe nicht, dass das zahlreich 
versammelte Publikum von dieser mangelhaften Production be- 
sonders erbaut war. 

Damit schliesse ich mein Tagebuch für die erste HUfte der 
Wintersaison 4 880/84 und übergebe die in demselben nieder- 
gelegten Bemerkungen zur Durchsicht denjenigen, welche sich 
für das hiesige Concertleben interessiren. 

München, Anfangs Januar 4 884. Wahrmund, 



# (Chineflisehe 8eluuiB]ii6le und Opon In Cftlifin^ 

nieiL) Wenn irgend etwas in dem. cbinesiscbeo StadttheU San- 
Francisoos einen Besuch verdient, so ist es eines der beiden Theater, 
welche die Bewohner des himmlischen Reiches In der Jacksonstrasse 
besitzen. Das popollrste und altere der beiden Geblude ist das 
»Chinese Royal«. Ein langer, schmaler Thorwog , so beiden Seiten 
mit schlitslagigen Obst- und Kuchenhandlem besetit, ftthrtunszu 
dem Eingang, an welchem uns dasEntree abverlangt wird. Die Hohe 
desselben richtet sich praktlscherwetse nach der Stunde des Kom- 
mens. Zu Beginn der Yorstellung wird den weissen »BarilMren« etwa 
ein halber Dollar abverlangt, wahrend den »Himmlischen« die besten 
»Fauteuils« und »Parquetsilze« fttr einen Yiertel-Dollar zur YerfttguDg 
stehen. Nach sehn Uhr, also in der Stunde, wo die Eheminner in 
Europa ihre Frauen abzuholen pQegen, wird ihnen in dem chlnesi- 
sehen Theater rttcksIchtsvoUerwelse das Warten Im Schnee und 
Regen dadoroh erspart, dass man ihnen nur die Hllfle des Eintritts- 
preises abverlangt, eine Einrichtung, welche in Europe entschieden 
Nachahmung verdient. Uebrigens whrd der achönste und Intereessn- 
teste Tbeil des Dramas selten vor elf Uhr Nachts erreicht, und da 
das Stttok hlufig bis zwei oder drei Dhr Nachts dauert, so kann man 
sich hier viel billiger und viel langer langweUen, als in den euro- 
piischen Theatom. Treten wir also ein. Im ersten Augenblick glau- 
ben wir uns in einem gewöhnlichen Theater zu befinden. Wir sehen 
dieselbe Einrichtung des Parquets, des Im Halbkreis herumlaufenden 
erbebten »Dress CIrcle« etc. Oberhalb des letzteren befindet sich eine 
Galerie, an deren einem Ende wir zwei Logen sehen, wahrend das 
andere Ende ftlr die Damen reservlrt ist, denn dem schonen Oe- 
schlechte ist dss Znsammensein mit den Männern selbst im Thester 
untersagt. — Der ganze Zuschauerraum ist ebne Decoration, aus 
rohem Holze gezimmert, dss durch des Isnc^ährige Henimwetzen 
mit den Sitztheilen der »Himmlischen« eine mattr£01tnr eriai 
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Und die Btthne ? — Obgleich lob noch vor dem BegioD der Vor« 
flteUoog Im TiMeler erachieiMn wer, so konnte ich sie vom Za- 
sobeaemom doch in elleo Bimelhelten wahroehmeo, demi das 
ehlBeeisehe Scheosplellieas besiUt keinen Vorhang. Im Allgemeinen 
erinnert die Btthnen-Binrichtang an jene , wie sie xu Zeiten Elisa- 
beth's in Bngland gebrinehlich war, d. h. sie ist gar nicht einge- 
richtet Von DecoraUooen, Seitenconlissen, nabeln q. dgl. ist keine 
Spar ▼orhanden. Bs ist eine elnbche Plattform, in dessen Hinter- 
gnind das Orchester sitst und flelssig darauf los^delt. Der Liirm, 
den diese MosikaBteo wihread der Pansen mit ihren Cymbeln, Tam- 
tams, FIdeln, Pfeifen n. s. w. herrorbringen, Ist wahrhaft ohrenxer- 
reissend; wenn mir etwas dabei nnbegrelfliph war, so Ist es, wie 
die Musikanten diese yerrttckte Dodelsack-Pfeiferei selber anhören 
kdnnen, ebne das Gehdr sn TerllereB. Den komischsten Bindmck 
machte einer der langbesopften Gelger, dem es olbnbar nngehenre 
Htthcmacbte, seine schwere Pfeifa im Monöe sn erhalten ond gletch- 
aeitig eelnao TlMii iron der Violine herahiiiaigeB. — Bndüch beginnt 
die Vorstelinng. Die Schauspieler kamen Im Tnbe aus einer Thttre, 
die sich sur Linken des Orchesters befindet und mit einem Deider- 
fetien yerhingt ist. Znr Hechten des Orchesters isl eine Ihnliche als 
Ausgang dienende Thttre. Die Möbel und Binriehtungastflcke, welche 
wihrend^des Spieles gebraucht wurden, standen su beiden Seiten 
der Btthne, und die Diener, denen ihre AuüMellnng oblag, spatietten 
gemichlich daswischen auf und ab, um zuweilen hinter einer spa- 
nischen Wand zu Terschwinden, welche die Toilette der Schauspie- 
ler deb Blicken' des Pubiikoms enUieht. Natttrllch konnte ich von 
der Handlung Uur dann etwas verstehen, wenn irgend einer der 
Schauspieler erschlagen oder erstochen wurde. Dann blieb er ge- 
wöhnlich eine Minute unbeweglich liegen, stand dann auf ond rannte 
dnrch die Ausgangspforte davon, etwa wie Bottom Im »Mid summer 
nights dream« es vor dem Hersoge thut. Die ganze Voratellong hatte 
UlMriieupt mit' diesem Shakespeere'schen Lustspiele grosse Aehn- 
iichkait -«- seihst der Lowe fehlte nicht. Ja man bitte in der That auf 
die Vermuthung kommen können, das Shakespeare'sche Meister- 
stttck in chinesischer Sprache vor sich zu sehen. 

Die Tracht der Scheuspieler erinnerte an die billige Ausstattung 
mancher Vorstadt- oder Dilettanten-Theater Buropas, sie zeichnete 
sieh vor diesen nur durch die höhere Glnth der Faii>en aus , die 
selbst einem sumatraischen Paradiesvogel Augenschmerzen ver- 
ursacht bitten. — . Wie in der erwihnten Zeltepoche in England, so 
fehlen auch hier die weiblichen Schauspieler, und die Franenrollen 
werden von MKnnem gegeben, die sich mit bewundemswerther Ge- 
schicklichkeit Ip Frauengewinder kleiden und felsetto die weiblichen 
Stimmen nachahmen. Ich bitte geschworen, Chinesinnen vor mir su 
haben, denn erst als die Chinesen selbst mir das Gegenthell ver- 
sicheilen, glaubte ich an die Verkleidung. 

Die meisten zur Aufltthmng gelangenden Stttcke sind histori- 
schen, man konnte sagen, vorsttndfluthlichen Charakters: Complotte 
gegen die bestehende Eegierung, Thron iimstttrse, Kriege ; nur höchst 
selten sind es Liebesgeschtohten und Kimpfe zwischen Rivalen, die 
jedoch sich ebenso auf mehrere Abende vertbeilen, wie die Nlbe- 
longen-Trilogie oder die historischen Dramen Shakespeare's. 

Der erste Thell der Vorstellung, welcher ich beiwohnte, war 
eine chinesische — Oper. Man erschrecke nicht I Eine Oper aus Re- 
dtativen bestehend, die unter der Begleitung von Tamtams, Guitar- 
ren, Hongs und verschiedenen Streich- oder vielmehr Sige-Instru- 
menten abgesungen wurden. Die ganze Musikleistong war fttr nicht- 
chinesische Obreor zum Davonlaufen, sofern sie nicht an den KOpfen 
von Wagnerianern sessen. Es war jedoch Methode darin. Der Ka- 
pellmeister hatte sein in Hemdirmeln dasitzendes, tabakrauchendes 
Orchester vollkommen in seiner Hand, das letztere, vrie die Singer 
folgten genau dem Takte, den er mit zwei BIfenbeinstiben auf einem 
kleinen Ambos sa hOrbar schlug, wie im Lortzing'schen »Waffen- 
schmied«» Der Gesang war natttrllcherweise ebenso höllisch, wie die 
Instrumentalmusik, er erreichte seinen Höhepunkt in einem Triller, 
den die Hauptperson 4es Stttckes, ein mit Federn und Seidengewin- 
dem geschmttckter Mandarin zum Besten gab. Das FttrohlerÜchste 
war damit lUbecstepden, die Krisis war fttr uns europiische Zuseher 
vorttber ond wir blieben. Die Vorstellung dauert ununterbrochen 
fort ; alle zn^ei oder drei Miouten liuft einer der Schauspieler von der 
Btthne davon und kommt nach kurzem Fortbleiben bei der andern 
Thttre. wieder herein. Iq einigen Momenten waren mehr als zwanzig 
Darsteller gleichzeitig auf der engen Btthne beisammen, ihre bis an 
den Boden reichenden HaarzOpfe baumelten umher, wie Brunnen- 
schwengel Im Winde. Leider fiel hie und da einer der Darsteller aus 
seiner Rolle ; so.s. B. der KOnig, der milsammt seiner Krone hiuig 
nach hinten eilte, um ein Tisschen Theo zu trinken, das er sich aus 
einer Art.Samoyar höchst eigenhindig einschrinkte. 

Das chinesische Publikum, etwa aus 700 bis 800 Personen be- 
stehend, verhilt sich wtthrend dieser theatralitohen Vorstellungen 
gewöhnlich schweigend und anscheinend indifferent, nur selten giebt 
es Zeichen des Missvergnttgens oder der Freude. Der chinesische 



langbezopfte Theaterdirector sass neben uns im Zuschauerraum, eise 
selbst gedrehte Havanna-Cigarre schmauchend; die Logenschlisasar 
standen thetlnahmlos umher, kauten Zuckerrohr oder sermalmteii 
Pea nute (Erdnttsse). — Nur wenn die In jedem Stttck auftretenden 
Clowns und Akrobaten erschienen und ihre komischen Kunststttcke 
zum Besten gaben, gab sich das Auditorium ungezihmter Heiterkeit 
hin, die bei ernsteren Gelegenheiten wieder durch das laute Scfahich- 
zen der chinesischen Frauen auf der Galerie aufgewogen wurde. 

Je welter die Vorstellung vorwirts schreitet, desto theilnabm- 
ioser wird das Publikum; Viele schlafen, die Mehrzahl raucht und 
gegen zwei Uhr Morgens Ist der ganze Saal in eine Atmosphire ge- 
hiUIt, die selbst den Stirfcston bettoben muss. Dann ist das Ende 
der Vorstellung erreicht, das Publikum entfernt sich schweigend, 
ohne den geringsten Lirm. (v. Hesse-Wartegg, Nordamerika 
Bd. III, S. 448— U^) 



Berichte. 

Leipilf. 

Das elfte Gewandhausconeert am Neoijahrstage wurde 
mitBeethoven's Ouvertttre Op. 4 14 eröffnet und mitSohubert's Cdur- 
Symphonie beschlossen. Die beiden Werke wurden gut vorgetragen. 
Der solistische Thell des Concerls war diesmal ausschliessiich in den 
Binden von Damen. Als Violinspielerin introducirte sich Friulein 
Bebet te Lobach aus Königsberg mit Mendelssohn's Concert, wor- 
auf sie spiter das Adagio aus dem neunten Spohr'schen Concert fol- 
gen Hess. Ueber ihr Spiel heben wir nur Lobendes su sagen, und die 
freundliche Aufnahme, die der jugendlichen Virtuosin wurde, war 
eine wohlverdiente. Die Singerin war Frau Sachse- Hofmei- 
ster, eine Btthnensttngerin , welche auch ausschliesslich Opem- 
musik vortrug. Zuerst die bekannte rtthrende Arie aus Glucfc's lph|- 
genta in Tauris »0 lasst mich Tiefgebeugte weinen«, dann die noch 
viel bekanntere Mondscheln-Scene der Agathe im Prelschttts »Wie 
nahte mir der Schlummei^ u. s. w. Alles wurde sehr schon vorge- 
trsgen, ohne theatralischen Beigeschmack, was hervorgehoben tu 
werden verdient Aber liegt wirklich ein Bedttrfniss vor, mit solchen 
Werken, die man als Lttckenbttsser jeden Tag auf dem Theater hOren 
kann, auch noch die Concerte su fttllen? Gewiss um so weniger, 
wenn solche Stttcke hauptsichllch auf Btthnenwirknng berechnet 
sind , also im Concert nur vertieren können , und ferner, wenn die 
rein gesaagliche Kunst, welche in denselben entfoltet werden kann, 
nur gering ist. Eine grosse Roüinrsehe Brsvour-Arie wire im Co»- 
cert ganz am Orte, aber Weber's Gesangstttcke geboren mit wenigen 
Ausnahmen auf die Btthne. Im Cebrigen — — doch hiervon ein 
ander Mal. 

Diese Zeilen sollen nicht geschlossen werden , ohne noch eine 
kleine Berichtigung beizufügen. Wie Referent nachtriglich erfthrt, 
ist Hindel's »Acis und Gelatea« wirklich hier in Leipzig vor einigen 
Jahren als Hausconcert des Bachvereins am Ciavier zur Aoflttb- 
rung gekommen , und zwar ganz vortrefflich und zu grosser Be- 
friedigung der Anwesenden. LeUteres (die vortreffliche Anffflh- 
rung) widerspricht nun in keiner Welse dem in dem vorigen Bericht 
Gesagten, sondern bestttigt es vielmehr, denn Referent hat dort 
deutlich zu verstehen gegeben, dass er den jungen Bachverein von 
dem Ortheil ttber die Leipziger Cborgesangvereine ausnimmt. Br be- 
dauert jeUt nur, die Worte gestrichen zu haben, mit welchen er die 
betreffenden Bemerkungen beschliessen wollte. Auf die Frage : »Aber 
wer wird das Gleiche fttr Hindel thutt?* gedachte er nimlich die 
weitere Frage folgen zu lassen: aSoUte es nicht möglich und im 
eigenen kttnstlerischen Interesse gerathen sein , den auflbltthenden 
Bachverein zu einem Bech- und Hindelverein zu erweitem tt Diese 
Frage wurde unterdrückt, um den Schein einer Pression zu ver- 
meiden; da nun aber der Bachverein, wie die Haus^AufRHining 
zeigt, diesem Gedanken eine gewisse Berechtigung giebt, so wird 
uns Niemand tadeln, dass wir onsern Wunsch jetzt etwas deutlicher 
iussem. Wie sollte man Überhaupt daztt gekommen sein, einen 
Baohverein sn grttnden , wenn die Noth hinsichtlich eines sttN- und 
geschmackvollen Vortrages der Baoh'schen Werke hier nicht so gross 
wire? Bs giebt aber zwei Pfeiler des wahren Chorgesanges, und 
der eine helsst Hindel. Wenn nun die Hinpter des Bachvereins, die 
solches ebenfalls wissen, erst in der Lage sein sollten, Ihre Einrich- 
tungen so zu treffen, dass die beiden Gleichen auch eine gleich- 
werthige Öffentliche Vertretung flnden, so Ist Referent völlig beruhigt. 
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[<7] Neuer Verlag ▼on 

J. Mieier'Biederm>ann in Leipxig und Winterthur. 



für 

Violoncell mit Ciavier 

componirt 



Bayid Popper. 

Op. 35. No. 1. 
JPreis 8 Mark. 



Mazurka No. 4 

(D-dnr) 

für 
Violoncell mit Clavier 

compooirt 
voo 

David Popper. 

Op. 36. No. 2. 
JPrei» 8 Mark, 

[48] VerUg von 

J« lieter-Biedenuii in Leipzig und Winterthur. 

Werke für Orgel 

▼on 

Gkistav Merkel 



Op. M. 

Op. M. 

Op. 4S. 
Op.404. 
Op. 406. 
Op. 445. 
Op.446. 

Op.448. 
Op.4SS. 

Op.4t4. 



Op. 4t9. 
Op. 4S4. 



Op. 4S7. 
Op.440. 

Op.444. 



Aiagl0 im freien Styl vom Gebrauch bei Orgel -Con- 
certen (in E) 

Iltrtd««ti«lu4DgfpelfigO (in Hmoll) (No. t4 dea 
Albom fttr Orgelapieler) 

XwettoSeute (inGmoll) 

FiltuieiBdFlgt (in Amoll) 

Illl0ttusiB4D«ppelftse(in Amoll) 

fterte SMSte (in f) 

Ohenl-Itldiei. Zehn Fignrationen über den Choral: 

»Wer nar den lieben Gott liast walteo 

FlBfteltBAte(inDmon) 

Imli AlAanta zom Concertgebrancbe : 

No. 4 in Aadur 

No. t in Amol! 

Xwllf Orgelll^fMl von mittlerer Schwierigkeit zum 
Stndium nnd znm kirchlichen Gebrauche : 

Heft 4 

Heft i 

Einzeln: No. 4 io Gdnr. No. S in Amoll. 
No. 8 in Gdnr. No. 4 in Emoll. No. 5 in 
Fdnr. No. 6 in Dmoll. No. 7 in Ddnr. 
No. 8 in Hmoll. No. 9 io Bdur. No. 40 in 
Gmoll. No.41inEsdnr. No.4iinCmolU 
niftehikimiB41eMteOhmlvwiflil0 . . . 
Xthi Ter- ud Itehsp lele : 

Heft 4 

Heft i 

loehfteSgBftte (in Emoll) 

tUbOlteiOBAte (in Amoll) 

Demnttchat eracbeint: 
Ooionti«tl(inE8moll) .- 



Kirk 

4,80 

0,80 
8,— 
i,80 
4,80 
»,- 

1,80 
8.- 

4,80 
4,80 



8,80 
4.- 



0,90 
4,80 

4,80 
4,80 

8,- 

8,- 

1,— 



[49] Verlag von 

J. Rietor-Bledermann in Leipzig und Winterthur. 



Bnetten 



fOr 



Pianoforte und Blasinstrameiite. 



Pianoforts und* FHKo. xirk 

HfUSTy Ford., Is dsi LtftM. Perpetnnm mobile. (Aus Prini 

Papagei. Op. 488.) Concert-Etüde t,50 

(Partitur und Orehesterstimmeo aind in Abachrift lu be- 
liehen.) 
KflekSB, Fr«, Op. 70. Ab OUsbiso. Drei Tonbilder. Complet 4,50 

No. 4. Sommerabend (Sommer-Evening) 4,50 

No. i. Auf dem Wasser (On the water) 4,80 

No. 8. Kirmes (The Fair) t,80 

Menrt, W. A^ Nif DtfertUseaettt fttr s Oboen, i Homer 
und i Fagotte. Bearbeitet von H. M. Schlottere r. 

No. 4 in F f ,— 

No. S in B t,BO 

No. 8 in Es 1,— 

Mowrty W. A^ Drei Ttiflicka. Bearbeitet Yon H. M. Schlet- 
tererund Jos. Werner. 
No. 4. Adagio aus der Serenade in Bsdur fttr Blasinstru- 
mente t,^ — 

TertehAkyAd^Op. 64. GMi€«rtfti8k(inE) 4,50 

Pianoforte und Ciarlnotto. 

BoettOTeUy L. TUy leu Ttailicke. Bearbeitet von H. M. 
Schletterer und Jos. Werner. 
No. 4. Adagio cantsbile. Aus der Sonate patheUque. Op.48 
No. 8. Adagio. Aus demTersett fttr i Oboen undEngliach- 

Hom. Op. 87 

No. 5. Adagio. Aus dem Sextett f. Blasinstrumente. Op. 74 
No. 7. Allegretto quasi Andante. Aus den Bagatellen für 

Ciavier. Op. 88. No. 6 

BeethOTODy L. TBHy Tier ToaMeke. (i^ Folge.) Bearbeitet 
von H. M. Schletterer ond Jos. Werner. 

Heftl. Complet 

No. 4. Largo aus der Ciaviersonate. Op. 40. No. 8 . . . 

No. i. Menuett aus derselben 

Heft II. Complet 

No. 8. Largo aus der Ciaviersonate. Op. 7 

No. 4. Menuett aus der Ciaviersonate. Op. 84. No. 8 . . 

Eberty Ladw«, Op. 8. Tier ttieke in Form einer Sonate . . 

No. 4. Allegro . . . jn,80 1 No. 8. Scherzo. . . . 

No. S. Andante . . ..# 4,60 | No. 4. Rondo .... 

KOekei, Fr., Op. 70. Ab Ohleasee. Drei TonbUder . . . 

No. 4. Sommerabend (Summer-Bvening) 

No. i. Auf dem Wasser (On the water) 

No. 8. Kirmes (The Fair) 

Mewrty W. A«, Flaf DIfertliieBeBtt flir t Oboen , s Htfmer 
und i Fagotte. Bearbeitet von H. M. Schletterer. 

No. 4 iuF 

No. a in B \ 

No. 8 inEs 

No. 4 in F 

No. 6 in B \ \ 

Moiarty W.A«, Drei Teasttteke. Bearbeitet von H.M.Sohlet- 

terer und Jos. Werner. Complet 

No. 4. Adagio aua der Serenade in Bsdur fttr Blasinstm- 

mente 

No. i. Andante aus der Serenade in CmoU fttr Blasinstru- 
mente 

No. 8. Andante graziöse aus dem zweiten Divertissement 
fttr i Oboen, i HOrner und i Fagotte .... 
Mourt, W. k»f Drei Tensttteke {%^ Folge) aus den Streich- 
quartetten Op. 94. Bearbeitet von H. M. Schletterer und 
Jos. Werner. 
No. 4. Poco Adagio 



♦,80 

4,50 
4,60 

4,60 



a,60 
4,80 
4,50 
1,— 
4,60 
4,80 
4,60 
4,60 
«.- 
4,60 
4,60 
4,80 
i,80 



S,60 
1,— 
S,60 
S,60 



8,60 
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4,60 
4,60 
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Concerto 4. 
S. 
8. 
4. 
5, 
6, 



Leipsig und Win- 



6-dar. 

F-dur. 

E-moll. 

A-moll. 

D-dur. 

G-moll. 

7. B-dnr. 

8. C-moU. 

9. F-dur. 

0. D-molI. 

1 . A-dur. 
S. H-moll. 



H&nder« zwölf Concerti grossi für Streieh- 
instromente. 

Partitur: Band 80 der Ansgabe der deutschen Händelgesellschaft. 

480 Seiten in Folio. 4889. 
Stimmen: Verlag von J. Bieter -Biedermann, 

terthur. 

Partitur und Stimmen sind im Gänsen wie auch einsein zu haben. 
Binzeln: 

Partitur n. JT i. — . Stimmen o. Jl S. — . 

- - j. «-. - - _ j. — 
--!.—. - - - 1. — 

- - j. — . - - - «. 50 
--«.—. - - - 8 
--».—. - - - «. 50 
--».—. - - - 8. — 
--».—. - - - 1. 50 

- - 8. — . - - - 1. 50 
-.«.—. - - - 8. — . 
--«.—. - - - 8. — 
--».—. - - - 8. — . 

Im Ganzen : 

Partitur n. •# 46. — . Stimmen n. Jl SS. — . 
(SKmmtllch durch J. Rieter-Biedermann zu beziehen.) 

Die zwölf grossen und sehr origioellen Orchesterconcerte, 
welche Händel 4 739 compoDirte, sind schon vor mehr als zehn 
Jahren (4 869) von mir in Partitur herausgegeben. In der 
Händelausgabe bilden sie den dreissigsten Band , einen statt- 
lichen Band von 4 80 Seiten. Wenn man die Menge and Mannig- 
faltigkeit der Musik bedenkt, welche auf diesen 4 80 Seiten dar- 
geboten ist, so muss der aufgewandte Raum allerdings sehr 
klein erscheinen. 

Aber Partituren allein haben einen geringen Einfluss auf die 
Öffentliche Musik, wie sie Jahr um Jahr in Concerten sich ab- 
spielt. Wenn das, was für Orchester geschrieben ist, nicht in 
brauchbaren Stimmen vorgelegt wird , so nützt alle Yortreff- 
lichkeit der Composition nichts, und die schönste Partitur 
bleibt ruhig in der Bibliothek stehen. Längst bestand daher die 
Absicht, von diesen 4 2 Concerten die Stimmen zu drucken; 
endlich hat dieselbe ausgeführt werden können, und zwar auf 
eine Weise, welche allen Orchesterdirigenten bequem sein wird. 

Jedes Concert ist , wie schon erwähnt , einzeln zu haben, 
sowohl in den Stimmen wie in der Partitur. Sodann erhält man 
den reinen echten Händel. Keine Zusätze irgendwelcher Art 
erscheinen hier. Es würde verhältnissmässig leicht gewesen 
sein, solche Zusätze wie Yortragsbezeichnungen u. dgl. zu be- 
schaffen und zwar aus den besten Quellen. Professor Joachim 
führte mehrere dieser Stücke mit dem grössten Beifalle in den 
Concerten der Hochschule auf, für welchen Zweck er dieselben 
xvi. 



sorgfältig und wirksam bezeichnete ; vielleicht hat er seine Ab- 
sicht, sämmtliche 4 S Concerti in dieser Weise durchzuarbeiten, 
bereits ausgeführt , und wir zweifeln nicht , dass er sein Ma- 
terial uns zur Benutzung überlassen würde. Eine solche Be- 
nutzung ist unter Einsichtigen aber bereits eine andere, als sie 
noch vor wenigen Jahren war. Immer weniger wird bei neuen 
Publicationen älterer Werke von der flotten Manier sichtbar, 
die Musik mit Strichen und Bogen modernster Factur zu durch- 
kreuzen ; immer mehr , immer deutlicher kommen die wirk- 
lichen Züge des Originals allein wieder zu Tage. Diese That- 
sache ist unverkennbar, und ebenso unverkennbar ist ihr Sinn. 
Sie deutet darauf, dass das Organ für die Auffassung und Wür- 
digung der verschiedenen Stüe in ihrer geschichtlichen Eigen- 
thümlichkeit auch auf dem Gebiete der Musik mehr und mehr 
erstarkt. Dieser Zug der Zeit wird immer mächtiger werden ; 
er wird früher oder später — wie schon längst bei den bilden- 
den Künsten — das ganze Publikum beherrschen und es dann 
dem musikalischen Dirigenten unmöglich machen , etwas an- 
deres zur Richtschnur zu nehmen , als die genaue Vorlage des 
Originals. Es kann als Bestätigung des Gesagten angesehen 
werden, dass die >Bearii)eiter« vom alten Schlage nahezu aus- 
gestorben sind und nirgends auf einen fröhlichen Nachwuchs 
blicken können. Ein zahlreicher Nachtrab zum guten Theil von 
»grüner« Art ist hier allerdings bemerkbar, aber dieser thut sich 
wesentlich nur im Schimpfen hervor, und das muss man haupt- 
sächlich ansehen als ein Geplänkel , welches den unvermeid- 
lichen Rückzug verdecken soll. Als fernere und erfreulichere 
Bestätigung des Obigen muss angesehen werden, dass die Ein- 
sichtigsten unter den Orchesterdirigenten die Durcharbeitung 
der Partitur vor oder während der Probe lediglich als eine Vor- 
bereitung zu dem bestimmten Concert betrachten und Bedenken 
tragen, ihren Zusätzen durch den Druck das Ansehen des Nor- 
malen und allgemein Gültigen zu verleihen. Wirklich kann an 
dem einen Orte etwas vorzüglich sein, was an dem andern bei 
anderer Besetzung weniger vortheilhaft ausf&llt; wird doch 
mancher Effect geradezu durch einzelne bestimmte Spieler be- 
wirkt. Die Musik bietet hinsichtlich einer historisch und stUi- 
stisch treuen Wiedergabe bekanntlich Schwierigkeiten, von 
denen andere Künste sich nichts träumen lassen ; aber eben 
diese halbe Unbestimmtheit der Originale, sowie Uire Abhängig- 
keit von einzelnen Aufführungen schliesst einen Vortheil ein, 
welcher jene Schwierigkeiten vergessen macht. Die Mehrdeu- 
tigkeit solcher Musik wird für einen Dirigenten , dessen Organ 
hier einmal geweckt ist, eine Fundgrube schöner und unerwar- 
teter Effecte. Wer erst ein einziges Mal als Dirigent so etwas 
erfahren hat, der vrird von den Vortragsweisen hervorragender 
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Collegeo immer gern lernen, aber halten wird er sich nur noch 
an die reine Quelle. 

(ForUetiQOg folgt.) 



Das Ohr daa Bionysios und die SchallgefiUae 
des Yitrav. 

(B«Mtrieb«a ia 4«a B«isebriefen ron WiYk. B«ub&bb.) 



1. 

itt ihr 4et ÜMyaiet M itm Aeater ia STrtkai. 

Oben über dem Theater, ein wenig zurück, befindet sich 
ein in den Felsen gehauenes Gewölbe , an dessen Front man 
noch Reste eines Giebelfeldes und einiger Pilaster wahrnimmt. 
Den Namen eines Nymphäum dankt es wohl der reichlichen 
Quelle, welche sich hinein ergiesst. Ehemals stand darin die 
Statne des Apollo , dem das Theater geweiht war ; der Platz 
rings umher war sein Temenos, sein heiliger Bezirk; man 
schloss ihn erst wfthrend des athenischen Krieges mit in die 
Ringmauer der Stadt ein. Dicht neben der Grotte kommt vom 
Felsen herab ans einem unterirdischen Aquttduct ein starker 
Strom gestürzt, der gegenwärtig eine Turbine treibt ; eben die- 
ser wird es gewesen sein, der ehemals durch das Theater ging. 
Das Wasser des im NymphSum entspringenden Quells fliesst in 
einer Rinne oben um den halben Rand der ZuschauerplSlze 
herum. Rechts und links vor der Grotte reihen sich im Felsen 
Griber an Gr&ber, so dass die Todten die oberste Zuschauer- 
reihe bildeten. Nach der einen Seite zieht sich dann eine Grä- 
berstrasse hinauf: lauter grosse, vorn mit einer Platte ver- 
schliessbare Kammern in den Felsen gehauen , mit gewölbten 
Nischen für die ganzen Körper in den Wanden. Kleine Marmor- 
platten, die draussen eingelassen waren, verkündeten die Na- 
men der Inhaber. 

In der Nähe der Theater befindet sich einer der gewaltigen 
Steinbrüche, aus denen die Quadern für die mSohtigen Bauten 
des alten Syrakus genommen worden. Man sieht sich da einer 
anderthalbhundert Foas hohen steilen, ja vom überhängenden 
Felswand gegenüber, in welche bis zu hundert Fuss Höhe colos- 
sale Kammern geschnitten sind , die ziemlich regelmässig ge- 
schweifte Seitenwände und flache Decken haben. Sie sind auf 
mannigfache Weise unter einander verbunden, auch zu grösse- 
ren Räumen erweitert, für deren Stützung man dann einzelne 
Pfeiler in der Mitte hat stehen lassen. Eine dieser Grotten oder 
Felskammern ist das berühmte »Ohr des Dionysios«. Sie 
hat den einen Theii ihres Namens von der Form der äusseren 
Oeffnung, welche nach oben beinahe wie ein spät-golhischer 
Bogen abgespitzt, ungefähr wie die eines Pferdeohres aussieht. 
Dazu kommt, dass der Grund riss derselben die Windung eines 
Gehörganges darstellt. Dieser letzteren Eigenschaft verdankt 
sie wohl ihr so höchst empfindliches Echo , welches z. B. mit 
ganz überraschender Kraft antwortet, wenn man am Eingange 
mit dem Fingernagel gegen ein Papier schnippt. Auf einen 
Pistolenschuss entwickelt es ein wahrhaft unglaubliches Getöse 
und ein zweistimmiger Canon, den man vorn singt, kehrt vier- 
stimmig zurück [I]. Oben am Eingange der Grotte befindet sich 
eine kleine Kammer, deren Zugang ein Erdbeben herab ge- 
stürzt hat und in die man sich nur an Stricken hineinlassen 
könnte ; die Erzählung, dass von hier aus Dionys die Gespräche 
seiner Gefangenen belauscht haben soll , ist jedenfalls erst ans 
dem Namen der Grotte heraus dramatisirt worden, den ihr ge- 
wiss nicht [erst , wie gelegentlich behauptet wird , der Maler 
Michelangelo Caravaggio gegeben hat. Gerade da oben sind, 
wie der Marchese Landolina durch vielfältige Versuche festge- 
stellt hat, nur ganz verworrene Geräusche wahrzunehmen. Das 
Kämmerchen diente wahrscheinlich zum Aufenthalt für den 
Wächter, wenn es nicht ein etwas seltsam und abenteuerlich 



angebrachtes Grab war oder am Ende aus einer Zeit stammte, 
wo die Steinbrüche noch gar nicht bis zu ihrer gegenwärtigen 
Tiefe ausgehauen waren. 

Was die ganze Anlage der Grotte betriflt, so wird man nach 
einem Zwecke dabei nicht allzu tief suchen dürfen. Um den 
nöthigen grausigen Lärm für das naheliegende Theater , z. B. 
bei der Vorstellung der Eumeniden, zu erzeugen, wie Manche 
geglaubt haben — das ist wenig griechisch gedacht. Aber da 
nun einmal ein Steinbruch hier angelegt werden sollte und es 
für diesen nächsten Zweck auf die Form desselben nicht an- 
kam, so durfte man diese wohl einem Experimente zur Ver- 
fügung stellen, das irgend ein Vorgänger des Arcbimedes mochte 
anempfohlen haben. Man wollte eben, so glaube ich, da man 
es nebenher recht gut thuo konnte, einen Gehörgang im Grossen 
darstellen, um das Wesen des Schalles zu studiren. Dann 
mochte die Grotte, von absoluter Sicherheit und Festigkeit wie 
sie ist, den praktischen Zweck haben, als Gefängniss zu dienen, 
und für diese Benutzung sprechen die in den Stein gehauenen 
Ringe. Dass aber gerade hier die unter Nikias und Demosthenes 
gefangenen Athen ienser eingesperrt gewesen seien , bezweifle 
ich, weil Thukydides dann wohl nicht von unbedeckten Räir- 
men gesprochen haben würde. Auch möchte ich fast glauben, 
dass erst Dionysios den ganzen Steinbruch anlegen liess, da die 
Steine der von ihm aufgeführten Maoer die entschiedenste Aehn- 
lichkeit mit den hier gebrochenen zeigen , und so dürfte die 
Grotte wohl ihrem Urheber den zweiten Theil ihres Namens 
verdanken. (S. 38t— 384.) 

1. 

Me neater-SchallgellMe des Vltn? . 

Von der Bibliothek der Universität (wo uns ein alter freund- 
licher Professor unterhielt, der — eine in Italien höchst seltene 
Erscheinung I — auf blos literarischem Wege Deutsch gelernt 
bette) holte ich mir einen Vitruv, um endlich über die Schall- 
gefässe der griechischen Theater aufs Reine zu konunen. Da 
habe ich mich denn auch in Bezug auf diese Frage überzeugt, 
dass man mit den Vorschriflen und Schilderungen des gelehr- 
ten Baumeisters sehr vorsichtig sein muss. Möchte er immerhin 
seine Theorien spinnen, wenn er sie nur nicht mit der bis da- 
hin gültigen allgemeinen Praxis vermengen, wenn er nur nicht 
seinen Vorschlägen den Anschein geben woüte, als wären sie 
schon irgendwo ausgeführt. So aber wird man nicht selten 
verleitet, an die Untersuchung der vorhandenen antiken Ban- 
reste mit falschen Voraussetzungen zu gehen und mit Gewalt 
Einrichtungen in ihnen zu suchen, die nur im Kopfe des Vitruv 
bestanden haben. 

Er schreibt vor , man solle in der mittleren Sitzreihe des 
Theaters rings im Halbkreise zwischen den Sitzen, also im Kör- 
per der steinernen Bank, 13 kleine Gellen anbringen. In diese 
Zellen setzt man glockenartige eherne Gefässe , so zwar , dass 
sie , mit der Oeffnung nach unten gekehrt , mit einer Seite des 
Randes auf dem Boden, mit der gegenüberliegenden auf einem 
einen halben Fuss hohen Keile ruhen, an keiner Seite aber die 
Wand berühren. Sie stehen also schräg ; ihre Mündung ist der 
Scene zugewandt, und vor derselben hat die Celle eine Oeff- 
nung von zwei Fuss Länge und einem halben Fuss Höhe , also 
gerade so hoch wie jener Keil ist, der den Rand des Gefässes 
emporhält. Diese Oeffnung muss aus der Sitzfläche der nächst- 
unteren Stufe ausgespart bleiben, sonst könnte das Gefäss nicht 
hoch genug gemacht werden. Die Gefässe werden gegen ein- 
ander abgestimmt und dann so vertheilt, dass in jede der bei- 
den einander gegenüberliegenden Flügelcellen der Ton a, in 
die beiden nächstfolgenden das e, weiterhin das h, dann das d, 
hierauf das a der Octave zu stehen kommt. Für die beiden dem 
Centrum zunächstliegenden Collen scheint Vitruv wieder die 
Octave des a, in der einzelnen mittelsten endlich die allerttefste 
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za fordaro. Ist des Theater aber eio grösseres , so soll man 
drei solche Cellengürtel aobringeo , Yon denen der untere die 
eben bexeicbnete, der mittlere die chromatische, der obere die 
diatooische Tonfolge enthalten soll. Von dieser Einrichtaog 
yerspricht Vitruy die Wirkung, dass die Stimme, wenn sie von 
der Scene, wie von einem Centram aus, sich riogsom ergiesse 
and die einzelnen Geflisse treffe, eine vermehrte Helligkeit und 
durch das Mittönen einen ihr harmonischen Zusammenklang 
hervorrufen werde. 

Was nun zuerst die Nischen des Theaters von Taormina 
betrifft, io denen Andrea Gallo von Messina (1773) ond so 
viele Andere nach ihm jene Vasencellen haben erkennen wol- 
len, so sind sie durch Stellung, Zahl und Einrichtung von den 
bei Vitrov beschriebenen erheblich unterschieden. Zunächst — 
um den Umstand ganz zu übergehen, dass das Theater, als ein 
sehr grosses, drei Cellonreihen haben sollte — liegt der Nischen- 
gürtel nicht in der Mitte des ZoscBauerraums, sondern zwischen 
dem oberen ond mittleren Drittel; alsdann zShlt er nicht 
4 3 Höhlungen, sondern 36; endlich haben diese Nischen (die 
«abwechselnd oben gespitzt und gewölbt sind, was Yitruv sicher 
nicht unerwähnt gelassen bütle) nicht die niedrigen Oeffnuogen 
von einem halben Fuss Höhe, die Yitruv veriangt, sondern sie 
sind ihrer ganzen Höhe und Breite nach offen. Von einem Keil, 
mochte er nun von Bisen oder von Stein sein, ist ohnehin keine 
Marke auf ihrem BMen wahrzunehmen. Hat man also weiter 
keine Beweise für das Vorkommen der Scballgenisse : — die 
Nischen des Theaters von Taormina können gewiss nicht als 
solche dienen. Es haben ohne Zweifel , wie schon d*Orville 
richtig vermuthete, Statuetten darin gestanden. 

Aber die ganze Einrichtung, wie Vitniv sie vorschlägt, ist 
ja an sich völlig unpraktisch. Denn gesetzt, seine ehernen 
Glocken (die aber nicht einmal hängen, sondern auf die Kante 
gestellt sind] resonirten auf so grosse Entfernung der Stimme 
des Schauspielers : was müsste dies für ein unerträgliches Ge- 
brumme werden 1 Zu jedem Ton, den er anschlägt, mag er in 
die Höhe oder in die Tiefe geben , derselbe Accord , wie der 
einer Aeolsharfe aus den Gellen hervorsommend. — das Publi- 
kum würde diese MarterbÖhlen sehr bald auf die einfachste 
Weise von der Welt zuzusetzen wissen. Aber nun käme in 
grossen Theatera gar noch die chromatische und die diatonische 
Tonfolge hinzu, und der Schauspieler weckte mit seiner Stimme 
die Reihe aller nnr möglichen Töne : wie wäre dies irgend zu 
ertragen? Doch glaube ich in der Tbat, es wurden dem Pre- 
diger eher die Pfeifen der Orgel , als dem Schauspieler die vi- 
truviscben Gefässe mitklingen. Kein Zweifel, wir haben es hier 
mit einem Himgespinnste zu thon. Der Verfasser, der von dem 
jungen Architekten ausser dem Zeichnen , der Geometrie und 
Arithmetik auch die Kennloiss der Optik, der Geschichte, der 
Philosophie, der Musik, derMedicin, des Rechts und der Astro- 
logie verlangt, hatte in diesem Hange zur Vielseitigkeit eben 
des Aristozenos* Werk über die Musik gelesen und musste die 
frisch geschöpfte Weisheit in einer kühnen Idee an den Mann 
bringen. Ueber die Aufnahme derselben ist er denn auch nicht 
ganz sicher. »Wenn man aber fragt, t sagte er am Ende, »in 
welchem Theater dergleichen ausgeführt sei, so kann ich zu 
Rom keines zeigen, aber im Gebiete Italiens ond in mehreren 
Städten der Griechen. Auch habe ich als Zeugen dafür den 
Lucius Mummios, der aus dem zerstörten Theater von Korinth 
die ehernen Gefässe nach Rom brachte, und von der Beute zum 
Tempel der Luna weihete.« Als ob diese Gefässe gerade seine 
Glocken sein müssten l Als ob Mummius so schmucklose Ge- 
räthe in einen Tempel würde gestiftet haben 1 Gewiss , hätte 
Vitrav nur ein einziges Theater anfuhren* können , wo es sol- 
cher Schallgeflisse gab, so hätte er es mit Namen genannt. Ja, 
nach seiner Theorie durfte es, ausser den hölzernen, nicht 
eines geben , das jene Einrichtung nicht gehabt hätte , denn er 



sagt ausdrücklich, dass Stein, Marmor und Mörtel der nölhigen 
Resonanz ermangeln. Wie wenig es aber in der That auf den 
antiken Theatern einer künstlich akustischen Vorrichtung be- 
durfte, davon habe ich mich zu Pompeji, Taormina ond Syra- 
kus nun hinlänglich überzeugt. Die Schallgefässe sind eine Er- 
findung Vitruv's, nichts weiter, — und ihm selbst ist niemals der 
Auftrag geworden, sie irgendwo auszuführen. (S. 44 4—447.) 
(Vom Gestade der Cyklopen und Sirenen. Reisebriefe 
von Wilhelm Rossmano. Zweite darchgesehene 
und vermehrte Auflage. Leipzig, Fr. Wilh. Gronow. 
4880. 484 S. lo 8. Die 4. Aofl. erschien 4869.) 



Henri Beber, 

Mitglied des firaniSsisdien Institiits, Compenist nnd Professor am 

Conservatorinm zu Paris; gestorben am 26. NoTbr. 1880. 

(Nach dem Feuilleton des aJonrnal des Debets« und der dievue des 

Deoz Mondes«.} 

Henri Reber war ein vorzüglicher Musiker, ein wahrer 
Künstler. Die Musiker schätzten ihn nach seinem wirklichen 
Werthe ; die Menge kannte ihn kaum. Wenn sich zu seinen 
Lebzeiten sein Renommee nicht über einen bestimmten Kreis 
von Feinschmeckern ausdehnte, so werden vielleicht später 
seine Werke sich weiter verbreiten und dem ausgezeichneten 
Componisten den ihm gebührenden Platz anweisen. Keiner als 
er war getreuer seinen Ueberzeugungen , seinen Principien, 
dem Cullus der von ihm erwählten Gottheilen. Diese Gotthei- 
ten, deren Altäre die Gegenwart einigermaassen vernachlässigt, 
waren Mozart und Haydn. Henri Reber hätte denjenigen, welche 
ihm die zu enge Regrenzung seines Ideals zum Vorwurf mach- 
ten, antworten können, dass er dort Genüsse finde, deren 
höchste Delicatesse und exquisite Reinheit er sonst nirgends 
gefunden hätte. Ein anderer, von seiner üeberzengong weniger 
durchdrungen als er, hätte vielleicht in der Eztase einer so aus- 
schliessenden Bewunderung und immerwährenden Anbetung 
seine Eigenthümlichkelt schwinden sehen. Henri Reber fand 
im Gegentheil darin die zwei vorherrschenden Eigenschaften 
seines Talents : die Distinction und die Einfachheit , wie auch 
jene Beimischung von Archaismus, welchen er einen ganz be- 
sonderen Geschmack ond Reiz zu geben wusste. 

Gleichwie der Honig das Parfüm der Blumen in sich trägt, 
an denen die Bienen gesammelt haben , so lässt die Musik von 
Henri Reber die Quellen errathen, welche seine Inspiration be- 
fruchtet haben. Er hat für die Bühne und für das Goncert ge- 
schrieben ; aber man moss vor allem in seinen Instrumental- 
Compositionen, in seiner Kammermusik die hervortretende Seite 
seines Talents und seine wahre Eigenthümlichkelt suchen. Dort 
zeigen sich seine Ideen in ihrer vollständigen Eleganz, dort 
enthüllt sich sein Wissen io seiner ganzen Reinheit. Seine Sym- 
phonien, seine Quintette, seine Trios, seine Stücke für Ciavier 
und Violine — und er hat deren eine sehr grosse Anzahl ge- 
schafTen — sind lauter Muster , denen kaum etwas fehlt , als 
der Staub der Zeit, um zu den Musterwerken gezählt zu wer- 
den, welche uns die Meister hinterlassen haben. 

Indessen zog ihn doch auch die Bühne an , und er hatte 
dort Erfolge ; aber es widerfuhren ihm auch grausame Prü- 
fungen, denen er nicht zu widerstehen wusste. Nach dem un- 
verdienten Durchfall der »Dames Capitaines« erfasste ihn Bni- 
muthigung, und die Erinnerung an den Beifall, welchen der 
»Piro Gaillard« und die »Papillotes de M. Benoistc errungen 
hatten, schien seinem Gedächtniss entschwunden zu sein. Er 
verzichtete auf die Bühne und auf jeden Verkehr mit den 
Theaterdirectoren. 

Im Monat Februar 4 848 Hess er in der Op^ra-Gomique »La 
Nuit de Noöl« aufführen, ein Werk, das äusserst schöne Stücke 
enthielt, das aber der revolutionäre Sturm hinwegfegte. Einige 
Jahre vorher hatte er bei der grossen Oper ein Ballet: »Le 
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Diabie amoureux« «iogereicht, das unier MiUrbeitung von Fraa- 
qois BenoUt geschrieben worden war. Mit fiUterkeit gedachte 
er dieser Terschwaadenen Werlce and verlor allmälig die Hoff- 
nang , diejenigen vor dem Licht der Rampe zu sehen , die er 
noch in seinem PuLle verwahrte : »Na'im« , eine grosse Oper in 
fünf Acten, und dramatische Scenen aus »Roland« von Guiuaalt, 
welche er ohne Zweifel vervollständigt hätte, wenn ihm nicht 
die Pforten der grossen lyrischen Bühnen so hartnäckig ver- 
schlossen geblieben wären. 

In einem Concert , das er um 4 875 im Conservatoire auf 
Drängen und wohlgemeintes Zureden seiner intimsten Freunde 
zu geben sich enlschloss, brachte er Fragmente aus einigen 
seiner nicht erschienenen Werke zum Vortrage. Das war die 
einzige Satisfaction, die ihm zu Theil wurde. 

Henri Reber war , wie ich gesagt habe , der Menge kaum 
bekannt, und doch h^tte er seine populäre Stunde. Der Sänger 
Wartel hat in den Concerten und Salons reizende und liebens- 
würdige Lieder des Meisters verbreitet, die man nicht satt hören 
und applaudiren konnte. »Der Wechsele, »Hailuli«, »der Schmet- 
terling und die Blume«, »die Gefangene« und die schönen Stan- 
zen von Malherbe voll edler Empfindung verschafflen Reber den 
Beinamen des französischen Schubert. 

Als ausgezeichneter Theoretiker hat er eine »Abhandlung 
über Harmonie« hinterlassen, deren Methode und Klarheit seit 
langer Zeit erfolgreich gewesen sind ; aus seiner in den letzten 
Jahren etwas späriich besuchten Klasse der Compositioo am 
Conservatoire gingen Musiker ersten Ranges hervor, unter 
denen es genügen mag , Felicien David und Herrn Benjamin 
Godard anzuführen. Das Institut hatte ihm um 1853 den 
Fauteuii Onslow's verliehen. Sehr eifrig in den Sitzungen der 
Academie des Beaux-Arts wurde dort seine Stimme stets gern 
gehört ; sein fester und gerader Charakter verschaflfte ihm bei 
Allen Achtung. Aber insbesondere im intimen Verkehr lernte 
man die seltenen Eigenschaften seines Gemüths und Verstandes 
wahrhaft schätzen. Seine geistvollen Causerien hatten einen 
ungemeinen Reiz, und bei mehr als einer Gelegenheit erkann- 
ten jene, welche ihm näher traten, das tiefe Gefühl, das sich 
bei ihm unter einer etwas rauhen Rinde verbarg. 

Er war der ständige Gast in den stets allen Intelligenzen 
und allen Talenten geöffneten Salons der Familie Bertin ; und 
die grosse Mosikerio, welche die Scenen aus »Faust« und die 
Oper »Bsmeralda« geschrieben hat , unterhielt sich sehr gern 
im traulichen Gespräch mit dem Meister, der in der Kunst nur 
das Schöne und Wahre gelten Hess, und der von den ihm theuer 
gewordenen üeberzeugungen seines ganzen Lebens niemals ab- 
lassen wollte. 

Die Carriöre von Henri Reber lässt sich in den Worten zu- 
sammen fassen, welche der Pastor Bersier am Tage der Leichen- 
feier des Meisters von der evangelischen Kanzel aus sprach : er 
hat der Kunst mehr gedient, als sie ihm ! 

Aber lassen wir die Zeit wirken ! Schöne Werke können 
nicht untergehen , und gar mancher grosse Künstler ist, wie 
Henri Reber , mit dem trostreichen Gedanken gestorben , für 
die Nachwelt gearbeitet zu haben. 



Sei es gestattet, hier noch einige Worte beizufügen, welche 
der geistreiche Musikkritiker der »Revue des Deux Mondes« 
Herrn F. de la Genevais über Henri Reber kürzlich geschrie- 
ben hat : 

Dornt mannt, lanam fecit; mit anderen Worten : er hüllte 
seine Existenz in Verborgenheit und componirte Musik. Gelehrt 
und correct wohl ausgesonnene Symphonien zu schreiben, 
welche das Conservatoire in vierzig Jahren einmal auffährt, und 
an denen Herr Pasdeioup vorübergeht , um krausen Kometen 
nachzujagen — welch eine unerquickliche Aufgabe! Und 
doch war er ein Meister, aber ein zurückgebliebener, heimath- 



loser ; die Götter, denen er ausschliessend diente, waren nicht 
die einzigen, welche wir gegenwärtig anbeten. Das Jahrhun- 
dert schreitet sich ausbreitend vorwärts und verlangt Pantheons, 
er aber besass nur eine Kapelle und fand diese niemals zu 
eng. Mozart , Haydn 1 ausser diesem süssen und stillen Ver- 
kehr verlangte er nichts weiter. Sein alter Freund Ingres, so 
eingenommen er auch für Rafael war, Hess noch Beethoven zu 
und richtete es so ein , dass er auch ihn unter die Helden 
seiner Apotheose schlüpfen Hess ; aber für diesen Puristen und 
Puritaner, für diesen hartgesottenen Quäker der Musik wäre 
dies ganz einfach Luxus gewesen. Cousin rühmte sich eines 
Tages vor uns, niemals eine Zeile geschrieben zu haben, »welche 
jene grosse Sprache des 4 7. Jahrhunderts nicht als ihr eigen 
erkannt hätte«, was uns, sagen wir es offen, für einen Prosaiker 
des 19. Jahrhunderts ein überraschendes Unfähigkeitsgeständ- 
niss zu sein scheint. Herr Reber hatte diese Ueberschätzung in 
Ansehung Haydn's, welchem er in gewissen Stunden grosser 
Coocerte noch den Autor des »Wasserträgers« hinzufügte. Gern 
hätte er dann, nach dem Huster des Wahlspruchs der Rohan, 
gesagt: »Cherubini kann ich nicht, Clapisson mag ich nicht 
sein. Reber bin ich«. Und sicheriich hatte er Recht, indem er 
so sprach. Seine Symphonien, seine Trios, seine Stücke für 
Ciavier uud Violine mögen der Vergangenheit angehören ; die 
schwer zu Befriedigenden werden ihnen vorwerfen , dass sie 
nur negative Eigenschaften haben ; die wahren Liebhaber las- 
sen sich davon anziehen und goutiren diese gefällig entworfene, 
klar durchgeführte Musik , wie gründliche Gelehrte ein ausge- 
zeichnet stüisirtes Schriftwerk goutiren. Seine Lieder und 
Gesänge nebst dem berühmten Wiegenlied, das so viel 
variirt und colportirt worden ist und das den LöwenantheU 
seines Erfolges dem Violoncell Jacquart's verdankt, sind meiner 
Ansicht nach die am schwächsten inspirirten unter seinen Wer- 
ken. Dagegen besitzen seine Opern Werth, und unter den 
vieren befindet sich eine, »Pore Gaillard«, welche vom Reper- 
toire nicht hätte verschwinden sollen. Zwar gleicht darin nichts 
Boieldieu oder Herold, man findet weder die Rossini*sche 
Sonnenwärme, noch die Weber'sche Farbengebong. Es ist 
französische, echt französische Musik, guter Wein aus unserem 
Keller, etwas Sentimentales und zugleich Lustiges, Schalkhaftes 
und Strenges, Möhul's Gelächter im »Irato«. 

Gedrückt, degoutirt durch den Misserfolg seiner letzten 
Werke, hat Henri Reber sich schliesslich ganz von der Bewe- 
gung zurück gezogen, in die er sich übrigens nie viel gemischt 
hat. »Laste , o Erde , nicht auf ihm , der dich so wenig be- 
lästigt hat.« Dieses Epigramm eines Alten kommt uns in Bezug 
auf Reber in den Sinn ; war er denn nicht selbst ein Alter T 
Er las nichts mehr , er las vielmehr nur nach ; kaum besuchte 
er noch einige seltene Freunde : den intimen Sauzet, stets voll 
Frische, Saiot-SaÖns, den Lieblingsschüler, der ihn im Institut 
ersetzen wird , und so lange sie lebte jene edle Luise Bertin, 
eine musikalische und dichterische Seele, welcher er die beste 
seiner Symphonien dedicirte. L. v. St, 



Blnmenihal'8 Salon-CompoBitionen. 

PlaMftrte- Werke zu zwei HäDdeo von J. 

Leipzig, Breitkopf und HärteL (4880.) Volksausgabe 

No. 474. 405 Seiten Fol. Pr. 6 uT. 
In der sehr hübsch ausgestaUeten , bereits ziemlich weit 
vorgeschrittenen sogenannten »Volksausgabe« hat die Verlags- 
handlung nun auch einen Pianisten aufgenommen, der eine 
grosse Zahl effectvoller Compositionen für sein Instrument ge- 
schrieben hat, aber in Deutschland zur Zeit wenig bekannt ist, 
und wenn er auch bekannt sein sollte , doch nicht besonders 
geschätzt wird. Wir können uns nicht erinnern, in den letzten 
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zwaazig Jahren in unseren philharmonischen Concerten etwas 
von Jacques Blumenthai gehört zu haben. Diese Liebe zwischen 
dem Componisten und seinem Vaterlande scheint eine gegen- 
seitige zu sein, denn auch Blumenthal hat wohl seit langer Zeit 
sein Geburtsland nicht wieder gesehen , wenigstens nicht den 
Norden, wo er geboren wurde. Am i. October 4 8S9 erblickte 
er in Hamburg das Licht der Welt , hielt sich aber von seinem 
4 4. Jahre an in Wien, und dann vom 4 7. (4 846) an in Paris 
auf, wo er seine eigentliche Schulung oder, wie die Franzosen 
in schwungvoller Bescheidenheit sich ausdrücken, seine musi- 
kalische Weihe erhielt. Diese Weihe hat es ihm angethan. Er 
ist der Saloncomponist , wie er im Buch steht ; er gehört zu 
.denen, welche diese Species am vollkommensten entwickelt 
haben. 

Schon sein erstes Stück (Op. 4), die Caprice in G-dur »La 
Source« (hier S. 3 — 4S abgedruckt) zeigt uns den ganzen Blu- 
menthal. Dieses höchst elegante Stück war es hauptsächlich, 
mit welchem er sich als blutjunger Mensch den Pariser Salon 
eroberte, und dadurch bekam sein ganzes Sein eine Richtung, 
die er nicht wieder verlassen hat. Kaum zwanzig Jahre alt, 
verUuschte Blumenthal in Folge der Pariser Revolution 4 848 
keinen dortigen Aufenthalt mit dem Londoner, wo seine Thatig- 
seit aber ein noch viel lohnenderes Feld fand. Von dem dor- 
tigen Hofe , sowohl von der Königin wie vom Prinzen Albert, 
ausgezeichnet , öffneten sich ihm alle Thüren zu der vornehm- 
sten englischen Gesellschaft. Blumenthal fasste hier bei dem 
höchsten englischen Adel Puss, wie damals kein anderer Künst- 
ler. Die Ovationen, welche anderen Pianisten, namentlich sol- 
chen von der classischen Richtung , in diesen Kreisen darge- 
bracht wurden , waren vielfach nur Sache der Mode oder der 
Sohicklichkeit ; aber was Blumenthal in den Salons producirle, 
das ging dort zu Herzen , und so war auch die Bewunderung 
eine ungeheuchelt herzliche. Wahrend die grössten Clavier- 
künstler für eine Unterrichtsstunde allerhöchslens 30 •# er- 
halten konnten, zahlte diese Gesellschaft einem Blumenthal 
mit Vergnügen vierzig. 

Noch ein anderes Beispiel , wie in London sein Weizen 
blühte. Er hatte bisher nur Cla vierstücke producirt, keine Ge- 
sänge, wenigstens war von letzteren nichts gedruckt. In London 
kam er aber u. a. auch mit französischen Romanzen nieder, 
bot die be^te von ihnen seinem dortigen Verleger (Cramer&Co.) 
an , welcher aber auf diesem Gebiete kein Vertrauen zu ihm 
hatte und das Stück ablehnte. Hierauf wurde besagte Romanze 
durch das Londoner Haus Schott & Co. publicirt, und nach 
einigen Jahren waren zwanzig tausend Exemplare davon ver- 
kauft. Man kann sich auch den musikalischen Geist , welcher 
jene vornehme Gesellschaft beherrschte und zum guten Theile 
noch beherrscht, in seiner Leere, anmuthigen Glatte und sen- 
timentalen Empfindsamkeit nicht besser ausgedrückt denken, 
als durch Blumeothars Musik. 

Dies wird hier nicht gesagt, um dieselbe herunter zu setzen, 
sondern vielmehr, um ihren Werth zu erhöhen. Man muss 
einer Persönlichkeit, welche solche Erfolge aufweisen kann, 
zugestehen, dass sie eine gewisse Seite der Kunst zeitweilig am 
vollkommensten zur Erscheinung gebracht hat. Wem diese nun 
gefallt, der wird zur »La Sourcec greifen, zu der Fantasie »Une 
Nuit ä Venise« (Op. 7) , oder zur »La Brise du Soir« (Op. 4 O) 
und dergleichen. Der pianistische Gehalt dieser Stücke ist be- 
deutend, ihre Anlage ist klar, auch bewegen sie sich ganz na- 
türlich und sind frei von krankhaftem Raffinement. Ihr Werth 
als angenehme Ciavierübungen steht ausser Frage. Wir glau- 
ben daher , dass sie langer auf den Ciavieren zu finden sein 
werden, als die meisten Producte ahnlicher Art. Chr. 



Alibi, Oper von Ghutav Schmidt. 

Darmstadt, 5. Januar. 
Am Freitag wurde die neue Oper »Alibi«, Oper von (kutan 
Schmidt, dem verdienten Kapellmeister unserer, früher der 
Frankfurter und Leipziger Oper, unter Leitung des Herrn 
de H(uin aufgeführt. Alibi ist ein bekannter juristischer Aus- 
druck, zu deutsch »anderswo«. Er wird nur in dem Crimi- 
nalprocess gebraucht, bei dem der Angeklagte durch den Be- 
weis der Abwesenheit sich vom Verdachte reinigt. Dieses Motiv 
hat der Verfasser des Textbuches (Herr Schmidt selber) einer 
launigen Studeutengeschichte unterlegt. Ein paar lustige Stu- 
denten von Jena geben einem Bruder, der seine Prüfung be- 
stand, das Geleit ins Philisterium. Dabei kommen sie in das 
benachbarte Maua , wo der eine Studiosus einen Schatz [hat. 
Der Vormund will die Liebschaft nicht dulden ; daraus entsteht 
eine burschikose Intrigue. Der Alte wird mit Spottgedichten, 
Ständchen etc. verfolgt und durch Rendezvous mit seiner Mün- 
del geärgert. Die Studenten tanzen mit den Banernmadchen, 
kriegen Handel mit den Burschen, werden vom Schultheiss ein- 
gesperrt. Nachts steigen sie zum Fenster heraus ^ eilen nach 
dem benachbarten Kahla, wo der böse Vormund wohnt, argem 
diesen mit spöttischem Gesang und bringen ihn , weil er be- 
trunken wie irsinnig redet, mit Hülfe des Nachtwächters und 
der Bauern nach einer Irrenanstalt. Nach der That entfliehen 
sie wieder nach Maua und steigen zum Fenster hinein in ihr 
Gefangniss. Aus diesem werden sie am Morgen entlassen. Bei 
der nun folgenden Untersuchung beweisen sie durch den Schult- 
heiss selber ihr lalibic Der Vormund, ganz verblüfft über die- 
sen Beweis , verspricht dem Vetter die Mündel , wenn er ihm 
die Sache aufklart. Der muthwillige Vetter gesteht den Scherz ; 
so endet alles in fröhlicher Heiterkeit. 

Diese Geschichte hat der Dichter-Componist hübsch und 
drollig ausgemalt. Es sind amüsante Scenen, tolle Streiche, wie 
sie das Leben einer kleinen Universitatstadt gebiert. Die Musik 
ist einfach und fliesseod ; die Weisen rollen pracis dahin ; Stu^ 
denten-, Jager- und Bauergesange sind charakteristisch. Da- 
zwischen kommen einige sentimentale Gesänge von Gretchen, 
von Ernst Hellbach und Felix Breyer, den Studiosen, wie von 
Samuel Knolle, dem Wichsier, dazu einige hübsche Quartette, 
von den drei Studenten und dem Wichsier gesungen. Die Vor- 
stellung war durchaus schön und ansprechend. Die drei Stu- 
diosen waren durch die Herren Bar, Hofmüller und Kraze, der 
Wichsier durch Herrn Köhler dargestellt , Gretchen durch Frau- 
lein Czerwenka , der Vormund durch Herrn Butterweck , der 
Schultheiss durch Herrn BÖgel. Die Chöre worden auf das 
beste gesungen und gespielt. Nach jedem Act wurden die 
Sänger gerufen; im dritten Act erschien beim Hervorruf der 
verehrte Componist. Ein Lorbeerkranz fiel aus den Logen. 
Herr Kraze wiederholte die letzte Strophe seines Liedes : 
»Du denkst, für was in Jugendlust 
Erglühte treu und warm die Brust — 
und bist drum kein PhÜisterl« 
bekränzte, küsste und umarmte den wacKern alten Herrn. 
Die Zuhörer waren von unbeschreiblicher Rührung und Be- 
geisterung ergriffen , ein Sturm des Jubels , des Enthusiasmus 
erhob sich , der schönste Dank, den die Zuhörer dem vieUah- 
rigen trefflichen Leiter unserer Oper zu beweisen vermochten. 

Heinrich Becker. 



Die Wiener Hof oper. 

Die neuerlichen Opern, »Idomeneus« von Mozart, zu dem 
hundertjährigen Jubiläum der ersten Aufführung dieser Oper 
in Wien gegeben, sowie die Wiederholung der einactigen Oper 
von Schubert, »Die Verschworneo« (früher »Der hausliche 
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Kriegt] zom Gebortstag Sobabert*B(30. Januar] aofgefabii, 
geben uns abermals Anlaas, die kritische Feder zur Hand za 
nehmen. In beiden Opern trug der Chor die Siegespalme da- 
Yon. Letzterer Oper ging voraaf die ToUständige Masilt za dem 
▼ersehoUenen Drama Rosamande. Wir sagen : ▼erschollen, 
denn es ist in der That nicht zu emiren , wo das Drama , das 
ächer nngedmckt geblieben , aufzufinden wSre. Dass wir es 
unstreitig mit einer abgeschmackten Dutzendwaare zu thun 
haben würden, ebenso wenig lebensfthig trotz der vornehmen 
Schttbert'schen Musik, unterliegt wohl keinem Zweifel. Davon 
zeugen schon die Titel der acht Musiknummern : 4 . Ouvertüre, 
t. Hirtenchor (gemischt), 3. Entreacte, i. Romanze, 5. Eotre- 
aete, 6. Gelsterehor, 7. Balletroosik, 8. J&gerchor (gemischt). 

Man war bestrebt von Seite der Hofoper zum wenigsten 
das Ballet zu retten, auch das gelang nicht, und so fristet diese 
wundersame Musik ihr Scheinleben ab und zu in Coocerten ; 
wir haben eine Programmmustk vor uns, aber ohne Programm, 
d. h. wir können so diese Musik rein geniessen, ohne uns vor- 
her bestimmen zu lassen, ob Musik und Programm sich decken. 

Nichts destoweniger ist es immerhin sehr zu beklagen, dass 
der so wenig kritische Schubert , uor jede Gelegenheit ergriff, 
selbst die unwürdigsten Objecto mit seiner edeln Musik zu ver- 
golden , in die Zeit der dramatischen SterilitSt fallen musste, 
denn die Castelli'sche Oper »Die Verschwoment ist ebenso 
wenig geeignet trotz der herrlichen Musik grösseres Interesse 
zu erwecken. Yielleicht gelinge es einer gewiegten Feder, die 
andern Opern Schubert's noch für die Folge zu retten , wenn 
man bedenkt, wie mannigfache Versuche mit Mozart's »Co8\ fan 
tutte« vorgenommen wurden. 

Wir sagten bereits , dass dem Chore die Palme gebühre ; 
leider gilt dies Lob nicht dem Sftnger der Romanze, Herrn Ro- 
ki tan Ski, der von seinem Rechte, Öfters zu tief zu singen, 
den weitgedehntesten Gebrauch gemacht, nichts destoweniger 
aber von einer dienstbeflissenen CIaque zweimal gerufen wurde. 
Wo in aller Welt hat denn Herr Rokitanski singen gelernt? Jeder 
Anfknger trifft besser den Geist dieser Romanze. Zum wenig- 
sten muss er es fühlen , vrie sinnig und poetisch gedacht die 
Stelle bei Schubert lautet : 



F-moU 



FhIut 




wo Treu' die Treu 



Vielleicht hat Schubert nirgend den Wechsel von Dur ui^d Moll 
glücklicher und einfacher getroffen. Es muss ja dem Sänger 
völlig das Herz aufgehen , so oft er zu dieser Stelle kommt ; 
wenn er das nicht föblt, dann ist er wahrhaft zu bedauern, 
und dies ist Herr Rokitanski in der That , denn ich musste zu 
meinem Leidwesen herausfühlen , wie wenig ihm der Sinn für 
diese mit HSnden zu greifende Feinheit Schubert's erschlossen 
St. Herr Rokitanski entledigte sich dieser Aufgabe sonder aller 
Pietät mit schläfrig morosem Tone und schlechtester resp. un- 
deutlichster Textaussprache , um zu beweisen , dass man ein 
gefeierter Bühnensinger sein kann, aber inkapabel, ein so ein- 
faches Lied mit schlichtestem Vortrage wirklich zu Ehren zu 
bringen. 

Es kann nicht genug wiederholt werden, wie sehr in einem 
so grossen Hause der Sänger mit besonderem Bedacht auf die 
Deutlichkeit des Textes zu achten habe. Vor allem lasse sich 
dies der Chor gesagt sein , der es doppelt schwer hat ; denn 
ein salopper Declamator paralysirt die Deutlichkeit von zwei 
gewissenhaften Sängern. 

Ein Muster von künstlerischer Schattirung bot der Geister- 
chor. Auf wessen Conto dieser Chor zu setzen ist, können wir 
nicht vrissen ; wenn auf den des jetzigen Cbordirectors Pfeffer, 
dann bitten wir ihn so fortzufahren. Wir haben alle Ursache, 



mit den dermaligen Leistungen unseres Ensembles vor allem 
des Chors und Orchesters vollkommen zufrieden zu sein und 
sind gewiss, dass der neue Director kaum Grund haben dürfte, 
sich über den guten Geist, der mit ihm in die heiligen Hallen 
unseres Musentempels eingezogen , im mindesten zu beschwe- 
ren. Wir brennen auf die erste Oper : »Oberon« , die unsern 
Director als Dirigenten zeigen wird. Sie soll mit WüUner'schen 
Recitativen gegeben werden. Herr J ah n hat vor dem früheren 
Director Herbeck in seiner Doppeleigenschaft das voraus, 
dass er nicht wie Herbeck als Neuling in ein ihm fremdes Fahr- 
wasser gerieth , was erslerem manche Verlegenheiten bereiten 
musste und ihn neben seinen andern unvortheilhaften Eigen- 
schaften bei seinem maasslosen Ehrgeiz von Anfang an in eine 
schiefe Stellung brachte ; dagegen ist Jahn der erprobte Feld- 
herr , überall seines Sieges gewiss , und wir dürfen wohl der 
sichern Hoffnung leben, lange ihn den unsern nennen zu können. 



Berichte. 

Lelpilg. 

Im sechsten Eaterpe-CoDcert (H. Jan.) horteo wir von 
Orchesterstückeo zuerst die Coriolan-Ouvertttre von Beethoven in 
prttclser Wiedergabe, sodano eine SymphoDie, Bs-dar Dp. S9, von 
BmilHarl|maDD aas Kopeahageo (zum ersten Male, onter Leitung 
des Componisten). Herr Uartmaoo versteht lo diesen vier Allegro- 
uod Andaotino-Stttzen geschickt za instrumeotiren , seine Musik ist 
wohlgefällig uod leichtverständlich, aoch ohne die vier Programm- 
ttberechrifleo ; aber sie schwimmt doch sehr auf der Oberfläche, am 
auffälligsten im leUten SeU. Das fortwährende con sordino-Splel der 
Streichiostmmente im zweiten Satz empfsodeo wir als keioe beson- 
ders gelstreiche Inspiration. (Nur im Vorttbergehen sei bemerkt, 
dass die AafrUhrong der Symphonie leicht eine anliebsame Unter- 
brechung hatte erleiden können, indem der tückische Kobold Zufall 
dem Herrn Dirigenten im Feuer des Taktirens die Perrüoke ent- 
führte; Jedoch verlor Herr Uartmann nicht zugleich den Kopf, son- 
dern mit Geistesgegenwart führte er glücklich sein Werk zu Ende.) 
An diesem Abend erfreuten uns zwei werthgeschtttzte Solisten mit 
ihren Vortragen : als Violoncell virtuos legte Herr JaliusKlengel 
in folgenden Stücken: AmoU-Coocert von C. Davidoff. Air von Job. 
Seb. Bach, Capriccio von J. Klengel, (als Zugabe) Nocturn Op. 9 von 
Chopin, rühmliche Proben seiner Kunstfertigkeit ab, wahrend Frau 
Hedwig Reicher- Kindermann (vom hiesigen Stadttheater) mit 
prächtiger Stimme und vorzüglichem Ausdruck «die Loreley« von 
F. Liszt (mit Orchesterbegleitung) und drei Lieder (»Der Engel« und 
»Traume« von Rieh. Wagner, »Widmung« von Roh. Schumann, letz- 
teres da capo) sang; nur schade, dass die Sängerin den schonen 
Eindruck mitunter durch Tremoliren beeinträchtigte. 

Das siebente Euterpe-Concert (15. Jan.) hatte folgendes 
Programm: Meistersinger -Ouvertüre von Rieh. Wagner, Giavier- 
Concert (F-moll, mit Orchester) von A. Henselt, Arie aus dem »Bar- 
bier von Sevilla« von Rossini, Menuett und Scherzo aus der Glavier- 
Serenade Op. 35 von S. Jadassohn, drei Lieder (»Wenn du ein armes 
Menschenkind« von A. Klauwell, »Wiegenlied« von F. Schubert, »Auf- 
trage« von Roh. Schumann), Cdur-Symphonie von Rob. Schumann. 
LeUtere wurde im Ganzen gut ausgeftthrt, nur das Scherzo hatte 
noch graziöser wiedergegeben werden können. In den Clavierpiteen 
zeigte sich Herr Ka rl W e n dl i n g aus Frankenthal als solider Spie- 
ler. Nach der Schlagfertigkeit, mit welcher Frau MarieKlauweil 
von hier die italienische Arie bewältigte , müssen wir ihr das Lob 
einer vortrefflichen Coloratursängerin ertheilen, in den Liedern ge- 
lang ihr am besten das Zarte, Sinnige und Innige. 

Am S8. Januar veranslaliete der akademische Gesangverein 
Arion im Saale der BochhändlerbOrse sein Winter-Concert vor 
einem zahlreichen dankbaren Publikum. Wahrend der erste Tbell 
die Ouvertüre zum »Wasserträger« von Cherubini, vier Mannerqoar- 
tette von F. Liszt, F. Schobert, Rieh. Müller und B. S. Bngelsberg 
(letzteres unter grosser Erheiterung der Zuhörerschaft), femereinige 
von einem Mitglied des Vereins gesungene Lieder und zwei Violin- 
solostUcke von Seb. Bach und Goldmark umfasste, wurde der zweite 
Theil von einer umfangreichen Novität ausgefüllt: von F. W. M. 
M a r k u 1 r 8 Musik zu Sophokles* »rasendem AJas«. Der Componist 
bat sich in diesem Werke mit musikalischem Geschick und poeti- 
schem Sinne seiner schwierigen Aufgabe entledigt, sein Augenmerk 
war natürlich vor allem auf die Composition der Strophen und Worte 
des Chores gerichtet, während der verbindende Text und die zwei 
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Haaptroll«D des Dramas declamirt worden , der AJas von Hm. Pefr- 
tera, dieTekmessa von Frl. Satreo (vom hiesigen Stadtthealer). Wenn 
ooostatirt werden mass, dass die Aufruhrung sichtlich Bindrocli auf 
die ZahOrer machte, so ist damit zagleich aufs neoe bewiesen, dass 
man in unserer zerfahrenen Zeit manche Experimente wagen Icann, 
welche in früheren etil festeren Perioden einfach anmöglich gewesen 
wttren. — In denselben Räomen fond am SO. Janaar eine Hatin6e 
zom Benefiz des blinden Bernhard Pfanostiehl unter Leitung 
seines Lehrers Hrn. Klesse statt. Bedenkt man das durch ein schwe- 
res Schicksal hervorgerufene milhsame Binstudiren und Auswendig- 
lernen, so muss man in der That erstaunen ttber die technische 
Sicherheit und kttnstlerische Reife, mit welcher der Jugendliche 
Beneflziant das A moll-Clavierconcert von Rob. Schumann (mit Or- 
chester), sowie die Rhapsodie Op.79 Nr. 4 und das Capriccio Op. 76 
Nr. S von Job. Brehms vortrog. Alle Anerkennung verdienen die 
Solo- und Chorkrafte (Frttul. Vieweg, PrSol. Lohse aus Plauen, Herr 
Httnsgen aus Montreal, Gewandhausorehesler, Chor des Bachvereins), 
welche durch ihr nneigenntttziges Mitwirken die Aufführung eines 
nachgelassenen Werkes von Franz v. Holstein : »FrOhlingsmythus«, 
sowie des »Deutschen Uederspiels« von Heinrich v. Hersogenberg 
ermöglichten. Mit dem enteren hatte sich eine noch charakteristi- 
schere Wirkung erzielen lassen, wenn das Orehester weniger stark 
aufgetragen hli^e, dagegen der Frauenchor energischer ins Zeug ge- 
gangen wire, besoodera auch bei dem Klageruf »Adonis«. Das »Deut- 
sche Liederapiel« (fQr Sopran- und Tenorsolo , gemischten Chor mit 
PianoforteJl>egleitaog) ist, was den Text betrilTt, zosammengesetztaus 
alten deutschen Minne- und Volksliedern verschiedener Jahrhun- 
derte ; die Musik, obwohl fUr die Ausübenden durch ungewöhnliche 
Rhythmen und eigenartige Modulationen ziemlich schwierig , klang 
frisch und natürlich. 



Karlmhey l. Februar. 
1 1 An DessolTs Statt hat unsere Oper einen Kapellmeister erhal- 
ten in Herrn Felix Mottl aus Wien, einem Schüler des abge- 
gangenen Dessoff; der junge Musiker, obwohl er noch keine 
kapellmeisterliche Carri^re hinter sich hat, besitzt ein entschiedenes 
Kapellmeistertalent und hat in der kurzen Zeit seiner Wirksamkeit 
das Orchester mit fester Hand zusammen genommen. Insbesondere 
gewann auch seine Leitung der Orobester-Concerte Anerkennung, 
obwohl er als geschworener Wagner-Aohiinger die Tempi der sang- 
lichen Stellen ungemein langsam zu nehmen geneigt ist. Ueber die 
Reinheit seines Geschmackes und seine spedfisch mosikaliache Bil- 
dung halten wir unser Urtheil noch zurück. Herr MotU führt auch 
das Zokunflselement mehr, als man bisher hier gewohnt war, in 
diese Symphonie-Coocerte ein und hat in der kurzen Zeit seiner 
Wirksamkeit u. A. schon Wagner's Faust- und Berlioz* Lear-Ouver- 
türe, Liszt's Mazeppa und eine Variation über russische Volkslieder 
von Glinka vorgeführt Seine ganz besondere Mühewaltung, freilich 
eine nicht völlig belohnte, Hess er der Binstodirung der »Damnation 
de Faust« von HectorBerlioz zukommen. Wer, der Musik kennt, 
ausübt und liebt, htttte nicht schon einen Gedanken der Wehmuth 
diesem seltsamen und edlen Künstlernaturen gewidmet, das sein 
Leben und sein Herzblut dahin gab, um mit dem Formen-Detailsinn 
des Franzosen den grossen Gemttthssng deutscher Mosik zu er- 
gründen. Welch schone Ergebnisse hat er werden sehen, wo es ge- 
lang, wie im Adagio der Romeo und Julie-Symphonie I Und welchen 
Spott mussie er über sich ergehen lassen, wo der Zwiespalt seiner 
Künstlernatur sich zu barocken Seltsamkeiten verirrte I Solche Selt- 
samkeiten stehen im »Faust« hart neben einzelnen Schönheiten. 
Berlioz hat eine maskenhaft aufgeputzte Faustlegende in vier Abthei- 
lungen oomponirt, in die er musikalisch hineinlegte, was er in Goethe 
zu finden glaubte und was ihn gerade besonden ioteressirte. Um 
den Rako<»y-Marsch zu instrumentiren, schweif! er durch Ungarn, 
und um sanberhafle Orchesterklttnge anzubringen, llsst er des Hel- 
den Schlummer in instrumentalem Aetherdufl von Sylphen um- 
schweben. Und wie wonnig erat ist ihm zu Muthe , da Faust und 
Mephisto im rasenden Galopp des Orchesters mit sausendem (ge- 
sungenem !) Hopp-Hopp zum Hollenschlund hinabreiten, bis endlich 
(uraprttngllch sind es gar kabbalistische Worte aus Swedenborg) die 
Donner der bOsen Geister im Hollenchor den Jüngsten Gast em- 

f fangen I Und wie pompOs fugenbaft und rüpelhaft stellt sich der 
ranzose an, um zu recht natürlich deutsche Studenten zu schildern, 
denen Mephisto zuruft: »Bei Gott, Ihr Herren, Bure Fuge ist prich- 
tigl« Ist es nicht wahrhaft schmerzlich, das Ringen eines grossen, 
edelgesinnten und ehrlichen Talentes zu beobachten , das sich mit 
seinem instrumentalen Esprit an die tiefsten Empfindungen der 
Menschenbrost hinanwagt und — seltene Ausnahmen abgerechnet, 
wie Gretchen's Klage — stets Halt zu machen genOthigt ist vor dem 
echten melodischen Ausklang eben dieser Empfindongstiefe? Dieses 
Stttck Fanstnatnr in Berlioz war der künstlerische Wermuthskelch 
seines Lebens und selbst sein Tod bat nur dem Ringen , nicht dem 



angeborenen Innern Zwiespalt seiner Muse ein Ende bereitet. Vom 
Standpunkt der musikalischen Aesthetik giebt es kaum etwas Beleh- 
renderes als die Beobachtung, wie dies stete Aufblitzen von malen- 
dem instrumentalen Detail, diese Nörgelei im Orchestercolorit zu- 
erst interessirt und zuletzt ermüdet, wie der Gang durch dürre Haide. 
Das kann nicht andere sein, wenn das Talent zu einer vollen musi- 
kalisch-sanglichen Conception unvermögend bleibt und sich fast 
ausschliesslich begnügen muss, geistreiche Gedanken über den Faust- 
stoff gleichsam nur ins Musikalische über zu malen. Dies ist die an- 
gebome Schwiche der beschreibenden Programm-Musik und trifft 
mehr oder weniger alle Erzeugnisse der Gattung. Gegen nicht- 
deutsche Componisten sind wir heute, wie vor dreissig Jahren, noch 
artiger, wie gegen eingeborene. Streng genommen ist aber doch 
eigentlich nicht einzusehen, warum die internationale UnzulMnglicb- 
keit berechtigter sein sollte, als die nationale. — Das Orchester 
leistete Alles, was bei einem solchen Werk mit zwei Generalproben 
zu erzielen ist. Den Mephisto sang, so charakteristisch, als sich solche 
Dinge im Concertsaal singen lassen, Herr Hauser, den Faust, hoher 
Tenor, Herr Rosenberg, den Brander ein bescheidenes, stimmbegab- 
tes Theatermitglied, Herr Bosch. Sehr warm und innig wirkte die 
schone Stimme von Frau Meysenheim als Gretchen. 



KopeikafABy i. Februar. 

{Ant, A^.) Seit Weihnachten herrschte in unseren Kunstsphüren 
eine erhebliche Dürre, die sellistveratMndlich einem Beriehtentatter 
wenig zu thun geben konnte ; sogar unsere vielen Vereine haben in 
dem l>eregten Zeitraume nur eine missige Thüligkeit entfaltet Auch 
in der Theaterwelt ist in dieser Zwischenzelt nichts Erwtthnens- 
werthes vorgefallen. Die erete Unterbrechung dieser Windstille kam 
am letzten Sonntag, indem man eine Novitttt vorführte, nttmlich 
aSkildwagten (Die Schiidwache)« , eine Operette , deren Musik von 
Carl Reinecke ist Sowohl Textbuch als Musik sind sehr unbe- 
deutend, und man kann sich nur darüber wundern, dass Reinecke, 
dessen Instmmental-Compositionen gewöhnlich hier gefallen haben, 
sieb durch diese Bagatelle, die ohnedem in musikalischer Beziehung 
einen dilettantischen Anstrich hat, bei unserem Publikum als drama- 
tischer Componist hat einführen lassen. Was das Textbuch betrifft, 
so dürfte dieses eine ziemlich genaue Wiedergabe des KOmer'schen 
Singspiels »Der vieijMhrige Posten« sein. Der Vorgang dieses Sing- 
spiels ist aber- zu unbedeutend , um besonderes Interesse zu er- 
wecken, und da die Musik auch wenig Interessantes enthalt, wird 
»Die Schildwache« schweriich den Schluss dieser Saison erleben. Mit 
Sehnsucht erwartet man Übrigens die Aufführung von »Jean de Ni- 
velle«, »Hamletcund »Carmen«. Alle drei Opern werden Jedoch schwer- 
lich noch in dieser Saison nnserm Publikum vorgeführt werden 
können. 

Im Volkstheater, wo die gute Musik nur selten zom Vor^ 
scheine kommt, trat vor einigen Wochen die flnnlttndische Songerin 
EmmaEngdahlals Conoertsüngerin auf. Dieselbe dürfte , da sie 
in mehreren Städten Deulschands gesungen hat (z. B. in Köln), dem 
dortigen Publikum bekannter sein als dem unserigen , vor dem sie 
zum ereten Male erschien. Sie ist eine Schülerin der Viardot-Garcia, 
deren ausgezeichnete Schule sich auch auf die Schülerin verpflanzt 
hat Frau Bngdahl besitzt ausserdem eine volle und angenehme 
Sopranstimme und ist besonden als Vortrügerin w>n deutschen Lie- 
dern und finnischen Volksliedern hervorregend. Von hier aus geht 
die Sgngetin nach Düsseldorf, um dort zu coocertiren. 

Im Musikverein spielt zur Zeit die Frau Nissen (geb. Lie), 
die in diesem Kreise als Pianistin die Mary Krebs abgelöst hat. Ihre 
Vortrüge haben vielen Beifall gehabt. 

Schliesslich eine kleine Bemerkung in Betreff meines vorigen 
Berichts. Wenn ich in demselben gesagt habe , dass Mozart durch 
seinen »Figaro« die Componisten PaOsiello und Righini überwand, so 
ist hiermit nur gemeint , was gute Quellen besagen, dass es seinen 
Nebenbuhlern nicht gelang, die AuflFübrung des »Figaro« zu hinter- 
treiben, und dass die gleichzeitigen Opern der Italiener erat spüter 
aufgeführt wurden. 

Anmerkung. Wie schon in Nr. 54 , Sp. 84 S des vor. Jahrgangs 
bemerkt, war nicht Paesiello (oder Paisiello) , sondern Salieri der 
eigentliche Nebenbuhler Mozarfs während der Composition des 
Figaro. Kelly erzihlt dies in Nr. S6, Sp. 408 ff. des vor. Jahrgangs 
ganz deutlich und ausführlich, nur irrt er, wenn er angiebt, MozarVs 
Figaro sei von den drei Goncurrenz-Opem zneret aufgeführt. Den 
Vorrang hatte vielmehr der kaiserl. Kapellmeister Salieri, was bei 
seiner Stellung am Hofe nicht zu verwundem ist ; seine Grotte dl 
Trofonio wurde am 4S. October 4788 gegeben (s. Jahn, Mozart II, 
t44) , Figaro folgte darauf am 4 . Mal 4 786. Chr, 
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Kdnardi IjHmmen. 

Soeben erschieBen im Verlage yon Julius Hainiuer, 
Kdnlgl. HofinnsiUuuidliuig in Breslau: 

IDÜÄRD LÄS5M, 

Op. 71. Sechs Lieder fftr eine Singstinmie mit 
Begleitung des Pianoforte. Preis : 3 uT 50 «9. 

Inhalt: Die croisen stillen Angen (B. Scholtz), Sei sttlle 
(H. Nordheim), Ich seh' dich heut cum ersten Mal (Hamerling), 
Mit den Sternen (Hamerling}, Mondraythos (Lingg), Des Woie- 
woden Tochter (Geibel). 

Op. 72. Sechs Lieder fOr eine Singstimme mit 
Begleitung des Pianoforte. Preis : 3 Jf bO^. 

Inhalt: Das Aeltemhaos (Clans), Heimath und Liebe 
(Clans), selig (Hamerling), Reisebild (Hamerling), Gebet 
auf den Wassern (Strachwitz), willkommen (Bob. Prutz). 

Vor Kurzem sind erschienen: 
Eduard Lassen, Op. 69. Sechs Gedichte von 
A. SchöU fOr gemischten Chor. Partitur und 
Stimmen 4 uT 50 ^. 

[14] Dnr^b die T. TrauiwHn^tche Buch- u. Hosikhdlg. lu Berlin 
sind zu beziehen die Ausgaben der Gesellschaft für Muslkforscbuog 
fttr4884: 

4. ■tiatf hefte fir MlflkgeMhlehte, 4 S. Jahrg. Preis 9 Jf. Unter 
anderen werden sie die Partitur des Mitesten deutschen be- 
kannten Singspiels von 1644 enthalten. 

s. FilUeatIta älterer Mialkwfltke, lo. Band: nie Oper von ihren 

ersten Anflingen bis zur Bütte des 48. Jabrh. 4. The iL Partitur 
nebst ausgesetztem Generalbass und Ciavierauszug von Caccini's 
Buridice, Gagliano's Dafne und Honteverde's Orfeo. Pr. SO Jf. 
Titelbl. fiftcsimilirt. M9 Seiten in Prachtausgabe. 

[SS] Verlag von 

J. Bieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Waldidyll 

für ^ 

Pianoforte 

von 

Friedrich yon Wickede. 

Op. 77. 

Preis 4 jM 50 ^. 

i"^ Neue Musikalien. 

Verlag von Bx*eitl£opf* Sc Hartel in L e i p zi g. 

BnluMy J.9 Op. I. leelU 6eillge fUr Tenor oder Sopran mit Pfle. 
Für das Pianoforte mit Beifügung der Texlesworte übertragen von 

5. Jadassobn. urs,50. 

No. 4. LM>9ttrwi.-' S/S. Uebe vndFrUhUng.— 4. Lied aus dem 
Gedicht »JcHifi«. — 8. M dar Fremde. — 6. Ued, 

Op. 7. leehf flesiage für eine Singstimme mit Pianoforte. FUr 

das Pianoforte mit Beifügung der Textesworte übertragen von S. 

Jadassohn. Jf t,B9. 

No. 4. Treue LM>e. — S. Parole.^ 8. Anklänge.— k. VoUuUed. 

^i. Die Trauernde. — 6. Heimkehr. 

Gade^HlelsW«, Dp. 88. SoBnertag aif demLaade. Fünf Orchester- 

stücke. Ciavierauszug zu vier Httnden von S. Jadassohn. «#8,78. 

H^lstetn, Frau tob. Op. 44 . iBtiaglBgiUeder f. eine Singstimme 

mit Begleitung des Pianoforte. No. 8 der nacbgel. Werke. Jf S,ts. 



Helstels» Frau tm» Op. 47. Aus „Ittlu FaUert". Unvollendete 

Oper. No. 9 der nachgelassenen Weriie. .#4.78. 
KlMilBehee ud Modernes« toartiag aiagewlhlter Mein für 

Pianoforte u. Violine. Originale und Bearl>eilungen. Zweite Reibe. 

Einzel-Ausgabe: 
No. 7. F«rtter,AlbM,DieScbmetterling8jagdund Auf der Wiese. 
Zwei Stücke aus Op. 9. Bearbeitung von Fr. Her- 
mann. Jf 4,—. 

- 8. Sehenue, R., In modo d'ona marcia. Aus Op. 44. Be- 

arbeitung von Fr. Hermann. Jft,—. 

- 9. Grlef, Edv., Ailegro aoimato. Op. 48, No. 8. Jf S,— . 
Lltit» F.9 ^BplkeBlMhe Dtehtaases f. grosses Orchester. Stimmen. 

No. 8. Promethee. uT 4S,— . 

Melfter. Alte. taaBlug wertkf «Der OUflertttekt dM 17. ud 

18. JabrhlBderU, herausgegeben von B. Pauer. Dritter Band. 
Einzelausgabe: 
No. 44. Coeperln, Frae^olt, Suite in Gmoll. Allemande. Cou- 
rantel. Couranteil. Sarabande. Gavotte. Gigue. «#4,18. 

- 4S. La Florentine. La Terpsichore. La Garnier. La 

Tendre Fancbon. La Lugubre-Passepied. Jf 4,78. 

- 48. Rameaa, Jeu Philippe, Suite in Amoll. Allemande. Gou- 

rante. Sarabande. Les trois mains. Fanfiirinette. La 
Trioropbante. Jf t, — . 

- 44. Les Tourbillons (Rondeau). L'Indifferente. La 

Villageoise (Rondeau). L'Bntretien de Muses. Les Sou- 



pirs. Jf 4,80. 
■nreel 



- 48. Hareello, Beeedette, Sonata. Jf 4,80. 
Bnblnetetn, Joseph, HisIkAlUehe BUder aus R. Wagner's »Tristan 

und Isolde« für das Pianoforte. Zweites Bild : Tristan's Tod ans 

dem dritten Aufzuge. Jf 8, — . 
WallnSfer, Adolf, Op. i8. Utder ud BalUdei. Nach Gedichten 

der Slavischen Volkspoesie ttberseUl von Kapper und Wengig. Für 

eine hohe Singstimme mit Begleitung des Pfte. No. 4 — 4. Jf t,80. 
Op. S4. Dieselben. Neue Folge. No. 4—4. »#1,80. 

MozarTs Werke. 

Kritiseh durchgesehene Gestmmtansgtbe. 
eie]TieiiaiuiflrcLt>e. — Partitor. 
Serie V. OpOTB. 

No. 49. Cosi fan tutte (Weibertreue). Oper in zwei Acten. (Kdeh.- 
Verz. No. 888). Jf 18,—. 
Elli&zelaiuifl^t>e. — Pnrtitar. 
Serie lu. Deliere fieisfUehe fiesiRgwerke. No. 47— ss. jf 6,—. 
No. 47. Offerlorium pro festo Sti Benedict! »Scande coeli« fttr 
4Sing8Ummen (mit Begleitung) (K.No.84). 90^. — 48. OfTer- 
torium pro festo S^ Joannis Baptistae »Inter natos« fttr 4 Sing- 
stimmen (mit Begleitung) (K. No. 7t). 90 Or. — 49. Psalm 
»De profundis« für 4 Singstimmen (mit Begleitung) (K. No.98). 
48 ^. — tO. Offertorium pro omni tempore für 4 Singstim- 
men (mit Begleitung] (K. No. 4 47). Jf 4,80. — S4. ReciUtiv 
und Arie f. Sopran »Ergo interest« (mit Begleitung) (K.No. 4 48). 
78 ». -^ SS. Motette für Sopran »ExsulUte jubilate« (mit Be- 
gleitung) (K. Nr. 468). UT 4,80. 

Robert Schumann's Werke. 

Kritisch durchgesehene Gestmmttnsgtbe. 

Herausgegeben von Clara Schumann. 

Se]Tiexiaiiflifl^t>e. — Fnrtitur. 

Fünfte liiefonmg. 

Serie 1. Orehettorwerke. 

No. 4. Er^te Symphonie. Op. 88. 
- IX. M8f ere 6ei«lgwerke mit Orchester oder mit 
mehreren Instrumenten. 

No. 84. Requiem für Migoon. Für Chor, 
Solostimmen und Orchester. Op. 98 b. 

Serie IX. Misere fiesaagwerke mit Orchester oder mit mehreren 
Instrumenten. 

No. 84. Requiem für Migoon. Für Chor, Solostimmen 
und Orchester. Op. 98 b. 

Partitur uT 6,78. Stimmen uT 4 0,—. Ciavier- 
auszug uT 8,75. 

Ko. Volksausgabe. 

484/481. MendelBSOha, OiTertirea übertragen für zwei Pianoforte 

zu vier Httnden. Pianoforte l/II. uT 6,—. 
468. Heyerbeer, Hageaottea. Ciavierauszug ohne Worte. Jf 8,—. 
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Händers zwölf Concerti growd fOr Streich- 
instnunente. 

fFortsetzung.) 

Bei diesen HSaderscbeo Coocerten wurde ich nicht das ge- 
ringste Bedenicen gehabt haben, die vorhin erwähnten Vortrags- 
bezeichnnngen meines verehrten Freundes Joachim, wenn die- 
selben mir vollständig vorlägen and zur Verfugung ständen, 
anf die eine oder andere Art in dem Druck der Stimmen anzu- 
deuten, da sie in geistvoller Weise aus dem wahren musika- 
lischen Innern dieser Musik hervorgeholt sind. Aber unent- 
behrlich sind diese Beischriften nicht, und das Beste was von 
Joacbim*s Verfahren zu lernen ist, kann aus den wenigen Zu- 
sätzen nicht herausgelesen werden. Dieses Beste liegt darin, 
dass er den Stil, den wahren Charakter jener Musik mit Meisler- 
hand erfasst und ihn seinem Orchester so sehr einzuprägen 
weiss, dass man mit Bewunderung nicht nur Händersche Musik, 
sondern auch ein HSndersches Orchester zu hören glaubt. Eine 
derartige Schulung ist allein was uns noth thut. Wer diese zu 
bewirken, wer bei den ausführenden Organen den Sinn für die 
eigenthümlichen Schönheiten der Musik verschiedener Formen, 
Meister und Zeiten zu wecken vermag , dem wird , wie die 
heil. Schrift sagt, alles Uebrige von selber zufallen. 

Bei den vorliegenden Concerten möchte solches noch leich- 
ter sein , als bei der meisten Musik aus jener Zeit. Sie sind 
nicht nur mit der bekannten Händel'schen Klarheit concipirt, 
•ondern auch in ihren Formen durchweg so gestaltet, dass der 
richtige Vortrag sich aus Satz und Gegensatz sehr leicht ergiebt. 
Alle concertirenden oder irgendwie freier gestalteten Sätze sind 
dabei von Händel sorgsam und fast bis ins Kleinste hinein aus- 
reichend bezeichnet. Die fugirten Stücke sind beinahe die ein- 
zigen, bei denen ein modernes Orchester die Vortragszeichen 
mitunter vermissen wird. Aber dies kommt lediglich daher, 
dass der wahre Vortrag solcher Orchesterfugen unsern Spielern 
nicht mehr geläufig ist. Uebung in diesem Stil ist das einzige 
Mittel, um den Mangel gründiich zu beseitigen. 

Die tS Concerti grossi gelangten unmittelbar nach der 
Composition zum Druck , aber nicht in Partitur , sondern nur 
in den einzelnen Stimmen. Partitur-Drucke von Instrumental- 
musik für Orchester gehörten noch fünfzig Jahre später zu den 
Seltenheiten, kamen aber in Händers Tagen nur ganz aus- 
nahmsweise vor. Corelli's { % Concerti grossi sind fast die ein- 
zigen Stücke , von welchen ein Verleger (Walsh in London) 
neben den Stimmen auch noch die Partitur auf den Harkt 
brachte, und selbst bei einem Corelli würde so etwas nicht ge- 
schehen sein, wenn nicht seine allbeliebten Sonaten, die Jeder 
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gern in allen möglichen Gestalten besitzen wollte , das Unter- 
nehmen gesichert hätten. Diese 48 »Sonaten« oder Trios für 
zwei Violinen mit einem sowohl für Violoncell wie für Clavier- 
begleitung bestimmten Basse bildeten das Zugstück; Dr. Pe- 
pusch, der Herausgeber jener Partitur-Edition, liess die Sona- 
ten, auf welche es eigentlich abgesehen war, als ersten Band 
vorausgehen und die Concerti grosH als zweiten folgen.*) 

Den üblichen italienischen Titel hat Händel diesen Or- 
chesterstücken niemals beigelegt. »Concerti grosm hatte er bereits 
vorher als Opus 3 erscheinen lassen, so nannte er die jetzige 
Fortsetzung derselben zum Unterschiede mit englischem Titel 
»Grand Concertosft, Unter dieser Bezeichnung erschienen sie 
auch im Druck : 

Twelve | Grand | Concertos | For Violins &c. in | seven 
parts I oomposs'd by | Mr, Handel. \ Opera Sexta. || 

Printed for J. Walsh tn Catherine Street in the Strand 

Das Werk kam bei Walsh in sieben Stimmbüchern heraus : 



Concertino. 

Concerto 
grosso. 



65 Seiten in Fol. 
56 - - - 



48 
5S 
46 
48 
4S 



Violino primo concertino 
secondo 

Violoncello 

Violino primo ripleno 
secondo - 

Viola 

Basso Continuo 

Es fand die weiteste Verbreitung wafi beschäftigte in Folge 
dessen die Druckerpressen von John Walsh lange Zeit ; die mir 
vorliegende Ausgabe ist als »3 d Edition« bezeichnet. 

Aus der Ordnung, in welcher wir soeben die 7 Stimm- 
bücher aufgeführt haben , ist schon die vorgenommene Dop- 
peltbeUung des Orchesters deutlich zu ersehen. Das kleine und 
das grosse Coocert — Concertino und Concerto grosso — sind 
hier verbunden, dies hebt die Stücke über die Kammermusik 
hinaus zu Orcheslerwerken für grössere Bäume. Hierbei muss 
man, um die Entwicklung dieser Musik zu verstehen , stets im 
Auge behalten, dass von dem »Concertino«, dem kleinen oder 
Kammerconcert ausgegangen wurde. Den Grund bildeten die 
drei Saiten-Instrumente Violino I, Violino II und Violone oder, 
wie man bald nach 1700 regelmässig sagte, Violoncello. Dieses 
»Concertino« ist also , wenn man den Violoncell-Bass zugleich 



*) Die Ausgabe von Peposch Ist mit geringer Sorgfalt veran- 
staltet. Dieselbe ist ietzt völlig entbehrlich geworden durch die neue 
Ausgabe der Werke Corelirs von Joachim In den »Denkmälern der 
Tonkunst«, wo die 4 8 Sonaten ebenfalls den ersten Band bilden. 
Desgleichen wird der zweite, demnächst erscheinende Band die 
Concerti grotti enthalten. (Zu beziehen Ist diese Ausgabe durch J. 
Rieter-Biedermann in Leipzig.) 
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als für Cla^ierharmonie bestimiut ansieht, die dreistimmige So- 
nate für zwei Violioen (aacb wohl Oboen], Violoocell und 
Generalbass, welche den Grand der damaligen Instrumental- 
musik bildete. Jene Sonata nahm dieselbe Stellung ein, wie 
hundert Jahre spSter das Quartett, denn aus der Sonate er- 
wuchs das Coneerto grosso, aus dem Quartett die Symphonie. 
Die Sonaten-Composition war gegen Ende des 47. Jahrhunderts 
so allgemein üblich, dass junge AnfSnger auf diesem Gebiete 
ihre ersten Sprünge machten. Componirte doch Händel, als er 
kaum zehn Jahre alt war, solche dreistimmige Sonaten. Nach 
verbürgter Angabe schrieb er dieselben, bevor er einen regel- 
mässigen theoretischen Unterricht genossen hatte ; diese That- 
sache beweist mehr , als alles andere , die unablässige Praxis, 
welche solchen Sonaten in damaliger Zeit zu Theil wurde. 
(Fortsetsong folgt.) 



Das ,,liohe Lied*' von Falestrina. 

Palettrfaia'B Werke. Leipzig, Druck und Verlag von Breit- 
kopf und Hartel. 

Vierter Band: Fünüstimmige Motetten, redigirt 
und herausgegeben von Franz Es pagne. 
Liber IV : 29 Motetten aus dem Hohen Liede Salo- 

monis. (Gantica Ganticorum.) 
Liber V: 24 Motetten. 
469 Seiten in Fol. Pr. 45 •#. (Auch gebunden von der 

Verlagshandlung zu beziehen.) 
Diese deutsche Publication der gesammelten Werke Pa- 
lestrina*s ist schon seit zwanzig Jahren im Gange , also ISnger 
als die GesammUusgaben derselben Verlagshandlung von Beet- 
hoven, Mendelssohn und Mozart, welche doch bereits beendet 
oder der Beendigung nahe sind. Mit Palestrina hat es allerdings 
weniger Eile. Alle Welt ist seines Lobes voll, aber der musi- 
kalischen Praxis unserer Zeit steht er so . fem , dass für keinen 
einzigen der gegenwärtigen Musikdirigenten die Nothwendigkeil 
vorliegt, die nShere Bekanntschaft dieses alten Hauptes der 
Kirchenmusik zu machen. Die meisten wissen daher aus eigener 
Anschauung so gut wie nichts von Palestrina, und sollte es sich 
einmal als wünschenswerth herausstellen, in ihre Concertpro- 
gramme seinen Namen mit aufzunehmen , sei es nun der Ab- 
wechslung wegen, oder weil »historische Concerte« in die Mode 
gekommen sind, — so findet man leicht eine Motette oder das 
Stabat Mater in einer der vielen Sammlungen mit modernen 
Vortragszeichen verarbeitet, dass es ohne viel Federlesens nach 
einigen fluchtigen Proben wie eine Composition von gestern 
abgesungen werden kann. Und fluchtig wie die Vorbereitung 
ist der Eindruck. Am nSchsten Tage schon plant der Dirigent 
ein neues Programm ; das vorige ist damit abgethan und ver- 
gessen. Es gab eine Zeit, wo es im Ganzen besser war, und 
einige unserer Concertvereine mögen auch heute noch diese 
alte Musik etwas sachkundiger und ernster behandeln ; aber im 
Allgemeinen wird das hier Gesagte zutreffen. Jene bessere Zeit 
war die, wo die Chorgesang-Vereine mehr für und unter sich 
sangen, weniger für die Oeffenllichkeit oder zu Concertzwecken. 
Dieses Öffentliche Concertiren bei der stetigen Vergrösserung 
der Vereine und Erweiterung der LocalitSten hat hauptsächlich 
geschadet. Es hat die Unbefangenheit zerstört. Wer ausschliess- 
lich für das Publikum singt, der wird von den launischen Macht- 
sprüchen desselben abhängig. Dies hat selbst ein Institut er- 
fahren, welches ausschliesslich bestimmt war, die Musik 
Palestrina's und seiner Zeit zu cultiviren : der Berliner Dom- 
chor. Mit dem Öffentlichen Concertiren, welchem er sich leider 
sehr bald ergab, gerieth er auf eine abschüssige Bahn, die mit 
seiner völligen Bedeutungslosigkeit geendet hat. Dadurch ge- 
wöhnte er sich — unerfahren wie er war — mehr auf Zeitungs- 



recensenten zu blicken, als auf die alten Meister, und wenn es 
sich nun traf , dass in seinen Concerten auf eine Motette von 
Palestrina ein neueres und einfacheres Stück von melodischem 
Reize folgte, z. B. Mozart's Ave verum, so wurden jene Recen- 
senten nicht müde, in pomphaftem Bombast zu versichern, letz- 
teres sei allein diejenige Musik, welche »dem Bewosstsein un- 
serer Zeitf entspreche. So ist der schöne Domchor verfaUen ; 
es haben noch andere Ursachen dabei mitgewirkt, aber die an- 
gegebene war eine der wirksamsten. Wenn das nun geschah 
»am grünen Holz«, bei einem eigens für diese Musik gestifteten 
S&ngerchor, was soll man da erwarten von gemischten Chor- 
und Concertvereinen , welche von Musikern geleitet werden, 
denn die ganze Composilionsweise eines Palestrina absolut un- 
verständlich ist? — 

Bei dieser unserer Lage muss selbstverständlich das Be- 
streben zunächst darauf gerichtet sein, für Palestrina erst wieder 
einen natürlichen Boden zu gewinnen , da ohne einen solchen 
seine Musik lediglich von antiquarischer Bedeutung sein würde. 
Wir haben nun hier aus der Gesammtausgabe der Werke dieses 
Meisters namentlich deshalb den vierten Band der fünfstim- 
migen Motetten herausgehoben, weü gerade bei diesem be- 
merkenswerthe Versuche gemacht sind , ihn dem Verständniss 
unserer Zeit näher zu bringen. Etwa vor Jahresfrist (4 880 
Nr. t und 3 dieser Ztg.) besprachen wir die Publication des 
Herrn Thürlings, durch welche Palestrina's »Hohes Lied« in 
Auswahl mit deutschem Text »für den Concertgebrauch« her- 
gestellt werden sollte. Wie der Herausgeber im Vorworte ge- 
steht, verdankt er die Anregung zu seinem Unternehmen einem 
Aufsatze der Augsburger Allgemeinen Zeitung. Der Verfasser 
dieses Aufsatzes war Herrn Thürlings nicht bekannt. Wie ich 
nachträglich erfuhr, rührt derselbe von meinem seligen Freunde 
Bernhard Gugler her. Dieses sowohl wie die Bedeutung, 
welche dem Aufsatze zuerkannt werden muss, veranlasst mich, 
denselben hier zunächst vollständig mitzutheilen und sodann 
meine Besprechung der vorliegenden Ausgabe folgen zu lassen. 
Gugler*s Aufsatz erschien am S8. December 4 875. 



»Ein Zufall liess mich finden, dass die Beilagen zu Nr. S7t 
bis t74 der »AUg. Ztg.«, welche ich — zur Zeit ihres Erschei- 
nens auf einer Reise begriffen — nicht zu Gesicht bekommen 
hatte, einen Aufsatz über Palestrina enthalten. Derselbe giebt 
nach dem bekannten 4 8S8 in Rom gedruckten Buche von Baini 
[verdeutscht unter dem Titel : »Ueber das Leben und die Werke 
des G. Pierluigi da Palestrina« durch Randler, herausgegeben 
von Kiesewetter 1834), einen Lebensabriss des grossen Ton- 
meisters und eine Aufzählung seiner bedeutendsten Werke. 
Dabei ist aber das allermerkwürdigste dieser Werke , dessen 
Name die Aufschrift des gegenwärtigen Artikels bildet , nur in 
den wenigen Worten erwähnt: »Meislerwerke ersten Ranges 
sind die 4 584 erschienenen Compositionen aus dem hohen 
Liede Salomonis und die sechsstimmige Messe ^Aseiumpia eet 
Marias. Nachdem einmal die »AUg. Ztg.« sich mit dem alten 
Musiker befasst hat, ist ihr vielleicht auch dieser Nachtrag ge- 
nehm. 

»Gewöhnlich denkt man bei dem Namen Palestrina lediglich 
an kirchliche Musik. Es hat aber wahrscheinlich niemals einen 
Componisten von einiger Bedeutung gegeben , der ausschliess- 
lich für die Kirche arbeitete ; wenigstens findet sich, vom fünf- 
zehnten Jahrhundert an, keiner unter denjenigen Tonsetzern, 
von deren Werken uns nähere Kenntniss aufbehalten blieb. 
Ehe die Instrumentalmusik ausgebildet war, schrieb man neben 
den Messen und geistlichen Motetten, auch weltliche Madrigale 
oder bearbeitete beliebte Volksweisen mehrstimmig und contra- 
punktisch ; später treten die als Kirchencomponisten am be- 
kanntesten gewordenen Meister zugleich mit Ciavierstücken und 
Violinsonaten auf, noch später mit Opern^^^hat doch selbst 
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S. Bach , welcher (ahgesehen von seioeo iDstramentalcompo- 
silionen) dem Begriff eines eigeotlichea Kircheocomponisteo 
noch am nSchsten kommt, eine komische Oper geschrieben, 
deren autographiscbe Partitur im Besitz der Berliner Bibliothek 
ist. Gewiss war Bach in erster Linie durch seinen tiefernsten 
Sinn auf kirchliche Musik hingewiesen ; indess darf dabei seine 
Stellung als Thomas - Cantor nicht ausser Acht bleiben, und 
Shnlich erklärt sich bei Palestrina, dem Kapellmeister mehrerer 
Papste , die Entstehung der Messen , Improperien , Lamenta- 
tionen etc. zum Theil aus den amtlichen Verpflichtungen , wie 
andrerseits die Veröffentlichung von Madrigalen aas den Wün- 
schen und Unterstützungen fürstlicher Gönner, anter denen 
Baini aach den Herzog Wilhelm V. von Bayern (denselben, 
durch welchen Orlando Lasso nach München berufen war) 
nennt. Dass Palestrioa Madrigale schrieb , ist in dem Auf- 
satz der »AUg. Ztg.« zweimal nur nebenher mit einigen Worten 
angeführt; die erste ErwShnung lautet: »Auch in anderen 
Com Positionsgattungen versachte er sich, indem er einen Band 
der damals so ausserordentlich beliebten Madrigale verfasste.« 
Dies könnte missverstanden werden ; Palestrioa hat «ch in der 
Gattung des Madrigals nicht blos »versucht«, er hat sie mit vol- 
ler Meisterschaft gepflegt, und zwar — nach Baini's Ausdruck — 
als sein »Lieblingsfacb« ; die Zeitgenossen waren davon entzückt 
und des Lobes voll. Wie es ausnahmsweise Motetten mit an- 
derem als kirchlichem Text gab , so auch Madrigale geistlichen 
Inhalts ; von Palestrina sind zwei Binde weltlicher Art (vier- 
stimmig) and zwei Blinde geistlicher Art (Madrigali spirüuali, 
fünfstimmig) gedruckt worden, ausserdem waren zahlreiche 
weltliche in die Madrigalen -Sammlungen anderer Herausgeber 
aufgenommen. Baini theilt von manchen Liebesliedem Pa- 
lestrina's die Aofangsworte mit, z. B. •Donna bella e gentü; 
»i4mor qwmdo fiorivoß , »La eruda mia nemicoM ; er bezeugt, 
dass seine Lieder »in Ansehung der Poesie sehr gew&hlt und 
nirgends anstössig« seien, wShrend andere Tonsetzer bisweilen 
allzu sinnliche Dichtungen benutzt hatten. 

»Palestrina's und anderer alten Meister geistliche Compo- 
sitionen sind und waren längst in weiteren Kreisen bekannt, 
als der Aufsatz anzunehmen seheint. Derselbe hebt mit Becht 
die grossen Verdienste hervor, welche Franz Witt und der von 
ihm prftsidirte »Deutsche Cäcilien- Verein« sich um die Einfuh- 
rung solcher Compositionen in die katholische Kirchenmusik 
erworben haben; aber schon vierzig Jahre vor der 4 868 er- 
folgten Gründung des CScilien-Vereins bestand in Heidelberg 
Thibaut*s Privatverein, dessen Beispiel man bald in mehreren, 
Yomebmlich protestantischen Städten durch ähnliche Vereine 
(in Nürnberg unter v. Tucher's Leitung) befolgte, und der auch 
auf den Berliner Domchor anregend wirkte ; einige dieser Ver- 
eine sind nachher zu öffentlichen Productionen übergegangen. 
Dagegen sind unserer Zeit die Madrigale Palestrina's so gut wie 
unbekannt geblieben. Zur Erklärung dieses Umstandes hat man 
unter anderm zu bedenken, dass die selten gewordenen Origi- 
naldrucke aller dem 16. Jahrhundert angehörigen Vocalcompo- 
sitionen nur in Stimmen erschienen sind, aus denen erst später 
die eine Verbreitung förderlichen Partituren zu coostroiren 
waren, und dass Männer, welche solche von ihnen hergestellte 
Partituren edirl haben (wie Proske und ▼. Tucher) nur aus der 
geistlichen Musik wählten. Ich habe niemals Gelegenheit ge- 
habt, .eines der Madrigale von Palestrina zu hören ; da diese 
aber von Baini öfters mit dem »Hohen Liede« verglichen wer- 
den» lässt sich wohl aus letzterem auf jene schliessen. Vom 
zweiten, aus Bittgesängen an die Jungfrau Maria bestehenden 
Bande der Madrigali spirituali, den er über den ersten und 
über die beiden Bände weltlicher Madrigale stellt , sagt Baini : 
»Alles ist hier Gefühl. Diese Madrigale sind von demselben Stil, 
wie die Cantica, nur noch lebendiger, gefälliger und wo mög- 
lich noch mehr Beichthum ausströmend.« Darf man dieses Ur- 



tbeil, nach welchem sogar die Cantica übertroffen wären, als 
richtig annehmen, so müssten die Marien-Madrigale das schönste 
und höchste sein , was die Musik im 1 6. Jahrhundert hervor- 
gebracht. 

»Die Gesänge des »Hohen Liedes« (CanHea eanticorum) 
bildeten den vierten Band der fünfsttmmigen Motetten ; sie um- 
fassen in S9 Nummern den grösseren Theil jenes herrlichen, 
so oft missdeuteten Liedercyklus. Obwohl sie als Motetten be- 
zeichnet sind, deutet doch der Componist selbst ihre nahe Ver- 
wandtschaft mit Madrigalen an. Baini (nach Kaadler*8 Ueber- 
setzung) schreibt : »In der Dedlcation an Papst Gregor XIII. 
sagt Palestrina, dass die Tonsetzer sich meist sehr profaner, oft 
scandalöser Gedichte über Liebesgegenstände bedienen müss- 
ten , und unter dieser Zahl sei er selbst einstens gewesen ; er 
giebt ferner von dem Werke Hechensohaft, und bemerkt: dass 
er bei jener erhabenen Poesie sich eines lebendigeren Stils, als 
des bisherigen, befleissigt habe. Endlich versichert er den 
Papst , dass er noch verschiedenes andere in diesem Stfl ge- 
schrieben, welcher er Sr. Heiligkeit zu widmen sich unterfangen 
werde , wenn er versichert sei , dass diese neue Musikart die 
Anerkennung Sr. Heiligkeit erhalten habe.« Für Motetten, wenn 
man den Namen im engeren und gewöhnlichen Sinn auf geist- 
liche Tonstücke bezieht , war »diese Musikart« allerdings neu. 
Die Cantica unterscheiden sich von Palestrina's wirklicher 
Musica Sacra so wesentlich, dass man behaupten darf: wer mit 
der letzteren auch noch so vertraut sei, kenne ohne das »Hohe 
Lied« den Meister nur halb. Die technischen Formen zwar sind 
im Grande dieselben, wie sonst, aber erfüllt von einer Süssig- 
keit des Ausdrucks, welche man am wenigsten bei einem »Kir- 
chencomponisten« sucht. Zwischen solcher Sossigkeit und der 
in den Psalmen des späteren Marcello bisweilen hervortretenden 
Süsslichkeit liegt eine Kluft, grösser noch, als der Abstand zwi- 
schen den kunstvollen Formen Palestrina's und dem glatten 
Bau bei Marcello , obschon man meinen sollte : in dem soge- 
nannten eleganten Stil sei leichter anmothig zu schreiben, als 
in strenger Contrapuoktik. Wie Baini erzählt, hatte Palestrina 
4 584 nach Vollendung seiner Cantica den Papst in einer Audienz 
um Annahme der Widmung gebeten und dabei versichert: er 
habe sich »Mühe gegeben, die göttlichen Freuden dieses Epitha- 
lamiums mit Feuer auszudrücken«. Dies ist das rechte Wort. 
Ob Palestrina an die von den alten Kirchenvätern ausgeklügelte 
Deutung auf Christus als Bräutigam and die Kirche als Braat 
geglaubt habe , können wir nicht wissen ; das aber ist gewiss, 
dass er nicht einer lahmen Allegorie zu dienen gedachte , son- 
dern das »Lied der Lieder« aus vollem Herzen als Liebeslied 
sang. Und dieses jugendlich frischen , bald freudig aufleuch- 
tenden, bald sehnsüchtig hinschmelzenden Tones war ein Mu- 
siker fähig, der die Höbe des Mannesalters bereits hinter sich 
hatte. Im Jahre 1584 war Palestrioa mindestens 55, wahr- 
scheinlich 60 Jahre alt. Sein Geburtsjahr steht nämlich nicht 
fest. Unter den darüber vorhandenen Angaben erklärt Baini 
die auf I5S4 lautende aus triftigen Gründen für die glaubhaf- 
teste; die anderen Angaben steigen bis 4 5S9 und sinken bis 
1514. Die Annahme des letztgenannten Jahres würde sich, 
auch wenn nicht äussere Gründe dagegen sprächen, schon 
durch den Schwung der Cantica verbieten, die unmöglich einem 
siebenzigjährigen Greise zugeschrieben werden können ; und 
erst die i 592 (zwei Jahre vor dem Tode des Meislers) entstan- 
denen [?] , von Baini so sehr gerühmten Marien - Madrigale I 
Schon wenn man { 5S4 annimmt, ist nicht gerade wahrschein- 
lich, dass acht Jahre nach dem »Hohen Lied« Palestrioa »noch 
lebendiger, gefälliger and reicher« geschrieben haben sollte. 
Baini, der den Helden seiner Biographie möglichst zu verherr- 
lichen strebt, dürfte hier dem Gedanken Einfluss gegönnt haben : 
die Productionskraft des Meisters müsse fortwährend gestiegen 
sein. In dem jedoch, was er zum Lob und zur Charakteristik 
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des »Hohen Liedes« sagt, ist Itein Wort zu viel. Er constatirt 
auch, dass durch die Caotica der Ruhm Palestriaa's auf den 
höcbsteo Gipfel des Glanzes erhoben worden sei, und dass 
man dort an das musikalische Italien Ihm den Titel »Prineipe 
della Mfuican beigelegt habe. Den allgemeinen Beifall besei- 
tigen die ungemein zahlreichen Auflagen, deren bis 4 650 schon 
zehn erschienen waren. 

»Es giebt Musikfreunde, welche von Mozart und Haydn ab 
rückwSrts noch Gluck , Händel , vielleicht auch Bach , zu ge- 
niessen verstehen, den Werken aus einer weiter zurückliegen- 
den Zeit aber keinen Geschmack abgewinnen können, also auch 
nicht den in Concerten oder Kirchen zu hörenden Compo- 
sitionen Palestrina's , etwa mit Ausnahme des doppelchörigen 
St€ib€U mater , welches in seiner bei Palestrina seltenen Ein- 
fachheit so eindringlich wirkt. Aufrichtige Leute dieser Art sind 
weit angenehmer , als andere , die über Bach und Palestrina 
schön zu reden wissen, und sich beim Anhören ihrer Ton- 
schönheiten gründlichst langweilen. Mit einem anspruchlosen 
und unbefangenen Manne ersterer Art Hesse sich ein interessan- 
tes Experiment anstellen. Könnte man ihm, ohne Nennung 
eines Namens oder einer Zeit , die eine oder andere Nummer 
aus dem Hohen Liede zu hören geben, er wurde höchst wahr- 
scheinlich einen bedeutenden Eindruck davon empfangen. 
Schon das lebhaftere Tempo durfte ihn , der als ungeschulter 
Amateur keinen sicheren Begriff vom Kunststil verschiedener 
Zeiten mitbringt, über das Alter der Composition tSuschen. 
Gewisse Nummern würden sich zu einem solchen Versuch vor- 
zugsweise eignen. Vulnerasti cor meum — dieser Anfang muss 
jedem empfilnglichen Ohr als tiefer Liebesseufzer klingen ; und 
wenn nachher der dem geraden Takt entsprechende Rhythmus 
durch den kurzen Mittelsatz im Tripeltakt unterbrochen wird, 
dessen einfach accordische Haltung sich von der voraus- 
gegangenen Polyphonie hell abhebt, kann kein Herz sich dem 
Mitfühlen einer aufglänzenden Freude entziehen. Oder : Surge, 
prapera amiea meat womit der Freund seine Sulamith zum 
Genuss des Lenzmorgens einlädt , denn »der Winter ist ver- 
gangen, der Regen ist weg und dahin, die Blumen sind hervor- 
gekommen , die Turteltaube lässt sich hören , der Feigenbaum 
treibt Knollen, und der Weinstock duftet« ; die Stelle vox ttir- 
Iuris audita est lautet so kindlich froh, als hätte Haydn sie ge- 
schrieben, dann aber schlingen die Stimmen sich wieder kunst- 
reich in einander, um zuletzt in wonniger Vereinigung wahrhaft 
duftig auszutönen. Oder soll der naive Zuhörer durch leicht 
verständliche Tonmalereien bestochen werden? Auch daran 
wäre kein Mangel. In der eben erwähnten Nummer setzen die 
Stimmen nacheinander über dem Anfangswort Surge mit einem 
energisch aufwärts strebenden Gang ein , dessen iilustrirende 
Bedeutung unverkennbar ist, ganz ähnlich in der nächstfolgen- 
den Nummer , welche mit dem nämlichen Worte beginnt ; in 
einer andern Nummer (St ignoras te) wird zu den Worten 
equitatui meo in eurribus Pharaonis durch ein sehr einfaches 
rhythmisches Mittel das Stampfen der Rosse angedeutet. 
(FortsetZQDg folgt.) 



Eanfltftbaiig. 

(Fortsetsung zu Nr. 47 des Yorigeo Jahrgangs.) 

Kunstschulen wie sie heutzutage gewünscht, theilweis 
auch begründet und ins Leben gesetzt sind, haben vieldeutigen 
Werth. Sowohl ihre äussere Existenz, als die innerliche Wir- 
kung ist für unsere, die Tonkunst, den schwebenden Zeit- 
gewalten mehr als alle übrigen unterworfen , und die grossen 
Erfolge, die man sich seit einem halben Jahrhundert von aka- 
demischen Conservatorien versprach, sind nicht erfolgt. Es 
t noch nicht entschieden, ob die deutsche Vielsinoigkeit das 



exotische Gewächs misstrauisch ansah oder die realistischen 
Bedenken der Gründung, der Nutzbarkeit u. s. w. daran Schuld 
waren, dass mehrerlei Anstalten auftauchten, die sich mit dem 
französischen Titel Conservatorium schmückten , aber wenig 
ausrichteten. Ueber die schwankenden Zustände urtheilen die 
Grenzboten (1880 Jahrg. 39 Nr. |8, April) in einer Ueber- 
Sicht durch eine Reihe von Aufsätzen. Was diese »Schatten- 
bilder« über die Conservatorien aussprechen, ist allen Kunst- 
beflissenen , Dilettanten und Künstlern , Handwerkern und 
Lehrern nützlich zu lesen : heben wir einige wichtige Punkte 
hervor zu weiterer Anregung. 

Fachschulen sind eine Erfindung des letzten Jahrhun- 
derts, durchaus moderner Herkunft. Sie sind eine besondere 
Art, die in den Gesammt-Cyklus des deutschen Schulwesens 
anfangs bescheiden eintrat, später sich unmerklich emancipirte, 
endlich den akademischen Verfassungen ebenbürtig zu stellen 
gelüstete. Während die Reformation vor allem die Volks- 
schule förderte als Grund aller bürgerlichen Bildung, und 
die höheren Lehrgebiete — Akademien, Facultäten (Nationen) , 
Universitäten — ihre eignen Wege nach mittelalterlicher Weise 
fortgingen : damals war ausser den niederen Schulen fast alles 
Obere Fachschule. Erst im 16. Jahrhundert wird das Wort 
Universität üblich als Höhepunkt des Wissbaren, als Com- 
plex aller Wissenschaften, als Hochschule. Im folgenden 
Jahrhundert wird die Mittelschule gegründet, um die Kluft 
zwischen Kinderiehre und Gelehrtenschule zu füllen. Neben 
dieser eigentlichen Mittelschule noch einzelne specifische ein- 
zuschalten ... für Unlateiner, Kaufleute u. s. w. also eigent- 
liche Fachschulen zu gründen , dazu war kein Anlass in der 
Schule der Väter, die das übrige Lehrbare der Leitung prak- 
tischer Lehrherren überiiessen. Alles Fachmässige der ein- 
zelnen Berufsarten neben den drei allgemeinen Büdungsschu- 
len ward, wie meist noch jetzt in England und Amerika, der 
freien Wahl anvertraut; die Künste waren herrenlos, nicht 
aber meisterlos. 

Wie stehen nun unsere Kunstschulen zu jenen dreistu- 
figen Volks- und Bildungsschulen T Wenigstens stark in Mino- 
rität, worüber sich schon mancher Musikus geärgert hat : weil 
der Staat sich um ihn nicht genügend kümmere, weil die Lem- 
und Lehrziele nicht abgemessen, daher auch die guten Lehr- 
bücher schwer zu finden, überhaupt der Gewinn fürs weitere 
Leben gar zweifelhaft sei. Wie geht*s zu , dass die alten ita- 
lienischen Schulen so berühmt und fruchtbar waren? Zunächst 
wohl, weil sie nicht öffeotlicbe, sondern Privatschulen waren. 
Was nan scuola romana , napoHtana, venettona nannte , sind 
nicht prächtige Schulpaläste mit geregelter Disciplin gewesen, 
sondern singulare Meister in einseitiger Lehre des Gesanges 
oder Tonsatzes. Der Instrumental-Unterricht der Geiger und 
Pfeifer ward damals durcbgehends mehr handwerksmässig 
betrieben , bis die Sangmusik ihren Höhepunkt erreicht hatte 
in der kirchlichen Kunst , auf welche im 17. Jahrhundert die 
weltliche folgte, und im iS. den Vorrang gewann. Wie sich 
geistliche und weltliche Kunst zu einander verhalten , ist hier 
weniger zu fragen, als das heutige Verhältniss der beiden 
Zweige zur Schule zu erwägen. 

Ohne Zweifel fragt man : Wer soll gelehrt werden und wieT 
Das erste beantworten manche Pädagogen: Alle Kinder und 
Jünglinge sollen wenigstens den Volks- und Kirchengesang 
üben, um der Gemeinde und dem höheren Chor mit zu wir- 
ken, auch im Volksgesang nicht unfähig zu sein. Wie aber 
stehts mit den Unmusikalischen? Darf und kann hier Schul- 
zwang eintreten? Da doch manche weder Fähigkeit zeigen 
noch Freude an allem musikalischen Hören? Diese Frage ist 
schwer zu beantworten, und in dem ersten Aufsatz kaum zur 
Erledigung gebracht worden. Wir beharren bei unserer frü- 
heren Meinung, dass ganz Unmusikalisab<e nicht so ^ele 
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sind, wie von mancher Seite behauptet wird. Nehmen wir an, 
dass die Frage eigentlich die Kanstsehole wenig angeht, da nie- 
mand gezwungen wird i. B. Tischler, Ingenieur, Holzschnitzer 
zu werden ; so giebt es doch nicht wenige FSlle von meister- 
losen Abenteurern aus der demi-monde, die sich mit wunder- 
lichen HoflbungstrXumen zur Aufnahme melden ; da muss die 
Präfüng, falls die ersten Wochen gänzlich ohne günstigen Er- 
folg sind, sogleich auf Abweisung urtbeilen. Wir würden dies 
nicht hervorheben , wenn nicht so versprengt e Tambours und 
Train-Knechte ahnliche Versuche gemacht h&lteo, ihrer Talente 
gewiss wie Rameau*s Neffe , das Abenteuer zu wagen 1 — Da- 
gegen solche Liebhaber, die bei sonst guter Anlage keinen Be- 
ruf fühlen der Kunst lebenslang zu dienen , diese nehme man 
auf als willkommene Hospites , achte sie nicht gering , wie zu- 
weilen geschieht von Seiten namhafter Künstler, sondern öffne 
ihnen die Wege, die Kunst zu verstehen und beurtheilen ; sie 
sind die guten Bürger, die die Mehrzahl bilden und die Brücke 
bauen von der schöpferischen Künstlerwelt zum empfangenden 
Volksthnm. Wie wollten ohne jene Vermittler die grossen 
Aufführungen, deren die CnUurvölker nicht entbehren möch- 
ten, zu Stande kommen? 

Aus dem Vorigen ergiebt sich die Schwierigkeit, wie die 
richtige Hochschule zu stellen sei nach dem Bedürfniss. Das 
französische Conservatorium scheint das bestgeordnete, 
sowohl in der Lehrweise nach verständlichen Lehrbüchern, als 
in der Disciplin und volksthümlichen Nutzbarkeit. Ein Vorzug 
vor der deutschen Weise ist die praktische Maxime , dass ihre 
Schüler auch zu guten Lehrern erzogen werden, woran es 
uns ja vieler Orten fehlt. — Wie sich aber jenseits die voca 1 e 
Lehre zur instrumentalen verhält, ist schwer zu sagen, 
weil dort die jährlichen Schulprogramme, die bei uns seit die- 
sem Jahrhundert meist ausführlich und statistisch angelegt sind, 
inNapoleon's Institut nicht herkömmlich scheinen. Aber weder 
Frankreich, noch England, noch Italien ist uns in der gesamm- 
ten Pädagogie so bekannt, dass wir hier urlheilen dürfen ; nur 
wissen wir, dass in Frankreich das gesammte Schulnetz durch 
Napoleon's Gründung imperatorisch angelegt ist, daher das 
Conservatorium nur ein einziges, und seine Disciplin, wie 
die der universUi gleich dem instiUU , dem ganzen Volke maass- 
gebend ist. (Schluas folgt) 



Die Wiener Hof oper. 

Die Oper »Wilhelm Teilt verschaffte uns dieser Tage die 
Bekanntschaft zweier Gäste, Frau Koch-Bossenberger 
von Hannover und Herrn B r o n 1 i k von Dresden. Erstere, dem 
Wiener Publikum schon von früher her bekannt, zeigte die 
alten Vorzüge — hellen hohen Sopran und entsprechende Can- 
tilene neben unqualiflcirbarer Geschmacklosigkeit was ihre 
Gadenzen betrifft. Das stürmt wie ein Wetterschlag auf den 
Zuhörer ein, gerade als wenn jemand anderer gedungen wäre, 
zur voraufgehenden Gantilene eine recht schnelle Coloratur- 
passage anzufügen, ohne zu 'wi.ssen, ob die betreffende Gadenz 
passe oder nicht. Dies Muster von Geschmacklosigkeit , schon 
stereotyp geworden bei dieser Sängerin, kann uns nie gefallen, 
es ist, wie wenn der Sängerin die Stimme förmlich davon liefe, 
HO dass der Schluss einer Arie oder Romanze, wie der im Teil, 
uns förmlich mit einem kalten Sturzbade überschüttet. Ge- 
sangselevinnen könnten bei dieser Sängerin »negative« Studien 
machen, wie nämlich eine Gadenz nicht gemacht werden soll. 
Wir wollen nicht deshalb mit ihr zu scharf ins Gericht gehen, 
wenn sie bei der zweiten Strophe fast gestrauchelt wäre, in- 
dem sie in Versuchung gerieth, eine Stelle früher zu bringen, 
was vielleicht manchem nicht ^inmal auffiel , so etwas kann ja 
dem Festesten in der Zerstreuung passiren. 



Der andere Gast, HerrBroulik, laut Namen ein Sohn 
der Libussa, berechtigt, was Stimme betrifft, zu Erwartungen, 
wenn er zu seinem Fond den Trieb zu gediegenem Studium 
mitbringt. Einzelnes gelang ihm wider Erwarten, während ihm 
vieles misslang. Zu letzterem zählt die bekannte Stelle im Duett 
des ersten Actes , auf die jedermann gespannt zu sein pflegt : 
»0 Mathilde, du Engel meiner Triebe!« Sie misslang ihm durch 
ein unberechtigtes unmoiivirtes Forciren des hohen a , das auf 
dem Vocal e unleidlich klang. Keine Hand regte sich ausser der 
obligaten Claque, so dass das ganze leidige Institut als eine 
Ironie, ja als eine förmliche Beleidigung des Gesammtpublikun» 
sich manifestirte. Man hörte aus dem lässigen Applaus geradezu 
das Gefühl oder den Gedanken heraus : Uns hat es auch nicht 
gefallen, allein unsere Pflicht verdammt uns nolens voUns zum 
Applaudiren. und als das zweitemal die Stelle sich wieder- 
holte, und der Sänger das 6 zu bringen hatte , was unstreitig 
besser gelang — seltsamer Weise — da war das einmal erkäl- 
tete Publikum nicht mehr zu erwärmen trotz der Claque. 

Ueber Beck als Teil sind die Acten geschlossen , es lässt 
sich nur immer wiederholen , dass er der Alte geblieben , ein 
Muster der Nacheiferung für die Jüngern. Herr Horwitz als 
Melchthal war ganz an seinem Platze , obschon einigemal die 
Intonation ein wenig schwankte. Er möge sich ein Beispiel neh- 
men an unserm Beck , dem es gelang , diese einzige frühere 
Schattenseite seines Gesangs durch unablässige Wachsamkeit 
und Studium endlich ganz zu verwischen. 

Wenn ich das letztemal unserm Chor vollstes Lob gespen- 
det, so darf ich nicht verhehlen, dass er in der Rüttliscene dies- 
mal nicht gleiches Lob verdient. Wenn nicht die Stelle : aVer- 
räther treffe Noth und Schande« wie aus einem Monde klingt, 
wenn nur einer sich beikommen lässt, das kurze Achtel in 
»Schande« auf dem hohen es länger zu halten, oder nicht alle 
die punktirlen Noten bei der sich wiederholenden Stelle : »Ge- 
lobt sei es bei unsrer Schmach« gleich bringen, so ist dies eine 
Fahrlässigkeit, die nicht lobenswerth ist. Dass von den drei 
RüttlichÖren diesmal nur der erste gestrichen , dagegen zwei 
gemacht wurden , sei nebenbei erwähnt. Abwechslung muss 
sein. Dass im ersten Act der Bass die Stelle : 

ih J'l^' J^r^t£J^-^J^ l J ^'jjj 

Berg und Tha - le er- schal - len vom Hör-ner-klang 

kaum correct bringen konnte, fällt nicht ihm, sondern dem 
Dingenten zur Last, der das Tempo überhastete. Bringt irgend 
ein Chor diese Stelle nicht correct^ so trifft nur das Tempo die 
Schuld. — Noch ist Herr Hablawetz als Gessler und Herr 
Rokitanskials Walther Fürst zu erwähnen. Ersterer konnte 
seine Rolle noch etwas schärfer herausarbeiten. Noch sei der 
Fischer (Herr Schittenhelm) erwähnt, der uns freigebig ein 
hohes Bru8t-(7 spendete ; Falsett wäre uns an dieser Stelle Ueber 
gewesen. Vielleicht woUte er es dem Gast (Arnold) gieichthun, 
der im Duett mit Mathilde durch Ignorirung des Falsette glän- 
zen wollte und gerade dadurch abfiel. Im Esdur-Satze dieses 
Duetts, geeignet für die zarteste Falsettbehandlung , wie sogar 
ein Wachtel, dieser G-Löwe, sie ihm angedeihen Hess, i^t ge- 
wiss ein Falsett und voix mixte nur eine Zierde , werth von 
jedem Sänger cultivirt zu werden , widrigenfalls angenonunen 
werden muss, es sei dem Sänger diese Stimmgattung versagt. 

Noch sei Fräul. Stahl als Gertrude erwähnt, deren sym- 
pathischer Alt stets angenehm berührt, die jedoch von der hie- 
sigen Kritik meist als Aschenbrödel behandelt wird , was sich 
keineswegs rechtfertigen lässt. Gemmy (FiHul. Siegstädt], 
Leuthold (Herr Lay) , Harras (Herr Schmitt] fanden entspre- 
chende Repräsentanten. Herr Jahn verharrte auf seinem Be- 
obachterposten in der Loge durch einige Acte, um allmälig über 
die hiesigen Verhältnisse klar zu werden^^oviel dürfte ihm 
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bereits klar gewordeo sein , dass er mit Herculeslcraft ausge- 
rüstet sein miisste, begabt mit eioem TaubenherzeD , um allen 
Stürmen , die gegen jeden Olrector anprallen , gewachsen zu 
sein. Was ttsst sieb von einem Institute sagen, das, wie die 
biesige Hofoper, auf eine stricte Einnabme aogewieseo, alie 
Kitfle aufbieten muas, um dem ewig drohenden Deficit auszu- 
weichen , dessen Mitglieder mehr oder minder es darauf abge- 
sehen haben, dieses Institut als Melkkuh anzusehen, um ausser 
ihren exorbitanten hohen Gagen noch ein Bzirabonorar heraus- 
zuschlagen T Durch so manches Interregnum gezeitigt , durch 
das Gebabren eines Jauner ermuthigt , ist ein DSmon in das 
Haus eingekehrt, dessen Bek&mpfung alle Kraft eines kunst- 
beflissenen Dtrectors erfordert. Es bat sich die Sitte oder viel- 
mehr Unsitte eingeschlichen, dass jeder zu I Omaligem Auftre- 
ten TerpOichtete Sftnger nur jeden dritten Tag zum Singen 
▼erhalten werden dürfe. So kam es u. A., dass einer dieser 
Sftnger, der sich gegen Entschädigung von vielleicht 140 fl. 
per Abend herbeigelassen hatte, einen zweiten Tag nach einem 
Auftreten zu singen, binnen einem Jahre laut Nachweis ein 
Superplus von t7,000 fl. eingenommen hat, obschon er die 
Zahl der stipulirten 4 Rollen nie überstiegen hatte. So treibt 
es fast einer und eine wie die anderen. So sollte z. B. morgen 
Freitag den 41. die »Königin von Saba« sein ; allein die SSingerin 
der Königin setzte sich auf das hohe Ross und liess absagen. 
Würde man ihr nach üblicher Gepflogenheit die bewusste 
Summe von 1 40 fl. geboten haben, durch Intercession des Re- 
gisseurs Steiner, dann hatte sie wohl gesungen. SapimH $att 
Nächstens ein Mehr über dieses Thema. X. 



Coneerte in Fazis im Spfttherbst 1880. 

Die GoDcerts populaires. Die Coneerte des Gb&telet. 
(Nach dem Feuilleton des Journal des Debats.) 

Die Concerts populaires und die Coneerte des Ch&lelet wur- 
den an dem n&mlichen Tage — einem Sonntage — und zur 
nämlichen Stunde erÖShet. Man musste also zwischen dem 
einen und dem andern Programm wählen, oder mit der Hälfte 
des einen sich begnügen, um noch die Hälfte des andern hören 
zu können. Das that ich denn auch während zwei auf einander 
folgender Sonntage. Das erste Mal war ich zur Ouvertüre von 
Benvenuto Cellini um einige Minuten zu spät gekommen; 
glücklicher Weise bat man sie den nächsten Sonntag wieder 
gegeben. Fürwahr ist das ein prachtvolles Stück, das nur we- 
nige Leute dadurch, dass sie es vom Orchester gehört haben, 
kennen ; denn diejenigen, welche sich davon nur nach der Re- 
duction für das Ciavier eine Idee machen mussten , kennen es 
ungeachtet des vierhändigen Arrangements nicht. Berlioz ohne 
Orchester ist nur der halbe Berlioz. Diese Ouvertüre zu »Ben- 
venuto« besitzt eine Gewalt , ein Feuer , ein Colorit ohne glei- 
chen; man gewahrt darin gewisse Effecte, gewisse Combi- 
nationen, deren er sich später an einigen der glänzendsten Stellen 
von aRomeo und Julie« (im Feste bei den Capulets) bediente, 
die aber doch der wundervollen Symphonie nichts von dem 
eigenthümlichen Stempel benehmen , den Berlioz jedem seiner 
Werke aufdrückte; denn von allen grossen Componisten der 
Gegenwart ist er ganz gewiss deijenige, der sich am wenigsten 
oft wiederholt bat, und dessen Genie am mannigfalligslen ist. 
Eben deshalb war auch im Publikum und selbst unter den 
Freunden und Bewunderem des Meisters die Ueberraschung 
gross, als er die »Kindheit Christi« aufführen liess, von der ins- 
besondere der zweite Tbeil ein so bewunderungswürdiges Ge- 
mälde von Schlichtheit und mystischer Poesie ist. Man konnte 
nicht begreifen, dass die nämliche Feder, welche so glanzvolle, 
von der üppigsten Instrumentation strotzende Stücke geschrie- 
ben hatte, diese Delicatesse, diesen Reiz und diese Durchsich- 



tigkeit besitzen könne. Man behauptete, dass Berlioz seine 
Manier gewechselt und daran wohlgethan habe. Er hatte ganz 
einfach den Gegenstand gewechselt und indem er diesen wech- 
selte, hatte er, der grosse Colorist par excellence, eine andere 
Farbe genommen. Eine der augenfälligsten Seiten von Berlioz* 
Genie ist gerade die Yerwandtscbaft, die bei allen Werken des 
Ulustren Componisten zwischen seiner Inspiration und seinem 
Gegenstande besteht. In dieser Hinsicht wird man ihm nie einen 
Irrthum oder eine Schwäche anmerken. Wie hoch er auch sein 
Ideal stellen mag,, er erreicht es stets. Wer war denn auch ein 
grösserer Debersetzer Shakespeare's oder Goethe's als Berlioz T 
Dies führt mich zu der Erklärung, dass, wenn in der Ouver- 
türe zu »Benvenuto Cellini« weder die furchtbaren Aooente vor- 
kommen wie in jener zu den »Freirichtern« , noch die muth- 
willige Verve wie in der zum »Römischen Cameval« , sie doch 
jedenfalls denjenigen Ausdruck, Stil und Charakter besitzt, 
welche sich fiSr das Drama eignen, zu dem sie geschrieben ist. 
Leider besass dieses Drama nicht das Privüegium, während 
mehr als drei Abenden die Aufmerksamkeit des Publikums der 
grossen Oper zu fesseln, des Publikums von 1 838. Man fand 
das Buch langweilig, die Musik unverständlich, extravagant und 
man pfiff beides einigermaassen aus. Pfiff man auch die Ouver- 
türe aus? Ich weiss eä nicht ; aber was ich weiss und was ich 
mit Vergnügen constatire, ist, dass etwa ein halbes Jahrhundert 
später (wir reiten schnell 1) man sie mit Enthusiasmus, con 
fwwt, wie die Italiener sagen, applaudirt hat, und dass es nur 
von Herrn Colonne abhing, sie zu wiederholen. Aber er durfte 
die Kräfte seines Orchesters nicht so sehr missbrauchen, da es 
am ersten Sonnlage noch ein Concert von Herrn CamiUe Saini- 
Saöns , das Zigeuner-Rondeau von Eiset , die Ouvertüre zum 
»Fliegenden Uolländerc von Wagner, und den folgenden Sonn- 
tag ein grosses Concert von Herrn Lalo , den »Manfred« von 
Schumann und die Serenade für Saiteninstrumente von Beet- 
hoven aufzufuhren hatte. Die Ouvertüre zu »Benvenuto Cel- 
lini« ist nicht blos ermüdend zu spielen, sie ist auch äusserst 
schwierig, und es bedurfte der ganzen Geduld und Gewandt- 
heit des Herrn Colonne, des ganzen Talents und Eifers seiner 
tüchtigen Künstler, um nach nur drei oder vier Proben 'eine so 
vollkommene AuHubrung zu erzielen. Uebrigens ist die ganze 
Partitur und insbesondere die Carnevals-Scene von ungemeiner 
Schwierigkeit. In der Oper, wo ungeachtet der Vielheit der 
Miltel und Kräfte, über die man verfügt, die Tradition es for- 
dert, sehr langsam voran zu geben, probirte man für das Werk 
t9 mall Das geschah um 4 838. Ich glaube, dasd heutzutage 
t8 Proben genügen wurden. Es ist aber keineswegs die Rede 
davon, den »Benvenuto Cellini« wieder vorzunehmen, und wenn 
wir je eines Tages dieses Werk wieder hören sollten, von wei- 
chem Berlioz sagt : 

»Ich habe meine arme Partitur sorgfältig und unparteiisch 
wieder durchgelesen, und ich kann nicht umhin, darin eine 
Mannigfaltigkeit der Ideen, ein frisches Leben und ein glanz- 
volles musikalisches Colorit zu erblicken , wie ich dies alles 
vielleicht nie mehr so treffen werde, und die ein besseres 
Loos verdient -hätten« 
wenn wir jenes Werk je eines Tages vollständig hören, so möge 
es weder in der grossen Oper, noch im Th^tre-Lyrique, zu- 
mal wir das letztere nicht mehr haben, geschehen, sondern im 
Concert, wie wir auch die »Einnahme von Troja« gehört haben. 
Und damit müssen wir uns begnügen. 

Die Ouvertüre von »Benvenuto Cetlini« ist der zum »Römi- 
schen Cameval« um einige Jahre voraus gegangen. Wenn man 
jemals , sei es nun auf der Bühne oder im Concert , das von 
Berlioz zu dem Gedichte der Herren Leon de Wailly und 
August Barbier geschriebene lyrische Drama aufführt, so fin- 
det die zweite Ouvertüre ganz naturgemäss ihren Platz zwischen 
dem ersten und zweiten Acte , wie es Berlipi^ selbst gewollt 
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halj und wie es aach mit der Oavertöre in C za »Leooore« bei 
den AuffQhniiigeD des »Fideliot geschieht. Ich will die beidea 
Ouvertüren des »Benvennlo« and des »Römischen Carnevals« 
nicht mit einander vergleichen. Ich begnüge mich zu sagen, 
dase die zweite, welche nar ans zwei Motiven entstanden ist : 
dem Andant€ »O Theresa, die ich mehr als mein Leben liebe« 
im Dnett des ersten Acts nnd dem SaUarello des Carnevals, 
nicht die AosfOhrlichkeit der ersten besitzt. Sie ist nach einem 
ganz einfachen Plan entworfen, aber das erste Thema ist köst- 
lich nnd zeigt sich ans einem ganz neuen Gesichtspunkt and 
Reiz in jeder der drei yerschiedenen Tonarten, in welchen der 
Componist es nach einander vorführt, blos mit deijenigen Ver- 
schiedenheit der Rhythmen nnd Klangverbindnngen , welche 
ihm eigen sind. Was den Saltarello anlangt, aus welchem das 
Alleffro besteht, so strahlt es von Frische und Lebendigkeit und 
besitzt ein Verdienst, das die Allegros selbst der berühmtesten 
Ouvertüren nur selten besitzen : es ist nicht gemein. 

In der Ouvertüre zo »Benvenuto« finden wir wieder drei 
der Hauptmotive des Werkes: die Instrumental-Phrase, welehe 
die pantomimische Scene betitelt : »Ariette des Harlekin« be- 
gleitet ; eine zweite Phrase : »0 Gellini, ist es möglich . . .«, 
welche in dem Duette des ersten Acts von Theresa gesungen 
wird, und die ersten Takte des Auftretens des Gardinais in dem 
Sextett des dritten Acts. Aber diese drei Motive haben bei wei- 
tem nicht die nämliche Physiognomie in der symphonischen 
Vorredei wie in dem Drama ; das letzte zum Beispiel, welches 
zuerst so, wie es nach einem dreitheiligen Rhythmus gesungen 
wir4f zum Vorschein kommt , verbindet sich dann mit einer 
Instrumentalügur der Saiteninstrumente im zweitheiligen Tempo 
und bildet den Schlussder Ouvertüre. Berlioz excellirte in 
dieser Transformation der Themata , in dieser Zusammenstel- 
lung der Rhythmen, wovon er ans einige sehr charakteristische 
Beispiele gegeben hat, insbesondere in »Romeo und Julie« und 
in »Paust's Verdammniss«. Das Larghetto der Ouvertüre von 
»Benvenuto« ist von vollendeter Schönheit, die von den Geigen, 
Bratschen und Violoncellen im Unisono ausgeführte Phrase von 
meisterlichem Reichthum und prachtvoller SonoritSt. Man höre 
das Arpeggio der Blasinstrumente, welche sie begleiten ; es er- 
innert uns an da^'enige, welches auch den Ostergesang in 
»Fau8t*s Verdammniss« begleitet. Ich liebe diese Anklänge, diese 
anbestimmte Erinnerang an Formen nnd an das eigenthümliche 
Verfahren eines Componisten , wobei seine Persönlichkeit her- 
aastritt and sich feststellt. Man findet sie kaom bei anderen 
als grossen Meistern, bei jenen, welche erfinderisches und ur- 
sprüngliches Talent besitzen. Beethoven und Weber geben da- 
von Überrascheode Beispiele. 

So gereichte es uns denn zur grossen Freude, der brillan- 
ten und sehr bemerkenswerthen Anfführung der Benvenuto- 
Ouvertüre beizuwohnen und dieses schöne symphonische Werk 
von dem Publikum des GbAtenet mit solchem Enthusiasmos 
aufgenommen za sehen. Armer Beriioz 1 
(Schloss folgt.) 



Haehrichten und Bemerkungen. 

» (Tliklaehe t^erettea^taellMhaft) Nach Zeitoogsberichten 
ans Philippopel sollte in dieser Stadt eine türkische Schaaspieier- 
tnippe ans KooslantiDopel, für welche bereits ein eigener Tbeater- 
Holsban errichtet wird , zo Aofaog dieses Febraar eintreffen. Die 
Gesellschaft, die aus moselmaDischeD und armeoischen Kttnstlern 
besteht, will dort »Madame AngoU, aOrpheas io der OoterwelU, »Die 
sohOoe Helena« aod libnllche Operetteo, welche bisher ooch nie in 
Bulgarien zur Darstellung gelangten , und zwar — man hore — in 
türkischer Sprache zur AnfRIhning bringen. Bnigarische Stücke 
haben , fügt der Gorrespondent hinzn , noch nie das Licht der Ram- 
pen erblickt, nicht etwa aus Mangel an einem bulgarischen Dramen- 
Repertoire, sondern weil es an hnlgarisehen Schansplelem ganz und 



gar gebricht. Die Titel der Stücke sind vielsagend. Man sieht, un- 
sere Freunde, die Türken, wollen nicht, dass wir noch linger etwas 
vor ihnen voraus haben ; sie greifen deshalb in unsere musikalischen 
Schstze und holen sich das künstlerisch Schönste nnd moralisch 
Trefflichste daraus hervor. Wenn sie auf diesem Wege wacker fort- 
fahren, kann noch alles gnt werden. 

« (lete Open u Hefthsattn.) Bei der drückenden GesehMfls- 
lage und dem allgemein bemerklichen Streben, sparsamer zu wirth- 
schaflen, bewirkt es einen sonderbaren Bindruck, dass unsere Opem- 
thealer nach wie vor grosse Summen nutzlos verthun. Namentlich 
die Hoftheater machen sich in dieser Hinsicht bemerklich. In 
Schwerin kam unlängst ein neues Opemding heraus, welches an 
Ausstattung Tausende kostete und kaum einige Vorsteilnogen eriebie. 
In Dresden gelang es einem vornehmen MusikdUettanten, dem 
Grafen Bolko v. Hochberg (demselben welcher die sogenannten 
schlesischen Musikfeste über Wasser httit) eine »grosse romantische 
Oper, der Währwolf« am 6. Februar auf die Hofbühne zu bringen, nm 
erkennen zu lassen, dass die Wahl des Sujets den Componisten »nicht 
glücklich unterslützt und vielmehr den in seiner Musik bemerkbaren 
Rococo-Geschmack noch gentthrt« habe, wie das dortige «Journal« es 
ausdrückt. Sind grosse Hoftheater zu solchen Experimenten da und 
konnte man den Gehalt des Werkes nicht schon vor der Probe er- 
kennen? — Schlimmer noch macht man es in Hannover. Hier 
ging ebenCslls am 6. Februar eine nene Gomposition zum ersten Mal 
io Scene, und zwar das Product eines englischen Tonsetzen. Es 
hiess »Der verschleierte Prophet« , grosse Oper in drei Acten nach 
dem gleichnamigen Gedicht von Tb. Moore's »Lalla Rookh«, von W. 
Barclay Squire. Musik von G. Vi liiere Stanford. Trotz vorzüglicher 
Daratellong und trefflicher Inscenirung Hess das Werk des englischen 
Componisten das Publikum vollständig kalt; der Süssere Erfolg war 
ein sehr geringer ; der Applaus galt nur den Künstlern. Ueber die 
Oper ftlllt der »Hannov. Cour.« folgendes Urtheil : »Schon nach dem 
Anhören der Ouvertüre musste man das Geftthl haben, dieselbe gehe 
vollkommen theilnahmlos vorüber; in dem erdrückenden Schwei- 
gen, welches derselben folgte, lag dasTodesurtheil der Oper. Bei der 
Ouvertüre empfindet man , dass sich der junge Componist noch in 
seiner Sturm- und Drangperiode befindet, es zeigt sich hier ein un- 
ruhiges Suchen nach Effecten, ein unvermitteltes Aneinanderreihen 
von crassen GegensStzen und sich fremd gegenüberstehenden musi- 
kalischen Formen. Es fehlt Überall das ruhige , klare Abwtfgen der 
Massen nnd die Kenntniss der instrumentalen Klangfarben. Nirgends 
entdeckt man das ruhige SichaustOnen der musikalischen Gedanken, 
kanm wird ein Motiv von den Streichinstrumenten aufgenommen, so 
kann man sicher sein, dass Pauke und Blech dazwischenfahren , als 
ob es gelte, die Maoem von Jericho zu erschüttern. Ebenso selten 
gelingt es dem Componisten, der herrschenden Stimmnng gerecht zu 
werden, und wo er sich als Herr derselben zeigt, da borgte er frem- 
des Gevrand, um sich damit zu schmücken, nnd nicht nur etwa von 
einem, das wttre leichter zu ertragen , sondern viele Geister sind es, 
durch deren Zunge er zu uns redet. Weber, Mendelssohn, Gounod 
nnd selbst Klange aus Biset's »Carmen« tOnen an nnserOhr. Das ganze 
Werk erscheint mir ein Stück musivischer Arbeit, deren einzelnen 
Theilen man vielleicht Geschmack abgewipnen konnte , weun nicht 
auf dem ganzen Gefüge das Gefühl einer erdrückenden Langeweile 
ruhte, die mit jedem Acte zunimmt, bis schliesslich alles in einem 
Gemisch von Grau In Grau verschwimmt, manchmal unangenehm 
unterbrochen durch das unharmonische Hineinschmettem der Pau- 
ken und Trompeten. Liest sich schon wenig Gutes über den instru- 
mentalen Aufbau des Werkes berichten , welches das Merkmal des 
Unreifen und Unfertigen an der Stirn trügt, so gilt dies in noch weit 
höherem Maasse von der Behandlung des vocalen Theiles. Herr 
Standford scheint noch nicht die entfernteste Idee zu haben, wie man 
für Bühnengesang zu schreiben hat, denn das, was er uns in dieser 
Oper vorführt, das widerepricht allem und Jeden^ Gesetze einer guten 
Gesangskunst; es ist Im hüchsten Maasse, bis auf vereinzelte Aus- 
nahmen, vollkommen ungesanglich geschrieben. Ein Stf nger , wel- 
cher längere Zelt nach solchem Muster sSnge, würde unfehlbar seine 
Stimme einbttssen. Es ist dies einUehelstand, der sich bei verschie- 
denen Werken der neueren Opernliteratur bemerkbar macht; so 
krass wie hier ist mir derselbe indess noch bei keinem Componisten 
entgegengetreten, und doch Ist es eine der vorzüglichsten Bedingungen 
für das Gelingen einer Oper, sangbar und damit sogleich dankbar 
für die sanger zu schreiben« u. s. w. Und an ein solches Product 
vollendeter Impotenz wendet ein grosses Theater »vorzügliche Dar- 
stellung und treffliche Inscenirung«? Nach solchen Proben möchte 
man sich versucht fühlen, das der Hofoper in Gotha bevoretehende 
Schicksal, gSnzlich aufgehoben zu werden, auch noch einigen an- 
deren Hofopernthealern zn wünschen. 
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[t7] Verlag von 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 



[« *] Neoer Verlag von Breitkopf A Hlrtel in L e i p z i g. 

S. JadLassolm. 

Der lOOü! Psalm 

für Sstimmigen (Doppel-) Chor, Altsolo and Orchester. 

(Frmnz Liszt gewidmet.) 
Op.60. 
Partitur mit uoterlegtem Glavieraoszug Jf 8. 50. 
Orcbesterstimmen Jf 8. — . ChorsttDiniea Jf 8. — . 
Frflher enchieoen : ^ ^ 

Op. 86. • Utte (Kanons) fttr S hohe Stimmen .... 8 76 
Op. 40. VarUtltm im ernsten Style ttberein eigenes Thema 

rur Pianoforte S 80 

Op. 47. liltlAde No. 8. Adur. Fttr Orchester. ParUtnr 41 — 

Stimmen uT 48. — . Vierhändig 6 50 

Op. 48. tamrtflsatltm fUr das Pianoforte 8 85 

Op. 68. ftlkfUtte fUr eine hohe Stimme 8 86 

Op. 64. VorgtkUg- ConcertstttclK fdr Chor, Sopransolo und 

Orchester. Partitur uT 6. — . Orehesterstimmen 6 — 

Cborstimmen t — 

Op. 66. V«lMl8fVlg. Concertstttck fttr gemischten Chor und 

Orchester. Partitor Ut 6. — . Orehesterstimmen 6 50 

Chorstimmen 8 — 

Op. 68. Ball0tBtslk in 6 Kanons f. das Pfle. za vier Händen 8 60 
Op. 68. IMtto8 Tkto fttr Pianoforte, Violine und Violoncell 6 — 

[SS] Neuer Verlag von 

J* Mieier'Biederfnann in Leipiig und Winterthur. 

Tiolln-Oonoert 

(in Ednr) 

mit Begleitung von 

zwei Violinen, Viola und Continuo 

componirt 
von 

JoJi. Seb. Bach. 

FOr zwei Pianoforte zu aclit Händen 

t>earbeiiet von 

Faul Oraf Waldersee. 

Pr. 7Jf. 
[86] Verlag von 

J« Sieter-Biedenatn in Leipzig und Winterthur. 
Illustrationen 
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Ranoforte und Blasinstrumente. 



Pianoforte und Hoboe. mma 

BeetkoTdBy L. vaa, leo TouttckOL Bearbeitet von H. M. 
Schletterer and Jos. Werner. 
No. 8. Adagio. Ans dem Terzett fUr 8 Oboen und Engliach- 

Horn. Op. 87 t,60 

No. 6. Adagio. Ans dem Sextett f. Blasinstromente. Op. 74 4,60 
No. 7. Allegretto quasi Andante. Ans den Bagatellen fUr 

Ciavier. Op. 88. No. 6 4,60 

Kflekesy Fr«, Op. 70. An Okl0B8a«. Drei Tonbilder. Complet 4,60 

No. 4. Sommerabend (Summer-Bveoing) 4,60 

No. 8. Auf dem Wasser (On the water) 4,86 

No. 8. Kirmes (The Fsir) 8,80 

Hoiart, W. A«, FUf Dtfarttuaneits für 8 Oboen , s HOmer 
and 8 Fagotte. Bearbeitet von H. M. Schletterer. 

No. 4 in F 8,— 

No. 8 in B 8,60 

No. 8 in Es t,— 

Hoiftrty W.A«, Drei TMfttcke. Bearbeitet von H.M.Schlet- 
terer and Jos. W erner. 
No. 4 . Adagio aas der Serenade in Es dar fitr Blasinstru- 
mente 8,— 

Pianoforte unil Fagott 

Beethoveiiy L. tab, leu Toa8tiok0. Bearbeitet von H. M. 
Schletterer und Jos. Werner. 
No. 4. Adagio cantabile. Aas der Sonate pathtftiqne. Op.48 4,60 
No. 8. Adagio aas dem Terzett für 8 Oboen ond Englisch- 

Hörn. Op. 87 4,60 

No. 6. Adagio. Aas dem Sextett f. Blasinstramienle. Op.74 4,50 
No. 6. Menuett. Aas den Menuetten fttr Orchester. No. 9 4,80 
No. 7. Allegretto quasi Andante. Aus den Bagatellen fttr 

Glavier. Op. 88. No. 6 4,60 

No. 8. Contretanz. Aas den Gontretttnzen für Orchester.) 

No. 4 I . 

No. 9. Contretanz. Aus den Contret8nzen fttr Orchester.! * 

No. 7 J 

Beetkovesy L. TAB, ftor T0B8tt6kt. (8«* Folge.) Bearbeitet 
von H. M. Schletterer und Jos. Werner. 

Heft I. Complet 8,60 

No. 4. Largo aus der Ciaviersonate. Op. 40. No. 8 . . .4,80 

No. 8. Menuett aas derselben 4,60 

HeftU. Complet 8,— 

No. 8. Largo aus der Ciaviersonate. Op. 7 4,60 

No. 4. Menuett aus der Ciaviersonate. Op. 84 . No. 8 . • 4 ,80 
Honrty W. A^ Op. 86. OOBOert fttr Fagott mit Begleitung des 
Orchesters. Clavieraoszug von H. M. Schletterer . . . 8,60 
(Partitur und Orchesterstimmen sind in Abschrift zu be- 
ziehen.) 
Honrty W. A^ Drei T8B8ti6kt. Bearbeitet von H. M. S c h 1 e fr- 
tererand Jos. Werner. 
No. 4. Adagio aus der Serenade in Es dar fttr Blasinstru- 
mente 8, — 

No. 8. Andante aus der Serenade in G moll fttr Blasinstru- 
mente 4,60 

MoiartyW. A«9 Drei Toasttekt (8t« Folge) aus den Streich- 
quartetten Op. 84. Bearbeitet von H. M. Schletterer und 
Jos. Werner. 
No. 4. Poco Adagio 4,60 
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Handelns zwölf Conoerti grossi fOr Streioh- 
instnunente. 

fPortaetznng.) 

Wer die Bedeuiimg der alten »Sonata a treu stete sich ver- 
gegenwKrtigt , der besitit den Leitfaden durch die Orchester- 
moaik Tom Ende des siebenzehnten bis zor Mitte des acht- 
zehnten Jahrhunderts. 

Dem Coneertino gesellte sich nun das Coneerto grosso als 
Sammlung von Ripien- und Fnllatimmen , und diesen Namen 
erhielt darauf das Ganze. Nach einer solchen Zweitheilung des 
Orchesters , die von Italien ausging , sind auch diese und an- 
dere Concerte von HSndel zom Theil noch entworfen, was 
schon beim ersten Anblick aus der Anlage seiner Partitur er- 
hellt. »In HSnders Partitur — wie ich im Vorworte zu dieser 
Ausgabe bemerkt habe — sind die drei Soloinstnunente (Vio- 
line I, II und Violoncello) als Coneertino zusammen gehalten 
und obenan gestellt, was hinsichtlich der Theilung des Or- 
chesters sehr übersichtlich ist , im Uebrigen aber manche Un- 
bequemlichkeiten bat und deshalb von uns zu Gunsten der jetzt 
gebrKachticheren Partitur -Ordnung aufgegeben wurde. Man 
vergleiche in den InstrumentalcoDcerten Band tt, S. 63 — 83| 
wo ein ganzes Stück in dieser HSnderschen Aufzeichnung ge- 
druckt ist. Hierbei muss noch bemerkt werden, dass die in die- 
sen, wie auch in den bereits früher publicirten Concerten so 
Iduflg vorkommenden Bezeichnungen »Solo* und »TuttU eigent- 
lieh überflüssig sind, weil Coneertino an sich soh, und 
Concertogrosso an sich tutti bedeutet. Wenn man dies 
beachtet, so ist ein Irrtbum in der Besetzung nicht wohl mög- 
lich ; »Sotoc und t Tutti* sind nur Fingerzeige für die Concerti- 
nisten, um die Eintritte des vollen Orchesters zu wissen. Wir 
haben deshalb an solchen Stellen, wo Coneertino und Coneerto 
grosso sehr in einander gehen, wie z. B. S. 4 68, diese Angaben 
aus den Stimmen nicht in die Partitur aufgenommen ; in der 
That gehören sie auch nur in die einzelnen StinuDen.« 

Hierbei ist ergänzend zu bemerken, dass die genannte Zwei- 
theilung in Coneertino und Coneerto grosso zu jener Zeit, wo 
Httnders Concerte entstanden, bei weitem nicht mehr st riet in 
alter Weise beobachtet wurde ; man gewahrt oft nur noch die 
Grundzüge, wobei sich aus dem Ganzen meistens schon völlig 
nach modemer Weise eine einzige Orchestermasse bildet. So 
kommt es denn auch bei Handel hSufig vor, dass das Coneer- 
tino- Violoncell allein mit dem Coneerto grosso geht , während 
die Coneertino- Violinen schweigen, und dies ist es hauptsach- 
lich, weshalb die von mir gewählte Zusammenstellung des Vio- 



loncell mit dem Contrabasse zweckmassiger erscheint , als die 
Handel'sche. Wir kommen auf diese Anlage spater zurück. 

Ferner ist über die Bezeichnung »Sohii und »TWttc ergän- 
zend, und zum Theil berichtigend, zu bemerken, dass sich 
allerdings einige wenige Satze finden , wo diese Beischriften 
nicht nur in die einzelnen Stimmen, sondern auch in die Par- 
titur gehören. Es ist eigentlich selbstverständlich, ich will aber 
doch nicht unteriassen, jene Satze hier namhaft zu machen. 
Sie befinden sich unter den nicht selten vorkommenden vier- 
stimmigen Stücken, bei denen die gleichartigen Instrumente 
nur je eine Linie haben und das Violoncell mit dem Basse zu- 
sammen geht. Die beiden ersten Satze dieser Art enthalt das 
vierte Concert (S. 46 und 53) , aber hier fehlt jede Bezeich- 
nung, weil in der Musik kein Unterschied zwischen Coneertino 
und Concerte grosso gemacht ist. Im fünften Concert dagegen 
erscheint S. 74 ein Satz mit doppeltheiliger Anlage, bei wel- 
chem es, so oft »Violoncello solot steht, selbstverständlich auch 
in den Violinen »solo^i heissen muss ; noch richtiger wäre es, 
zu sagen: Viel. I und Viel. II coneertino. Hier ist die Be- 
zeichnung »Solo* und spater »TWtt« also nicht nur für die Stim- 
men, sondern auch für die Partitur erforderlich. Auf diesen 
Satz folgen zum Beschluss des Concerts zwei andere vierstim- 
mige Stücke (S. It — 76), bei denen keine Zweitheilung und 
daher auch keine hierauf bezügliche Angabe sichtbar Wird. Im 
sechsten Concert ist die Fuge (S. 79) vierstimmig aufgezeichnet 
und auch wirklich vierstimmig gehalten, so dass die zu Anfang 
erscheinende Bemerkung »Violonoello soUm nicht auf Zweithei- 
lung deutet, daher auch auf die Violinen keinen Einfluss hat. 
Von dem ganzen siebenten Concert (S. 95 — 4 06) gilt dasselbe. 
Das Violoncello hat der besseren Uebersicht halber hier eine 
besondere Linie erhalten , aber alles ist trotzdem von Anfang 
bis zu Ende einheitlich vierstimmig ohne irgend welche Zwei- 
theilung. Der erste Satz des achten Concerts (S. 4 07—4 08) 
zeigt dieselbe Factur, ein fache Vierstimmigkeit; ein ahnlioh ge- 
haltenes kleines Adagio folgt S. 4 4S, und ein eben solches AI- 
legro macht S. 4 4 7 den Beschluss. Das neunte Concert beginnt 
auch vierstimmig (S. 4 4 8) und wählt für Fuge und Menuett 
S. 4 28 — 4 30 dieselbe Anlage. Nicht anders verhalt es sich mit 
dem zehnten Concert, wo die beiden ersten Satze ganz vier- 
stimmig verlaufen. Dann folgt S. 4 36 ein dritter, i^Air* ge- 
nannt, und bei diesem haben wir- wieder (also bis jetzt zum 
zweiten Male) einen Wechsel von Coneertino und Coneerto 
grosso. Bei dem nachfolgenden AUegro S. 4 38 spürt man aber 
nichts mehr davon ; ebenso wenig bei dem kleinen , überaus 
reizenden Scblusssatze S. 4 47. In dem elften Concert sind zwei 
Satze (S. 4 5S und 4 55) hierher zu rechnen, und in dem zwölften 
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Concert ebeofalk zwei (S. 476 und 4 78), von denen der erste 
sogar nur dreistimmig ist ; aber nirgends ist eine Zweitheilnng. 
Das Resaltat dieser Prüfung ist also, dass anter den zahlreichen 
vierstimmigen Stücken dieser ganzen Sammlang nar zwei sich 
befinden, bei denen »Sohfi and »TttUU noch im Sinne von 
Concertino and Concerto grosso gebraucht werden. 
Die geringe Bedeatang, welche diese alte Orchester-Schablone 
für Handefs Concerte batte^ ist hieraas leicht zu ersehen. 
(Fortfatzuog folgt.) 



Das yyhohe Lied<< von Faleatrina. 

PilettifM^i Weike. Leipzig, Druck und Verlag von Breit- 
kopf und Hflrtel. 

Vierter Band: Fttnüstimmige Motetten, redigirt 
und herausgegeben von Franz Espagne. 
Liber IV: 29 Motetten aus dem. Hohen Liede Salo- 

monis. (GantiGa Ganticorum.) 
Liber V: 24 Motetten. 
469 Seiten in Fol. Pr. 45 •#. (Auch gebunden von der 
Verlagshandlung zu beziehen.) 

(FortfatzuDg.) 

»Allein wo finde sich Gelegenheit zu solchem Experiment? 
Wo ist das Hohe Lied zu hören T Ich sehe mich in der uner- 
wünschten Lage, dass meine Bemerkungen über dasselbe nur 
von Susserst Wenigen controlirt werden können. Die Partitur 
ist gar nicht schwer zu habeUi sie existirt in guten Abschriften 
an vielen Orten Deutschlands ; aber ihre Durchsicht reicht nicht 
aus. Von der Wirkung eines polyphonischen Tonsatzes aas 
ülterer Zeit iSsst sich überhaupt mit dem tnnem Ohr allein, 
d. h. durch Studium der Partitur, nicht wohl eine vollkom- 
mene Vorstellung gewinnen; auch wer Opempartituren mit 
Leichtigkeit liest, weiss dies. Aus mehreren Gründen , deren 
Anführung nicht hieher gehört, gilt das Gesagte in besonderem 
Grade von manchen Compositionen Palestrina*8, selbst wenn 
die alten Schlüssel schon ^urch die uns gel&ufigen ersetzt sind. 
Ich selber danke die genauere Kenntniss des Hohen Liedes 
einem Privatcirkel, der sich mit dem Singen desselben Ittngere 
Zeit fast ausschliesslich bescbSftigt hatte. Das ist zwar lange 
her, aber der Eindruck ist so fest geblieben , dass er sieh jetzt 
vor der Partitor immer wieder auffrischen ISsst. 

»Warum aber wird von den verschiedenen Gesangvereinen 
und Concertinstituten nichts aus dem Hohen Liede aufgeführt, 
wenn doch seine Partitur zu erlangen und sein traditioneller 
Ruhm noch nicht verschollen ist? Die Antwort liegt in der 
auch in anderer Hinsicht beklagenswerthen Thatsache, dass das 
hebrSische Gedicht, obgleich es in der Bibel steht, beim 
grösseren Publikum sich keines sonderlich guten Rufes zu er- 
freuen hat ; die Dirigenten scheuen sich einen für anstössig gel- 
tenden Text — selbst wenn er lateinisch gesungen wird — 
dem weiblichen TheU ihres Chors in den Mund zu legen und 
ÖffenUich vor Zuhörer zu bringen. Die Aufnahme des Hohen 
Liedes anter die Schriften des alten Testaments war ein Glück, 
sofern sonst eine der schönsten Porten alter Poesie uns wahr- 
scheinlich verloren w&re ; andererseits erwachs daraus das Dn- 
heU, dass jetzt diese Perie jeder Beschmutzung ausgesetzt ist. 
In der ohne Commentar gar nicht zu verstehenden Dichtung 
wittern schnüffelnde Leute UnanstSndigkeiten, sogar Unzüohtig- 
keit, die man dann mit der »glühenden Phantasie des Morgen- 
ISnders« entschuldigen zu müssen glaubt, während man wissen 
könnte, dass andere durch Oebersetzung verbreitete Liebes- 
geschiohten aus dem orientalischen Alterthum keine Spur un- 
sauberer Glutb enthalten ; in Schulen Ifisst man warnende 
Winke fallen , welche natüriich erst aufmerksam machen und 



zum Lesen anreizen, und wenn auch der an verdorbene Knabe 
dabei nichts böses denkt , so lacht er doch über manches ihm 
possierlich vorkommende Bild, das ihn dann als Signatur des 
Ganzen in seine reiferen Jahre hinüberbegleitet. Der wahre 
Sinn der kühnen Bilder ist auf Grand sprachlicher und ethno- 
graphischer Forschang iSngst als nicbt bloe hoobpoetisoh, son- 
dern zugleich als ganz verständig naohgewiesen ; Ungst aaeh 
steht fest, dass manche auffUlige Lobpreisung der körperlichen 
Erscheinung sich (wie meist schon ohne gelehrtes Zeagniss zu 
errathen) nicht auf das Nackte bezieht , sondern entweder das 
schmucke Gewand meint oder doch die Umhüllung des Reizes 
zugleich mit andeutet; langst sind die Kenner des Morgen- 
landes darober einig, dass man in keiner Zeile einen versteckt 
lüsternen Doppelsinn suchen darf , da (wie Herder sagt) »nach 
allen Zeognissen, alt und neu, der Orient Zweideutigkeiten gar 
nicht kennt, gar nicht leidet«. Von all diesem erfahrt das Pu- 
blikum nichts, theils weil es sich duroh ein anglückliches Yor- 
nrtbeü abhalten lasst, der Dichtang naher zu treten, theils weU 
ihm das Nahertreten an der Hand eines ErkUirers nicht gerade 
leicht gemacht ist. Ueber das Hohe Lied besteht eine ganze 
Literatur, nur sind die besten Schriften von Fachgelehrten für 
Fachmanner geschrieben, und ein paar populär sein sollende 
Uebertragungen haben die Resultate der Forschung auf virenig 
verstandnissvoUe Weise geplündert. Wer die Dichtang liebge- 
winnen und von fremdartigen Schlacken gereinigt sehen will, 
der mag noch inmier zuerst nach der anziehenden , nicht zo- 
nachst auf die Gelehrtenwelt berechneten Abhandlung Herder^s 
(4 778) greifen, obgleich in einem Hauptpunkt seine Aoffassung 
von der Mehrzahl der spateren Ausleger nicht mehr getheUt 
wird. Herder war der erste, der für die Reinheit, für die »mit 
der Unschold verschvristerte Graziec des Hohen Liedes ent- 
schieden eintrat und den schon von Luther abgewiesenen mysti- 
schen Deuteleien ein Ende machte. Die »Braut Christic ist seit- 
dem, meines Wissens, nur noch von einem einzigen theologischen 
Schriftsteller ernstlich in Schutz genommen worden , und die 
Reinheit des Gedichts wird von keinem der neueren Commen- 
tatoren angefochten ; der bedeutendste darunter, Ewald, ver^ 
theidigt sie (18S6) ebenso warm, wie Herder. In Bezug aaf 
die Stellung des Hohen Liedes zur Bibel sagt Erast Meier: 
»Wenn rein menschliche Liebe als ein unwürdiges Thema für 
ein Bibelbuch erscheint , der muss nie aus dem heiligen Born 
dieser Liebe getrunken, muss sie nur vom Hörensagen oder nur 
in ihrer Entartung kennen gelernt haben.« 

•Das Hohe Lied , so wie wir es mit sonderbarer Capitel- 
eiotheilung und ohne leitenden Faden in der Bibel lesen, muss 
uns als eine völlig rathselhafte Mosaik erscheinen. Herder, wel- 
cher seine Abhandlung übersehrieb: »Lieder der Liebe; die 
schönsten und ältesten aus dem Morgenlande« halt das Ganze 
für eine Sammlung einzelner , allerdings onter einander nahe 
verwandter Gedichte und Salomo für ihren Verfasser. Ewald 
dagegen spürte mit viel Scharfirino und Gelehrsamkeit den in- 
neren Zusammenhang auf und bewies , dass nicht Salomo der 
Dichter sein könnte. Dramatische Anlage der Dichtoog war 
schon von ihm erkannt worden ; er sondert nun die Scenen 
genauer und weist das darin Gesprochene theils der Snlamith 
und ihrem Geliebten, theils dem König Salomo und einem Chor 
zu. Sulamith und ihr Freund sind Hirten ; Salomo entdeckt die 
landliche Schöne und sucht sie zu gewinnen , muss aber ver- 
zichten, da sie seiner Werbung beharrlich widersteht; »das 
ganze Lied ist ein Lobgesang auf die reine schuldlose , treue 
Liebe, die kein Glanz blendet und keine Schmeichelei ver- 
strickt«. Diese einleochtende, überall aus dem Urgedtcht selbst 
belegte Hypothese hat die Oberhand behalten ; unter den spa- 
teren Erkiarern scbliesst sich ihr mit besonderem Nachdruck 
Ernst Meier (1854) an, obwohl seine selbständigen Unter- 
suchungen ihn in manchen Einzelheiten von Ewald abweichen 
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lassen. Bwsld*s and Meiefs Aoslahrangen kann man auch ohne 
philologische Kenntnisse mit Gennss lesen. Beide Schriften, 
wie auch Herder^s Abhandlang enthalten logleicb Ueberaetzongen 
des Gedichts ; hat man einmal Belehrangen empfangen, so weiss 
man erst die von Herder »trotz einzelner Fehlert sehr hoch 
gehaltene Verdeatschaog Latber's nach Verdienst za würdigen. 
Aaf keaschen Inhalt weisen ja schon in dieser Yerdealscbang 
die immer gebranchten Aasdrficke »mein Frenodt, »meine 
Freandinc hin, noch mehr die mehrmals vorkommende Anrede 
»meine Schwester, liebe Braatc, welche von Herder and seinen 
Nachfolgern mit noch genaaerer Wiedergabe des Originals zu- 
sammengezogen wird in »du meine Schwester Brantt. 

»Wir änd von Palestrina weiter abgekommen , als erlanbt 
scheinen möchte ; aber die ganze ErÖrterang zielt auf ihn zu- 
rfick. Könnte man denn die einer Öffentlichen Yorfahroog des 
Hohen Liedes entgegenstehenden Bedenken nicht dadaroh 
heben , dass man zuvor in einem Localblatt eine kurze Dar- 
legung des wahren Sachverhaltes giebtt Beim Singen würden 
wohl die lateiniscben Worte beisubehalten sein ; aaf dem für 
die Zuhörer gedrockten Teztblatt aber wire man bezüglich 
einer daneben gestellten Verdeutschung nicht an die Luther - 
sehe Uebersetzung gebunden, man könnte die Herder^sche oder 
Bwald'scbe wlhlen. Oder soll dentsch gesungen werden , so 
ergSbe sich der Verzicht auf Luther ohnehin ; man könnte dann 
überhaupt keine der vorhandenen Oebertragungen unverSndert 
annehmen, weil die Textworte den Noten angepasst werden 
moasteo. Concert-Institute , oder solche Vereine , denen ein 
CoDcertsaal zur Verfügung steht, hatten demnach kein unbe- 
siegbareo Hindemiss vor sich. Hinderniss von ganz entgegen- 
gesetzter Seite könnte nur einem Verein droben , welcher als 
Aufführuogslocal eine Kirche benutzt ; denn ob die betreffende 
Geisülchkeit. dem seines symbolisch-allegorischen MKntelchens 
entkleideten Lied Einlass gewlhren würde, erscheint sehr frag- 
lich. Im Falle der Opposition mösste eben der Verein aus- 
nahmsweise in einen Concertsaal wandern und für diesen Abend 
ausser dem Hohen Lied entnommenen Nmnmem nur solche 
Stücke ins Programm setzen, welche der Orgel nicht be- 
dürfen. 

»Uebrigens hStte die an das Publikum zu richtende Beleh- 
rung gar nicht nötbig, die Allegoriefrage zu berühren; ihr 
Hauptzweck wSre ja nur, der Unterstellung einer üppig sinn- 
lichen F&rbung vorsabeagen, und dabei könnte es jedem über- 
lassen bleiben, ob er die Dichtung als geistliche Mystik fassen 
wiD, oder nicht. 

»Es Ist vorhin schon gelegentlich angedeutet worden , dass 
nicht die ganze .Composition am nXmlichen Abend aufzuführen 
wftre ; t9 Stücke a capella (wenn auch kurze) hinter einander 
anzuhören, würde, trotz all ihrer Schönheit selbst den begei- 
stertsten Verehrer Palestrina*s ermüden. Es kann sich also nur 
um Vertheilung bandehi. Das Werk will ja selbst kein untrenn- 
bares Ganzes sein , es ist eine Reihe von Motetten , deren jede 
in sich abschliesst. Palestrina hat den lateinischen Text der 
Yulgata (welcher — nebenbei bemerkt — als Uebersetzung aus 
dem HebrSiscben bei den Philologen in geringem Ansehen steht) 
sehr einsichtsvoll und mit feinem Gefühl zerlegt, ohne sich 
durch die alte CapiteleintbeUung , welche manchmal eng zu- 
sammengehöriges auseinander schneidet , irre machen zu las- 
sen; mehrere Abschnitte Hess er ganz weg. Ein sorglicher 
Vereinsvorstand könnte also bei einer Auswahl sogar die grössere 
oder geringere Geflhrlichkeit der Teztworte berücksichtigen ; 
nur wSre sehr zu bedauern , wenn er jede Nommer verdam- 
men wollte, in welcher ttbera oder mommoe "vorkommen, denn 
gerade einige der prachtvollsten Sitze sind nicht frei davon. 
Werden wahrhaft sittsame Singerinnen, wenn sie die Bedeu- 
tung der Worte kennen, erschrecken und an den in ihrer Na- 
türiichkeit so harmlosen Ausdrücken ein Aergemiss nehmen? 



Ich habe von deutschen MIdchen und Frauen eine höhere 
Meinung.« (Augsb. Allgemeine Zeitung. Beilage zu Nr. 36t 
vom SS. December 1875.) 



Dieser Aufsatz des sei. Gugler wurde geschrieben., als die 
in Rede stehende Ausgabe der Motetten bereits erschienen war, 
denn das Vorwort zu derselben ist vom i. MSrz 4 874 datirt. 
Der treffliche Mann muss dieselbe damals aber noch nicht ge- 
kannt haben, sonst würde die dadurch wesentlich erieichterte 
Bekanntschaft mit diesen Compositionen ein Grund mehr für 
ihn gewesen sein, so lebhaft um das allgemeinere VerstSndniss 
derselben sich zu bemühen. In dieser Tendenz, von welcher 
sein Aufsatz geleitet wird, so wie in vielen Urtheilen über Pa- 
lestrina sind wir durchaus mit ihm einverstanden ; aber was 
den von ihm vorgeschlagenen Weg anlangt, so hegen vrir über 
den Erfolg desselben die stärksten Zweifel. Hierüber wird nach 
einiger Zeit die Erfahrang urtheilen können, denn Gogler's 
Artikel hat, wie schon bemerkt, zunüchst den Erfolg gehabt, 
dass der altkatholische Pfarrer Herr Tbüriings eine Auswahl 
dieser Motetten, mit deutschem Text in Liebeslieder verwan- 
delt, unseren Concertvereinen dargeboten hat. Wie Gugler 
selber über dieses Unternehmen urtheilte , ist mir nicht be^ 
kennt geworden. Nachdem er sich brieflich gegen mich als den 
Autor des obigen Artikels bezeichnet hatte, schrieb ich ihm 
über den Gegenstand, erfuhr aber bei seiner zum Schlimmen 
sich wendenden Krankheit nichts N&heres. Hinsichtlich der 
Uebersetzung hatte er ohne Zweifel Gutes wirken können, 
wenn sie ihm rechtzeitig vorgelegt wSre, denn in diesem Fache 
besass er eine zur Meisterschaft ausgebildete Fertigkeit, welche 
leider weder genügend anerkannt, noch hinreichend benutzt 
worden ist. Aber selbst sein grosses Geschick würde schwer- 
lich ausgereicht haben , die Schwierigkeiten zu überwinden, 
welche einer sinnvollen Anpassung deutscher Worte hier ent- 
gegen stehen. Der Versach wäre ihm schliesslich vielleicht nur 
eine Bestätigung dessen gewesen , was er in seinem Aufsätze 
vermuthet, n&mlich dass es gerathen sein werde , im Vortrage 
den lateiniscben Originaltext beizubehalten. 

Wir können dieses einstweilen auf sich beruhen lassen und 
abwarten, was die Praxis unternehmen wird, nachdem ihr die 
musikalischen Halfemittel durch den Druck der lateinischen wie 
der deutschen Ausgabe vorgelegt sind. Diese Praxis zu beein- 
flussen, kommt uns nicht in den Sinn, denn es ist lehrreich upd 
gut, wenn dieselbe ihren natüriichen, nach vorhandenen KrSf- 
ten und Bedürfnissen abgesteckten Lauf nimmt. Wohl aber ist 
es die uneriSsslicbe Aufgabe der Kritik, einer solchen, immer-: 
hin halb gedankenlosen Praxis gegenüber den ursprünglichen 
Sinn und Zweck des Originals darzulegen. In dieser Hinsicht 
können wir nichts Besseres tbun , als die Worte anfahren , mit 
welchen Palestrina das Werk dem Papste öregor XIII gewid- 
met hat. 

Die Dedication lautet : »Sofietiwtfno D. N. Grtgwio XIIL 
Font, MaoD. Es giebt sehr viele Gedichte, denen kein anderer 
Inhalt zu Grunde liegt, als Liebesgescbicbten, die christlichem 
Bekenntniss und Namen entfiremdet sind . Eben diese Schöpfungen 
solcher Poeten, die durch Ausgelassenheit sich haben hinreissen 
lassen, wurden von einer grossen Zahl verdorbener Musiker 
ausgewählt , um ihre ganze Kunst und ihren Fleiss darauf zu 
verwenden, den Text derselben musikalisch zu gestalten ; und 
in demselben Maasse, wie sie sich- damit durch hohe Begabung 
bekannt machten, erregten sie andererseits durch die schlechte 
Wahl des Stoffes zu ihren Kunstwerken Anstoss bei allen ge- 
bildeten und hochstehenden MSnnem. Unter dieser Zahl einst 
selbst gewesen zu sein, macht mich jetzt erröthen und bereitet 
mir grossen Schmerz. Aber da man das Geschehene nicht Sn- 
dern kann, and unvollkommene Werke, wenn dieselben einmal 
ausgeführt sind, nicht wieder zurück genommen werden können. 
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80 habe ich meine Anscbauoiig ver&ndert. Deshalb beschXftigte 
ich mich schon froher auch mit den Schriften , welche uns, 
zum Lobe unseres Herrn Jesu Christi und seiner allerhetligsten 
Müller, der Jungfrau Maria, in metrischen Ges&ngen hinterlas- 
sen sind *] , und jetzt habe ich nun das Gedicht ausgewählt, 
welches die heilige Liebe Christi und seiner Seeleobraut in sieb 
fasst, nSmlich das Hohe Lied Salomoois. Ich habe mich hier- 
bei einer etwas grösseren Lebhaftigkeit im Stil befleissigt, als 
icb es sonst bei kirchlichen Gesingen zu thun pflege : denn das 
▼erlangt meiner Meinung nach die Sache selbst. Ich wollte 
aber doch dieses Werk, was es auch immer fiir eins sein mag, 
Burer Heiligkeit widmen, da ich nicht daran zweifle, dass Buch, 
wenn weniger die Sache selbst, so um so mehr die gute Ab- 
sicht und der erste Versuch befriedigen wird. Wenn ich aber 
— o möchte doch dieses der Fall sein I — in der Sache selbst 
Genugendes geleistet habe, werde ich dadurch sehr angeregt, 
noch weitere Werke dieser Art zu scbreiben, die meines Br- 
acbtens Burer Heiligkeit angenehm sein werden. Möge Gott 
Euch , Gregor , nocb lange als den wachsamsten Hirten , der 
seiner Heerde in grösster Liebe zugethan ist , bewahren und 
Buch mit dem Segen desGlöckes überschütten. HumilisServut 
Joannes Ahysius FraenetUmu.* 



*) Palestrioa deutet hiermit auf seine Hymnen. 
(FortsetsuDg folgt.) 



KnnBtübiuig. 

(Schlnss.) 

Was nun unsere deutschen Musik-Hochschulen angeht , so 
sind sie durch ihre Vermehrung nicht verbessert, eher tersohlecb- 
tert durch die unselige VirtuositXts-Jagd , die es so weit ge- 
bracht hat, die allerspeclellste Pingerübung eines, zweier, 
dreier Finger, endlich aller, wochenlang als Grundlage künf- 
tiger Vollkommenheit hin zu stellen : Öder Firiefanz ! an dem 
Schumann einen Pinger krampfhaft gel&hmt hat. An diesem 
Pingerei-Pieber sollen die südlichen Lehrmeister (Wien, Stutt- 
gart) vornehmlich schuld sein. Ob das wahr ist , wissen wir 
nicht ; sicher aber wissen wir aus guter Quelle , dass in 6iner 
Schule streng geboten war, kein neues Stück zu beginnen, ehe 
das vorige durchstudirt und memorirtsei. Löblich Ist 
allerdings, dass heute nicht wie vor iO — 60 Jahren das Memo- 
riren verboten ist, damit das a viffa-Spielen ja recht früh- 
zeitig eingepaukt werde. Beide Gebote , einseitig angewandt, 
sind gleich verwerflich , wefl die erste Art zwar künstlerischer 
wirken kann, aber nicht jedermanns Sache ist, mindestens ver- 
frühet bei Vielen , wShrend die andere Art eher Verderben 
bringt, als reine freudige Kunstliebe. Gehe man doch lieber 
den Weg der lieben Ahnen, die nicht solche Horden sogenann- 
ter Künstler gross futterten wie wir , aber desto mehr Freude 
an der Kunst daheim genossen. — Jetzt, wo in Jedem gebil- 
deten Hause ein Ciavier unentbehrlich sein soll , wichst auch 
die GrossstSdtigkeit der Lehrmeister, die entweder durch Zeug- 
nisse oder durch eigene Persönlichkeit sich empfehlen , wäh- 
rend ton ihrem Künstlerstudium wenig bekannt ist , und der 
Beweis ihrer Leistungen meist in einem Bntröe-Concert be- 
steht, ftrivatim oder ptibliee. Einige bringen als Diplom lieber 
ein TesHmofiium Conservatorü, andere ziehen persönliche Zeug- 
nisse vor, deren ZuverlSssigkeit freilich oft fraglich ist. 

Man könnte erwidern, dass Aehnliches in allen Kunstgebie- 
len, Ja in allen Berufsarten vorkomme, und ein untrügliches 
Urtheü ohnehin nicht durch Gesetzparagraphen zu erzwingen 
ist. Dazu kommt, dass Prüfungsurtheile nicht bei allen Künsten 
gleichmassig anwendbar sind ; die allzeit bewegliche Tonkunst 
steht zurück gegen das ruhige Dichten und Wirken des Malers, 
daher die UrtheUe über unbekannte Tonstücke insgemein man- 



nigfaltiger ausbUen, als die über die Schöpfungen der plasti- 
schen Künste. 

Vergleichen wir nun die Bedörfhisse tersohledener Stande, 
so wird es für den Laien und Dilettanten keines wissenschaft- 
lichen Lehrers bedürfen, wXhrend dem Organiston, Cantor, 
Schulmeister höhere Anspräche und Forderungen zukomoMU. 
Die unteren Lehrer müssen von den oberen entlehnen, diese von 
den Mittelschulen*); Mittelschulen sind: Gymnasien 
humanistisch und realistisch — Gehobene Volksschulen — 
Fachschulen — Handwerks- und Cadettenschulen — theilweise 
auch die Siteren schwSbischen Stifte — diese sind in Deutsch- 
land meist Slaatsschulen, welche als solche bestimmte Ziele und 
Forderungen in Anspruch nehmen. Wohin gehören nun die 
Fach- und Kunstschulen T OITenbar zu den oberen , weU sie 
der reiferen und berufsflhigen Jugend angehören. Dass die so- 
genannten Ärtes UberaUt einen höheren Rang einnehmen als 
die Artes aiü>eraUt, Handwerk u. s. w. w8re hier nicht zu er- 
wähnen, wenn nicht eben die gegenwlrügen Wünsche nach 
Staatshülfe, somit auch der Gründung und Erhaltung vermöge 
des Staatssäckels, lebhaft mitzusprechen hStlen, wo die geisti- 
gen, geselligen, sittlichen Interessen nach Zeit, Ort und Vor* 
mögen in Kampf treten, da man vor dem Hausbau bedankt: 
Wer ist bedürftig, Was ist zu lernen. Wie geschieht dasT — 
Bedürftig, sagen wir, in gemeinem Sinne ist nicht Jeder- 
mann der Kunst, so dass er ohne sie nicht leben könne; lehr- 
bar ist sie nicht für Jedermann gleicherweise, wie stehen, gehen 
und sprechen — und doch hat A. Reich ensperger in einer 
köstlichen Schrift nachgewiesen, wie »die Kunst Jedermanns 
Sache« seiT — Aber er spricht nicht ton niederem Bedarf des 
Lebens. Die Seele bedarf gar vieler Sachen wenn der Leib satt 
ist, und unsere Frage ist : wie sich dieser Ueberschwang des 
Lebens erwerben, geniessen und verbreiten möge. Hier finden 
sich verschiedene Stufen je nach Völkern, Lebensalter, Berufs- 
arten , deren Wechselwirkung zu erwVgen eben unsere Auf- 
gabe ist. 

Denn der Staat ssS ekel ist nicht flhig, bei allen Völkern 
gleiches Maass zu finden für alle Zweige des Gesellschaftslebens, 
und wenn er für neue Geblude den Plan zu entwerfen hat, 
muss er wie der gute Hausvater erst die Kosten überschlagen, 
bevor er bauen thut. Und da nun die Gesammtkosten der 
grösseren Kunstübung seit 50 Jahren sich n&cbst der Militir- 
kosten mehr als verdoppelt haben ; so wird ein gewissenhafter 
Volkswirtbschafler sich wohl bedenken , einer Kunst beson- 
dere Unterstützung zu leisten, deren Ausgaben nur einem ge- 
ringen Bruchtbeil des Volkes zn gute kommen. Ehe also jenes 
Bedürfniss nach hohen Kunstschulen sicher gestellt ist , kann 
die Gründung neuer oder die VergrÖsserung bestehender kaum 
erlaubt und vernünftig sein. Nun ist ein offenes BUd zur Be- 
lehrung aufgestellt , leider wenig beachtet ! ein Capitel 'om 
StaatssSckel aus zuverlässiger Hand: Küstner* s Buch »Die 
deutschen Theater« weist nXmlich im Jahre l863/6i ein Ge- 
sammt-Deficit auf, welches in diesem 6inen Jahre 1,156,500 
Thaler von 31 grösseren deutschen Bühnen gemacht ist. Von 
jenem Deficit fallen an 95,000, also ^iq» *^^ ^^ Hoftheater, 
w&hreod von den übrigen doch zehn Bilanz der Einnahme 
und Ausgabe zeigen. Diese Vergleichung beweist arithmetisch, 
dass mindestens die Hoftbeater dem volksthümlichen 
Kunstleben nicht zu gute kommen, nicht Jedermanns Sache 
sind, also auch nicht aus jedermanns Casse zu bezahlen sind. 
Unser Theaterwesen ist nach Frankreichs Vorgang in diesem 
Jahrhundert so gewachsen , wie es die Griechen und Römer 
weder auf ihrem Höhepunkt, noch in sp&terer Zeit der Zerrüt- 

*) Mit welchem Namen wir nach (richtiger) süddeutscher Welse 
alle Schulen zwischen Volksschule und Hochschule (Aka- 
demie, Coiversitst, Conservatorium) bezeichoeQ, damit wir nicht in 
viele Stockwerke uns verirren. 
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tung gekannt hsben. TXglioh Theater, Oper, Concerte und 
daneben noch allerlei Spass and Jong^erien, wie ea die heutigen 
grOsaten, ja sogar mittlere StSdte geniesaen und bezahlen, 
wie diese auf Nalionalvermdgen und Sitte und Gesandheit 
schSdllch wirken, ist Iftngat von Yolkawirthschaflem erkannt 
und beklagt , aber ein durohgrelfeodes Heilmittel nicht gefan- 
den, welches der Nator und Kunst, der Arbeit und dem Ge- 
nuas für alle Völker und Gesellschaften jedem sein Thell gibe. 
Bevor diese Kunst erfunden , muss uns genügen am vorhan- 
denen Weltzustand lu untersuchen, wie seine Mlngel ohne 
schmerzhafte Operation etwa zu lindem seien. 

Dass die Fachschule dem angehenden Berufe an- 
gehöre, also in der Bluthe der Jagend , nicht Yor der schwie- 
rigen Mutations-Periode zwischen Kind- und Jünglingszeit an- 
zutreten sei, sollte sich von selbst verstehen , wenn nicht un- 
sere National -Pädagogik leider schon zehnJXhrige Knaben in 
bestimmte Lebensberufe einzufahren erlaubte — als Cadetten 
und dergleichen. Wie aber die Conservatorien in Lehre, Disd- 
plin und Leistungen leben und weben, erfahren wir ausser 
ihren pompösen Universal-Programmen nur auf Unwegen. Zwar 
ist das auch anderer Schalanstalten Schicksal, aber im musika- 
lischen Unterricht ist mehr als anderswo die individoelle und 
subjeotive Lehre nothwendig, daher eben ao wohl die Methode 
als die Erfolge selbst tüchtiger Lehrer und Schiller mannigfach 
verschieden sind. Hier müssen wir inne halten, da jene Spe- 
oialiaten nicht leicht in ein Regelbach zu bringen sind. So 
genüge vorerst , den Conservatorien ans Herz zu legen , dass 
sie jedem Zögling das Seine geben, nicht auf Tirtuositlt mehr 
Gewicht legen als auf gesunden , sichern und klaren Vortrag, 
und die Lehrstufen des Alters und Berufes scharf aus einander 
halten, üeber die eigentliche Wissenschaft der Tonkunst hoffen 
wir im nSchsten Gapitel das Wesentliche zu besprechen. 

S. Krüger. 

Die Wiener Hofoper. 

Unsere letzten Aodentangen berührten den wunden Punkt, 
der dringendste Abhilfe erheischt , will man endlich ein wirk- 
liches Gedeihen der Kunst erhoffen. Wir versprachen , noch 
einmal auf dies Thema zurückkommen zu woUen. Jeder neue 
Director, mochte er nun heissen wie immer , der dem unter 
dem fk-üheren Regime gross gezogenen Schlendrian nicht firöhnen 
wollte , musste sich nach kurzer Beobachtung sagen , dass er 
einige Jahre Geduld werde brauchen müssen, bis die alten auf 
Gelderpressung basirten Contracte würden abgelaufen sem, 
wonach der zo I Omaligem Singen im Monat verpflichtete nur 
jeden dritten Tag beschlfligt werden durfte , ansonst er An- 
spruch aof ein Bztrahonorar zu machen berechtigt war. Dass 
»Iso der neoe Director die alten Fesseln nur allmilig wird ab- 
streifen können, ist selbstversttndlich, wie denn auch der alte 
Tenor Walter zu einem neuen vernünftigeren Contracte sich 
bequemen musste. So wird an jedes Mitglied noch die Reihe 
kommen, die alte Herrlichkeit der Geldpresse k tont prix wird 
allgemach verschwinden, und somit endlich auch das ewige 
Deficit. 

Die hiesige Hofoper ist mehr als jedes andere Institut an- 
gewiesen auf eine tägliche bestimmte Einnahme, es muss Geld 
verdient werden, denn der Hof kommt nicht auf für das Deficit, 
er zahlt nur seine bestimmten PlSIze wie jeder andere Abonnent. 
Wir haben bereits früher betont , wie ratbsam es wftre , ein- 
zelne PIStze herabzusetzen, allein ebenso unbegreiflich ist, wie 
das alte PrivUegium der Offleiere unangetastet bleibt , die für 
10 kr. — sage mit Worten : zehn Kreuzer — den Platz des 
Parterre (StebparterreJ occupiren, der für jeden Civilisten t fl. 
kostet. Allein dieses bene geniesst nicht etwa die jeweilig hier 
stationirte Garnison, sondern jeder Keservelieutenant, die be- 



kanntlich seit dem neuen Wehrgesetz nicht dümi geelt stad, 
und so bleibt der fetteste PlaU ewig Meril. 

Herr Broulik, der auf 6 Jahre engagbt sein soll, wovon 
nach dem ersten von einer Kündigung Gebrauch gemacht wer- 
den kann , hat seine zwei einzigen Rollen , Arnold und Raoal, 
glücklich hinter sich. Ihm ist zu gratuliren , dass er sobaM an 
einen Platz treten darf, wo er sein Talent entsprechend ver- 
werthen kann — denn Stimme ist da — , und unserm Institut, 
wenn es bald in ihm einen vierten ersten Tenor erhilt. Be- 
kanntlich haben wir nur drei erste Tenore: Walter, Labat, 
Müller , und jeden Monat fast ist einer der drei auf Urlaub, 
so jetzt Herr Walter, nSchsten Min kommt Herr Müller an die 
Reihe. Es ist sonach jedes Repertoir immerhin ein Kunststück, 
znmal wenn es von der Laune einer Donna , die sich mehr 
prima dünkt, als sie in Wirklichkeit ist, umgeworfen werden 
kann. HStle z. B. Frau Matema, als sie das letztemal den 
Tannhluser durch »Unwohlsein« sch&digte, die bekannten 1 40 fl. 
Bxtrahonorar erhalten, so wftre dies wahrscheinlich von den 
wohlthXtIgsten Polgen für ihre Gesundheit gewesen ; nun dafür 
war er gestern mit einem Herrn Cari Mayer vom kgl. Theater 
in Kassel als Gast, der den Wolftram sang. Würde er Mager 
heissen, so könnte man sagen : iioman et innen was Stimme und 
GesUlt betrifft. Labat bat keinen Stich von Poesie, die blankste 
Prosa. Die gestrige Vorstellung schleppte sich nur langsam fort, 
verschleppt durch die schleppenden Tempi des Kapellmeisters 
Fuchs, so dass viele vorzeitig die Flucht ergriffen. Echt Wie- 
nerisch ist man gespannt auf das morgige Debüt des Directors 
Jahn als Kapellmeister. X 



(Beethoven-OoBeerte der Meininger Hofkapelle.) 

Unter der Ueberschrift »Die Beethoven-Concerte der 
Meininger Hofkapelle« feiert Herr Max Schasler in der 
»Gegenwart« (Nr. S yom 8. Janaar) die Aufführungen, welche 
H. V. Bülow als neuer »Intendant« dieser Kapelle daselbst ver- 
anstaltet hat. Dieser führte vom 7. Novbr. bis 19. Decbr. des 
vorigen Jahres den Plan aus, allsonntXgUch in den Naohmittags- 
stunden im Hoftheater in sieben Concerten die neun Sympho- 
nien der Reihe nach spielen zu lassen. WeU der Herzog von 
Meiningen und seine Gemahlin, die Fretfhiu von Heldbarg, sich 
für die Sache lebhaft interessirten, war eine erfolgreiche Durch- 
führung dieses Unternehmens von vorne herein gesichert. In 
jenen sieben Concerten kam nur Beethoven*sche Musik vor, und 
fast lauter Instrumentalmusik. Die Programme waren nach 
Herrn Schasler's Angabe folgende : 
i. Coneert: Ouvertüre za Coridan — Erste and Zweite 
Symphonie — Romanze Dp. 40 für Violine and 
Orchester — Ouvertüre zu Egmont. 
//. Canoert : Ouvertüre zor »Namensfeier«, G-dor, Op. 116 — 
Concert für Violine, Violoncell und Clayier mit 
Orchestefbegleitnng, Op. 66 — Rondino für 
Blasinstrumente, Es-dur — Ouvertüre zum Ballet 
»Die Geschöpfe des Prometheus« — Symphonie 
Nr. 3 (Broica). 
///. Concert : Elegischer Gesang für Sopran, Alt, Tenor and 
Bass mit Streichinstrumenten — Ouvertüre zur 
»Weihe des Hauses«, Op. 114 — Vierte Sym- 
phonie, B-dur — Ouvertüre zu König Stephan 
-^ Fünfte Symphonie. 
IV, (kmeert : Oavertöre zu Leonore Nr. I , C-dur — Intro- 
daction zum zweiten Act, Recltotiv und Arie ans 
der Oper FideUo — Coocert Nr. 4 , G-dar für 
Pianoforte mit Orchester — Romanze F-dor, 
Op. 60 für Violine mit Orchester — Adelaide, 
für Tenorstimme mit Ciavierbegleitung — Sym- 
phonie Nr. 6 (Paslorale) F^r. j 
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F. Conetri : Oavertöre zu JLeooore Nr. 4 — RecitaÜT and 
Arie aus der 0|>er Ffdelio — Conoert fSr Vio- 
line mit Orchester — Soeoe und Arie für So- 
pranstimme mit Orchester (Ah perfido) Op. 65 — 
Siebente Symphonie, A-dur. 
VI. Coneert : Achte Symphonie — Ouvertüre und Chöre ans 
den »Ruinen von Athent — »Meeresstille und 
glückliche Fahrt« — Ouvertüre zu Leonore 
Nr. 3 — Phantasie für Ciatier mit Orchester 
und Chor, Op. 80. 
VII. Coneeri: Zweimalige Aufführung der Neunten Symphonie. 
In dieser Anordnung der Stücke soll nach Schasler das Be- 
streben zu erkennen sein, »in ersterer Beziehung durch den 
Wechsel der Stimmung jedes einzelne Stück zur höchstmög- 
lichen Oeltung zu bringen, wie, in zweiter, eine stetige Orada- 
tion des substantiellen Bindrucks zu erzielen.« Aber das ist 
kaum ein geeignetes Thema für Lobreden, denn ein derartiges 
Bestreben hat Jeder, welcher Programme zusammen stellt. Bei 
der allbekannten Musik ton Beethoten ist so etwas eine leichte 
Sache, namentlich wenn man ton seinen Gesingen nur einige 
Plickstücke bringen will. Herr ▼. Bülow erwarb sich die Gunst 
des Hersogs , weil er auch in der Musik nach den »Meininger 
Principien«, d. h. nimlich nach der von dem Herzog eingeführ- 
ten Methode der Schauspielproben, »arbeitete«, wie er hier in 
einem Briefe auseinander setzt. Was Gutes an dieser Methode 
ist, hat schon lingst jeder einsichtige Dirigent befolgt; man 
sieht also nicht eiu> warum dieses »Meininger Principien« sein 
sollen, und noch weniger, warum H. v. Bülow »dieses System« 
erst »seit dem t . October eifrigst befolgt« hat, wie er in jenem 
Briefe versichert — er hatte doch schon in früheren amtlichen 
Stellungen die Pflicht, Orchestercoocerte zu dirigiren. Aber es 
schmeichelt einem Herzog natüriich, wenn seine künstlerischen 
»Principien« plötzlich sogar auf einem fremden Gebiete zur 
Anwendung gelangen. Und wenn Serenissimus warm wird, 
gertth Stadt und Land sofort in Feuer. An sich ist so etwas 
ganz erfreulich, denn die Knnst kann sehr wirksam von kleinen 
Potentaten gepflegt werden ; die grossen haben in unserer halb 
parlamentarischen, halb militSrischen Epoche kaum noch 
Zeit dazu. 

Aber weniger erfreulich ist der Schwann der Lobredner, 
welcher sich bei allem , was H. y. Bülow Neues unternimmt, 
prompt einzustellen pflegt, sei es auch noch so kurzlebig und 
sonderbar. So wird uns hier zugemuthet zu bewundem, dass 
dieser Dirigent »die slmmtlichen Stücke aus dem GedSchtniss« 
ohne Partitor dirigirte! Was hatte das Publikum davon T Wollte 
es einer ruhig verlaufenden Musikaofführung, oder einer ge- 
wagten musikalischen Gedtchtnissprobe beiwohnen T Die Par- 
titur aufs Pult zu legen, ist Sache der Achtung und der Schick- 
lichkeit; keiner unserer wirklich grossen Meister hat es anders 
gemacht. Der Prediger weiss auch das meiste von dem, was er 
vortrSgt, auswendig, trotzdem nimmt er die Bibel zur Hand 
und liest es ab. 

Diese Beethoven -Aufführungen sollen wir nun »geradezu 
als ein phknomenales Breigniss betrachten« und darin eine 
tepochemachende Bedeutung, welche sie unzweifelhaft, und 
nicht blos für Meiningen haben«, erkennen. Wir erkennen darin 
weiter nichts, als einen neuen Beweis der jetzt allgemein ver- 
bretteten, fast krankhaft übertriebenen WerthschStzong Beet- 
hoven's, und das einzig Originelle brachte das letzte dieser 
Bülow'schen Concerte, wo die neunte Symphonie sofort zwei- 
mal hinter einander abgespielt oder -gesungen wurde ! 

Von der krankhaften und dadurch ins Sinnlose überschla- 
genden Beethoven -Verehrung zum Schlnss noch eine artige 
Probe, die eigentlich die Veranlassung zu den obigen Mitthei- 
Inngen gewesen ist. Um zu erki&ren , dass eben die Sympho- 
nien den Hauptzweck und -Inhalt dieser Concerie zu bilden 



hatten, sagt Herr Schasler: »Nun ist aber ohne Zweifel [I] die 
reine Instrumentalmusik, und zwar vornehmlich in ihrer edel- 
sten polyphonen GesUlt als Symphonie, die höchste und reinste 
Form des musikalischen Ausdrucks überhaupt [I] : und darum 
liegt eben in jener Ausschliesslichkeit ein bedeutungsvolles, für 
die correcte, dem Ideal eines Beethoven-Gonoerles am nlohsten 
kommende Ausführung geradezu entscheidendes Moment.« 
Beethoven hat aber bekanntlich in seiner leUten Symphonie, 
der neunten, schliesslich den Gesang zu Hülfe genommen, Solo 
wie Chor, und damit die Instmmentalpartien mehr oder weniger 
von ihrer zuerst herrschenden Stellung zu einer ipehr beglei- 
tenden herab gedrückt ; nach der Terminologie des Herrn Schas- 
ler würden wir nun sagen müssen, Beethoven habe schliesslich 
»die höchste und reinste Form des musikalischen Ausdrucks« 
aufgegeben zu Gunsten einer niedrigeren und mit dem Wort 
Tormischteo. Aber so etwss sagt unser Aesthetikus nicht, als 
er weiterhin auf die neunte Symphonie zu sprechen kommt ; 
sondern da heisst es : »Die Wirkung dieses wohl imposantesten 
Tonwerks Beethoven's war wahrhaft grossartig und würde noch 
bedeutender gewesen sein, wenn« u. s. w. Demnach wird die 
»ohne Zweifel höchste und reinste Form des musikalischen Aus- 
drucks überhaupt« nur ausgespielt, wo es sich um eine Glori- 
ficalion Beethoven's anderen Meistern gegenüber handelt, aber 
zurück gehalten, wenn dadurch ein Hülfsmittei zur inneren Be- 
urtheilung Beethoven's gewonnen werden kann. Eine derartige 
Kritik ist charakterios und wirkt demoralisirend. Aber alte 
solche Lobhudeleien haben ^nen kurzen Fuss. Jene Meininger 
Concerte , im Lichte der Schasler'schen Aesthetik betrachtet, 
würden mit der »imposanten« LScherlichkeit abgeschlossen 
haben, ein Werk, welches nicht einmal ganz in der »höchsten 
und reinsten Form des musikalischen Ausdrucks« gehalten ist, 
am selben Abend und vor denselben Zuhörern zweimal hinter 
einander aufzuführen. Eine LScherlichkeit bleibt dies aber 
auch ohne Schasler^s Aesthetik, weil wohl der Einzelne schwer- 
hörig ist (in Folge dessen ihm Manches zweimal hinter einander 
gesagt werden moss) , niemals aber ein ganzes Publikum, und 
femer, weil jede unmittelbare Wiederholung desselben Musik- 
stückes unausbleiblich den Eindrack absch wicht. Kein Mann 
von musikalischer Gesundheit wird ein grosses Werk seinen 
ZohÖmra am selben Abend zweimal bieten. Man sieht , Herr 
V. Bülow bleibt seinem alten Verfahren getreu : er ezperimen- 
tirt und schauspielert nach wie vor in der Musik hemm. 



Concerte in Paris im Spfttherbst 1880. 

Die CoDcerts populaires. Die Concerte des GhAteiet. 
(Schlnss.) 

Eine sehr sympathische Aufnahme wurde auch dem Con- 
certe des Herrn Laio und dessen Haoptverireter , dem Vio- 
linisten Herrn Marsick, zu Theil. Es ist ein rassisches Con- 
eert , zum Thefl nach russischen Themen bearbeitet , deren 
Originalittt ausser Zweifel steht und welche der eründungs- 
reiche Componist sehr geschickt entwickelt hat. An dem /iitsr- 
meMMo aber ist nichts Bossisches, und von den vier Theflen, ans 
welchen das Coneert besteht, hat dies die meiste Wirkung ge- 
macht. Der fremdartige Bhythmus, die pikanten Klangwir* 
kungen , die feine und distinguirte Harmonie , das von Grazie 
und Leichtigkeit sprühende Thema, das Alles ist so recht von 
Herrn Laie, wie auch die schöne den Blechinstramenlen zuge- 
theilte Phrase, nicht minder aber auch einige Lungen , welche 
man in dem ÄUegro nachweisen kann oder vielmehr, um die 
Wahrheit zu sagen , in der ganzen Composition. Das zweite 
Stück (LeiUo) ist von schönem Charakter und wohl dasjenige, 
das auf mich den meisten Eindrack gemacht hat. Herr Marsick 
hat es mit meiste rhaflem Bogen und mXchtigem Tone ausge- 
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führt, wobei ihm zudem Gelegeabeit gegeben war, alle Hülfe- 
mittel seiner Yirtooeitl&t ine bellete Licht zq setzen. Das in Frage 
stehende Conoert, das eher »Symphonie concertantec beissen 
sollte, ist eines der interessantesten onter den Werken gleicher 
Art, welche Herr Lalo bisher geechaffen bat. Es ist das Werk 
eines ausgezeichneten Musikers, welcher das Orchester mit be- 
deutender Ueberlegenheit handhabt. 

Im ersten Goncert hatte auch der »Zigeonertonzc unseres 
theuem und vielbeklagten George Bizet einen sehr grossen 
Erfolg. Dieser Tanz, entnommen aus dem »Schönen MXdchen 
von Pertb«, verfehlt selten seine Wirkung. Das Thema wird zu- 
erst in ziemlich langsamem Tempo vorgeführt, das allmilig 
schneller vdrd und zuletzt, Takt und Rhythmus wechselnd, in 
ein Frßtto fibergeht, das als eine Art von scbvirindelndem Stru- 
del endigt. Die Instrumentation gehört zu den brillantesten 
und firbenreichsten. Das Stück ist eine sehr hübsche und ori- 
ginelle Conceriphantasie, die aber mehr auf der Bühne und im 
Ballet am Plstz wire, und dem die beiden Noten (zwei /E#), 
welche abwechselnd von den ersten und zweiten Sopranen 
blaein geschlendert werden, noch mehr Relief und OriginaliUlt 
verleihen. Der nachtifglicbe Erfolg von »Garmenc , dem ich 
vor einigen Monaten in London beiwohnte, dürfte vielleicht 
eines Tages zur Wiederholung des »Midohens von Perth« 
führen. 

Wir finden den Namen von George Bizet wieder auf dem 
Programm des zweiten Groos-Concerts, diesmal an der Spitze 
eines sehr bedeutenden Werkes, einer Meisterschöpfung, wenn 
sie auch schon aus den ersten Jugendjahren des Componisten 
datirt. Das Schtrwo wenigstens wurde in Rom oomponirt und 
war in einer jener Sendungen enthalten, welche Bizet als Pen- 
sionir an die Akademie gelangen liess. Er zlhlte dsmals höch- 
stens 4 9 Jahre. Die drei übrigen Stücke, das AUegro, Adagio 
und PinaU worden etwas spiter componirt. Das Andenken an 
seinen Aufenthalt in Rom ist es , welchem , wie ich es gesagt 
habe, diese Symphonie ihre Entstehung verdankte, und die 
Bizet »Romac betitelte. Man hat sie als dritte Orchester-Suite 
veröffentlicht ; die beiden ersten waren Motiven der »Arlteiennec 
nachgebildet; sie ist aber doch nicht mehr und nicht weniger 
als eine Symphonie mit allen jenen Eigenschaften, welche dieee 
Compositioosgattnng fordert. Ich muss jedoch bemerken, dass 
sie an mehr als einer Stelle Zeichen von SelbstSndigkeit des 
jungen Musikers und seiner romantischen Tendenzen enthSlt ; 
er hat in jedem der vter Theile zwei Harfen verwendet und 
ISsst darin das Cor k pistens auftreten. Aber das dem letzteren 
Instrumente anvertraute Thems verliert dadurch nichts an dem 
ihm eigenen Charakter ; die mit dem Hom und mit anderen 
Blechinstrumenten verbundenen Pistens sind nur für unerfah- 
rene Componisten gefSbriich, welche sie missbrauchen oder 
nicht zu benutzen wissen. Bizet war einer der gewandtesten 
Musiker, welche je existirt haben. Er besass (man gestatte mir 
den etwas derben Ausdruck) eine ganz unvergleichliche Pfote. 
Seine Leichtigkeit im Arbeiten grenzte an das Wonderbare und 
verschaflte ihm mehrere Jahre lang den Lebensunterhalt. Man 
kann sich die Menge von ArrangementSi Redoctionen, Trans- 
scriptionen, die, obwohl sie seinen Namen nicht tragen, doch 
von ihm herrühren, nicht vorstellen. Von seiner frühesten 
Jugend an hatte er in der Musik gelebt ; er kannte vom Grund 
aus alle erschienenen Werke, so wie auch andere, noch bevor 
sie veröffentlicht wurden. Wenn er Ungere Zeit gelebt hStte, 
so würde er von dem Tage an, wo ihm seine neue Lebensstel- 
lung gestattete, sich nicht mehr mit sterilen Arbeiten abmatten 
zu müssen, ohne Zweifel Werke ersten Ranges geschaffen 
haben; so groes auch seine Leichtigkeit im Produciren war, 
seine Phantasie liess ihn niemals im Stich, und es sind in der 
Gesammtheit der von ihm für die Bühne geschriebenen Werke, 
in den »Perlenfischern«, dem »Schönen Mädchen von Perth«, in 



»Carmen«, in der Liedersammlung und in der liebenswürdigen 
und poetischen kArl^lenne« ganz ausgezeichnete Stücke und 
höchst originelle Inspirationen enthalten, welohe sich behauptet 
haben und behaupten werden. 

»Roma« ist ein nachgebomes und ein gewissermaassen noch 
nicht erschienenes Werk, indem man es als Ganzes noch 
nicht aulj^führt hat. Erwartet der Leser etwa, dass ich ihm 
davon eine technische Analyse gebet Die Orehesterpartitnr 
liegt vor mir ; sie ist von Anfang bis zu Ende mit einer Feder 
geschrieben , die niemals stockt , und sie bietet dem Musiker 
▼öUig das Interesse einer glücklich entworfenen Composition, 
reich an ingeniösen Zügen und in vollendetem Stil geschrieben. 
Ich lobe haoptsSchlich das AndanU tramqmlh am Anfang, das 
Sehino und das Adagio, welches wie ein Hauch die wunder- 
volle Phrase (AndmiU moderaUt) der neunten Symphonie durch- 
weht. Und obschon mit einigen Vorbehalten bezeichne ich auch 
das Brio und die pittoresken Details des Schlusssatses, der sehr 
wohl den Titel »Cameval« rechtfertigt, den ihm der Componist 
gegeben hat. Man wird sich zuverilssig in diesem Winter mehr 
als ein Mal an der Symphonie von George Bizet erl^nen. 

Um eine neue Composition von Herrn Beigamin Godard zu 
hören , habe ich di^ erste Aufführung der Ouvertüre zu »Qen- 
venuto« versüumt. Herr Beiyamin Godard ist der Auter des 
»Tasso« und der »Diana«, zweier Werke, welche ihn, insbeson- 
dere das erste, in die vorderste Reihe der jungen Musiker er- 
hoben haben. Die »Brasilianerin«, deren erste Vorführung vrir 
Herrn Pasdeloup verdanken, ist ein einfaches, aber sehr 
frisches und graziöses Balietetück , das man zweimal zu hören 
veriangte. Die Instrumentation ist sehr fein und reizend, von 
einer FSrbung, die glücklicher Weise gar nichto Brasilianisches 
an sich hat. Auf dem Progrsmm des nXmlichen Concertes, des 
ersten dieser Saison, figurirten auch zwei Fragmente aus »Ro- 
meo und Julie« von Berlioz , die »Liebesscene« und das »Fest 
bei den Capulets«, welche mit bemerkenswerther Perfection 
von dem Orchester ausgeführt und von Herrn Pasdeloup diri- 
girt wurden. Aber warum stellte man diese beiden Stücke an 
das Ende des Concerta, gleichsam als Accompagnement des stete 
allzu eiligen Weggehens eines grossen Theiles des Publikums T 

In dem folgenden Concerte orschien eine Meng« von Leu- 
ten ; das Programm war sehr schön und anziehend : es kün- 
digte drei von Herrn Theodor Ritter vorzutragende Stücke an. 
Statt drei spielte der eminente Pianist deren vier, und in Folge 
eines guten Einfalls, gleichsam um das Publikum fSr die An- 
hörung der Symphonie von Bizet zu disponiren, spielte er, 
nachdem er in Folge des Hervorrufes durch das von seinem 
eleganten und glftnzenden Spiel entafickte PubKkum wieder auf 
der Estrade erschienen war, den Menuett aus der »Ari^ienne« 
mit jener Delicatesse der Finger und Feinheit der Ausführung, 
die ihm in so hohem Grade eigen sind. In der Kreutzer- 
Sonate von Beethoven war der Erfolg zwischen dem Ciavier 
und den achtzehn Violinen, welche mit iw Prldsion einer 
einzigen spielten, getheilt. Das hohe P, mit welchem eine der 
Variationen scbliesst , kam mit makelloser Reinheit zum Vor- 
schein. Aber das ist eben nur eine bewunderungswürdig aus- 
geführte Tour de force, wobei sich die unglaubliche Fertigkeit 
unserer symphonischen Orchestermnsiker zu einem Missbrauch 
verieiten iSsst, den man nicht zur Gewohnheit werden lassen 
darf. Alles in Allem, will ich doch diese Sonate lieber, wie es 
im Circus-Concerte geschah, von einem Piano und achtzehn 
Violinen ausgeführt hören, als von einer Violine und achtzehn 
Pianos. 

Neuerdings möchte ich die Aufmerksamkeit und Fürsorge 
des Gouvemementa auf unsere beiden grossen Concertgesell- 
schaften lenken, auf die des Circns und die des Chltelet. Die 
erste besteht seit SO Jahren ; die zweite, welche der sympho- 
nischen Kunst ebenfalls schon sehr grosse Dienste geleistet hat, 
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ist viel jäDger; beide verdienen, du» man eich (Qr sie in glei- 
cher Weise interessirt; und die eine wie die andere ist bis 
gegenwXrtig weit mehr darcb den Eifer, die Hingebang ond 
die Uneigennfltsigkeit der daran theilnebmenden Künstler, als 
durch die Bestrebungen des Publikums und die Freigebigkeit 
des Staats erhalten worden. Allein man muss leben , die Exi- 
stenzen mSssen gesichert sein ; das Verschwinden des einen 
oder des andern dieser Institute wfirde den Interessen der 
Kunst, wie auch einer grossen Anzahl gleichzeitiger Könstler 
und französischer Componisten, sehr nachtheilig sein. 



Eben deshalb ist es nothwendig, ja unerlisslieh , dass man 
ihnen, wenn auch stets im entsprechenden Verhiitniss, im 
Budget denselben Platz anweist, welchen man unseren beiden 
anbventionirten lyrischen Bühnen zugesteht, nachdem wir 
deren nur noch zwei haben. Die theil weisen Aufknonlerungen, 
die zeitweisen Subsidien genügen ihnen nicht. Möge man sie 
daher als nationale Institute anerkennen, als Untemehmangeo 
von Öffentlichem Nutzen, und sie reichlich dotiren. 

I. V, St. 



ahtkki«!:]!. 



Conservatorium für Musik in Stuttgart. 



(18] 

Mit dem Anfang des Semmenomesterf« den t5. April, können in diese unter dem Protectorate Seiner MnjmUkt den KÖnics 
TOB WfbrtUmberg stehende und von Betner lCi|Jeet&t» sowie ans Mitteln des Staates «od der Stadt Stuttgart subventionirte Anstalt, 
welche für vollständige Ausbildung sowohl von Künstlern, als anch insbesondere von Lehrern nod Lehrerionen bestimmt ist, neue Schüler 
und Schülerinnen eintreten. 

Der Onterrieht erstreckt sieh snf Blementar-, Choi^, Solo- und dramatischen Gesang, Claviei^, Orgel-, Viollo- und Violoncellspiel, 
Contrabess, FlOte, Oboe, Clarinette, Born ond Fagott ; Tonsatslehre (Harmonielehre, Contrapnnkt, Formenlehre, Vocal- und Instrumental- 
oomposition nebst Partitnrspiel), Orgelkonde, Geschichte der Musik, Aesthetik mit Kunst- ond Literatorgetchiehte, Declamation ond ita- 
lienische Sprache , und wird ertheilt von den Professoren AlWWS, Miyrtlt, FilSSl, Ktitor. Ktch, Krüger, Ubtrt, UnLlMu, PrtskMr, 
MtU, lejerl«, IllgW, ttirk, HolkspeUmelster Dtfller, Hohchanspieler ond Hofsiinger EtSMr, Kammermusikern ¥!•■, OOtSllI ond 
0. flonun, femer den Herren Berti, Ksmmervirtoosen FtlUlg und 0. Krüger, Herren lorftott, Attllger, Bühl, FelltM, MtMhtll, 
W. EmnuiB, flüMiheek, flvuiel, Unüieh, liyw, Mm, Bmler, Mitlto, Moch, Ichtier, Ichwab, leybeth, ilttari, tpt hr und WüiMh, 
sowie den Frliuieln P. Bürr, OL Filstt ond A. Pltl. 

Für das Bnsemblesplel aof dem Clsvler ohne und mit Begleltoog anderer Instromente sind .regelminsige Lectioneo eingerichtet 
Zur Uebung im Offeatllchen Vortrag ist den dafür befthigten Schülern ebenfalls Gelegenheit gegeben. Aoch erhalten diejenigen ZOglioge, 
welche sich im Clavlerffttr das Lehrlach ausbilden wollen, praktische Anleitung und Uebung im Brtheilen von Unterricht innerhalb der Anstalt 

Das Jihriiche Honorar für die gewöhnliche Zahl von Unterrichtsstonden betrügt fbr Schttlerinnen t40 Mark, für Schüler teo Mark, 
in der Kunstgesangschole (mit Binschluss des obligaten Clavieronterrichts) ffttr Schiller uod Schülerinnen lee Mark. 

ÄMaMaagtm wolleo spitestens am Tage vor der am Mittwoch, deo te. April, Nachmittags t Uhr, stattfindenden Aofnabmeprü- 
fnng an das Seoretarist des Conservatorioms gerichtet werden, von welchem aoch du ausführlichere Programm der Anstalt zu beziehen ist. 

^ ^ Falsst ScholL 



[W] 



Bekanntmachung. 

Praisbewerbimg bei der Eomgliohen Akademie der 
Efinate ta Berlin. 



Bewerbung um den Michael- Beer'schen Preis 
II. Stiftung. 

Die Concurrenz um den Michael -Beer'schen Preis II. Stiftung, 
SU welcher Bewerber aller Confessionen zogelsssen werden, ist in 
diesem Jshre für ■■■Iker bestimmt. 

Es wird folgende Aufgebe gestellt: 

•feine Symphonie in 4 Sitien in der Form der 
klMsigeken Meister«'. 

Der Termin fttr die kostenfreie Abliefemng der Concurrenz- 
sriMiton an den Senat der Königlichen Akademie der Ktlnsto Ist auf 
den 1. Juni d. J. festgesetxt. 

Die eingesendten Arbeiten und das schriftliche Bewerbungs- 
gesuch mOssen von folgenden Attesten und Schriftstücken begleitet 
sein: 
4. einem smUichen Attest, aas dem hervorgeht, doss der Concur- 
rent ein Alter von tt Johren erreicht, jedoch das It. Lebens- 
Jahr noch nicht tiberschritten hst; 
t. einem Nschweis, dass der Bewerber seine Studien snf einer 
Deutechen höheren Lehranstelt fttr musikalische Composition 
gemocht hst ; 
t. einem konen selbstgeschriebenen Lebenslauf, sus welchem der 

Studiengang des Bewerbers ersiehllich ist; 
4. einer schriftlichen Versicherung an Eides statt, dass die einge- 
reichte Arbeit ohne Jede Beihülfe von dem Bewerber susge- 
mhrt ist. 
Eingesendte Arbeiten, denen die verlangten Schriftstücke ond 



Atteste zu 4 bis 4 nicht vollstttndig beiliegen, werden nicht berttck* 
sicbtigt. 

Der Preis besteht in einem einjifarigen Stipendiom von ttse Merk 
so einer Studienreise nach Italien unter der Bedingung , dass der 
Primiirte sich 8 Mooote in Rom oufhslten , ond ooter Beilttgung 
einiger Arbeiten Ober seine Stodien sn die Königliche Akademie 
halbjihriichen Bericht erstatten moss. 

Die Zuerkennung des Preises eriolgt in der Offentlieben Sitaong 
sm I. Augost d. J. 

Berlin, den 4. Februar 4881. 

•er Senat der Kdniglichen Akademie der Mtnste. 

In Vertretung: 
W. Taubert. 

J. Stoekhäosen's Gesangsehole in Fnuikfiirta. M. 

(Hassen fiir Solo- und Cborgesang, Solfegglo, Studium von 
Oratorien- und Opempartien, Hsrmonielebre und italienische 
Sprache. 660 Mark per annum. 

Sologesang, Cborclasse uod Solfeggio allein 500 Mark. Vor- 
classen für Blementargesang 300 Mark. Das zweite Semester 
ftogt sm 4 . M&n an. Prüfungen zur Aufnahme am 17. und 
S8. Februar. 

Zwei Freistelleo sind stimmbegabten und gebildeten jungen 
Leuten zu vergeben, die sich verpflichten 3 — i Jahre die Ge- 
sangskunst zu lernen. Vorgeschrittene Eleven können auch auf 
4— S Jshre eine Freistelle erhalten. NSheres Savlgny- 
Straflge 46. Sprechstunde von 3 — 4 ühr. [M] 

[84] Fttr die 4 4 . Auflage des ■isikAllseheB CoaverMtloBslezikM 
von Julius Sehuberth erbittet recht bald Beitrage 
RO h r sd rf bei Fraostadt (Posen). Rol>. Beltkmlol. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig and Winterthur. — Druck von Breitkopf d Hilrtel in Leipzig. 
Expedition: Leipitg, Querstrasse 45. — Redaction: Bergeaorf bei Hamburg. 
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Eftnderi swölf Concerti grossi fttr Streieh- 
instnunente* 

(Fortsetzung.) 

Nach diesen vorlSnflgen Bemerkungen über die Gesammt- 
Anlage der 4 S Concerte wollen wir die einzelnen Stacke der 
Reihe nach etwas niher betrachten. 

Erstes Coneert. 
G-dur. 

Das Coneert ist componirt wie zum Anfange , denn seinem 
Charakter nach bildet es eine wahre Eröfibungsmosik fOr ein 
grösseres Werk. Dies mnss jeder Hörer empfinden, and daraas 
erklSrt sich sofort , waram Nr. I eben Numero Eins geworden 
ist. Es gehört zo den vielgespielten Stucken, die in London seit 
dem Jahre t78i auch besonders bei den grossen alljährlichen 
Hündel-Oedlchtnissfeiern mit allen möglichen Mitteln des da- 
maligen Orchesters zur Aufführung kamen. Bei dieser Gelegen- 
heit hat der Mosikhistoriker Charles Bumey dem Concerte einige 
Worte gewidmet, welche wir hier mittheilen. Er schreibt: 
aWenn das Beiwort grand, anstatt ein Coneert in vielen Stim- 
men oder fOr ein grosses Orchester zu bezeichnen, wie es ge- 
wöhnlich that, hier gebraucht wSre, um Grossartigkeit und er- 
habene Wurde anzudeuten, so würde dieses Wort hier mit 
entschiedenstem Rechte an seinem Platze sein : denn ich er- 
innere mich keines Stuckes dieser Art, welches hochfliegender 
und edler wire, oder in welchem die Ober- und Uoterstimmen 
der Tutti oder vollen Zusammenklänge einen so bestimmten und 
unverkennbaren Charakter hatten ; beide kühn und contrasti- 
rend, nicht nur mit einander , sondern auch mit den aomuthi- 
gen und sangbaren Solosatzen. Auch sah ich nie so viel in so 
kurzer Zeit gethan. Der erste Satz besteht nur aus 34 Takten 
und doch scheint nichts dann ungesagt gelassen zu sein , und 
obwohl er stolz und übermöthig anhebt, zerschmilzt er doch 
zuletzt zu sanften Tönen und scheint da , wo er in Moll über- 
geht, Ermüdung, Schmachten und Hinsterben auszudrücken. 
Das Thema des nächsten Satzes ist munter und angenehm. Und 
wenn die erste Violine eine Folge von gebrochenen Noten in 
der Octave hat, wozu der Bass in Terzen spielt , so macht die 
zweite Violine sie interessant durch das Einschneidende der 
scharfen , zu Sexten aufsteigenden Quinten , welche als Ap- 
poggiaturen oder Geschmacksnoten gehraucht werden. Wah- 
rend in dem Adagio die beiden Violinen nach Art der Vocal- 
duette der damaligen Zeit singen, wobei die Stimmen, obwohl 



nicht aus regelmässigen Fugen bestehend , doch voll sind von 
fugirten Nachahmungen, unterstützt der Bass mit einer HSndel 
eigenen Kühnheit und Charakteristik auf eine gelehrte und sinn- 
reiche Art den ganzen Satz hindurch das Thema der ersten 
beiden Takte mit grosser Klarheit, Deutlichkeit und Starke, 
entweder gerade oder In ümkebrungen. Die Fuge mit einem 
ariosen angenehmen Thema ist dicht gearbeitet und von An- 
fang bis zu Ende in einer dem Grundtooe und seiner Quinte 
bestandig treuen Modulation durchgeführt, ohne fremdartige 
Einschaltungen und Absprünge : nur wer den Werth und die 
Schwierigkeiten dieser Setzart kennt, kann den Reichthum und 
das üebergevincht Handel's da, wo es sich um Fugen handelt, 
recht begreifen. Das letzte Allegro, im Zeitmaass einer schnel- 
len Menuett enthalt viele anmuthige und gefallige Stellen , be- 
sonders in den Sologingen. Ich habe dieses Coneert oft in 
Vauxhall, Ranelagh und an andern öffentlichen Orten bald nach 
seiner Veröffentlichung von einem damals hier zahlreich ge- 
haltenen Orchester sehr gut aufführen hören ; allein die Starke, 
Würde und Bedeutsamkeit, welche jede Stelle und jeder Ueber- 
gang durch dieses unvergleichliche Orchester [um 1784 bei 
der Gedftchlnissfeier] erhielt, erneuerte und übertraf alles Ver- 
gnügen, welches es mir je vorher gewahrte.« [Bumey, Comme- 
moration p. 67.) 

Der zweite Salz dieses Concerts, ein überaus lebhaftes 
Allegro, nimmt unsere Aufmerksamkeit noch in Anspruch durch 
eine Besonderheit, welche bei mehreren dieser Stücke zur 
Sprache kommen muss. Es ist der Gebrauch , den HSndel in 
seinen 4 1 Coocerten (and anderwo] von der Ciaviermusik M u f- 
fat*s gemacht hat. Das schöne Werk 

Cofnp<munenU Mutieali per ü Cembalo di TheofUo Muffai 
war um 4730 erschienen. Handel wird wohl bald nach der 
Pnblication ein Exemplar davon erhalten haben; Spuren der 
Benutzung desselben entdecken wir bei ihm aber nicht vor 
4739, und zuerst in diesem Concerte. Seite 76 beginnt Maflat 
seine sechste Suite — (er nennt die Stücke aber nicht Seiten, 
sondern bezeichnet sie blos mit Zahlen) — mit einer »Fantaisie«, 
deren Takte 7 bis 4 6 lauten : 
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a. 8. w. Die sechs Takte, weiche ooch folgen, eDthallen nichts 
Erhebliches für oosera Zweck. Wenn wir dod Id HSndel^s 
AUegro nach den ersten vier, den Haoptgedanken vorfahrenden 
Takten folgende Pianostelle erblicken , an welcher sKmmtliche 
Instmmente mit Ausnahme des Contrabass sich betheiligen : 
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(Partitar S. 3) , so ist die Aehnlichkeit mit Maflbt nicht za ter- 
kennen. WShrend der letztere aber seinen Gedanken nicht 
weiter aosgestallet, greift Hündel ihn nach 6 Takten abermals 
auf, um ihm darauf in einer breiten zwölftaktigen Darlegung so 
zu sagen sein Recht wiederfahren zu lassen. Nach zwei Zwi- 
schentakten klingt die Figur abermals in i Takten an, ISsst sich 
dann 8 Takte lang nicht hören , um hierauf in einer zehntak- 
tigen Breite zum Schlüsse zu leiten. Also von den 54 Takten 
dieses AUegro nimmt unser Motiv allein dreissig in Anspruch, 
mithin über die HSlfte des Ganzen ; es verleibt dem Satze seine 
Breite und eigentliche Gestalt. Der Hauptgedanke ist springend 
melodisch und prSgt sich als solcher unvergesslich ein , aber 
für die Durchführung hat er nur geringe Bedeutung ; diese wird 
von deijenigen Tonmasse übernommen, welche nach MufliiCs 
Vorlage gebildet war. Blickt man auf diese simple Vorlage und 
dann wieder auf das breite freie , auch in der melodischen 
Führung durchaus selbständige Gem&lde , welches in IlSnders 
Hand daraus entstanden ist, so möchte Mancher geneigt sein, 
die Aehnlichkeit zwischen beiden für zulUlig zu halten. Dieeer 
Meinung würden wir uns anschliessen , wenn von der Be- 
nutzung der Muffat*8chen Ciaviermusik abseiten Hfindefs nidit 
vollgültige Beweise vorhanden w&ren. Wir werden nicht nur 
Im Laufe gegenw&rtigen Aufeatzes , sondern später audi noch 
in einer besonderen Abhandlung nXher darauf eingehen. 
(FortsetsoDg folgt.) 



Das f^obB Lied<< von Paleitriiia. 

f •lestrlM'B Weike. Leipzig, Druck and Verlag von Breil- 
kopf and Hartel. 
Vierter Band: FOnfetimmige Motetten, redigirt 
und herausgegeben von Franz Espagne. 
Liber IV : 29 Motetten aas dem Hohen Liede Salo- 

monis. (Gantica Ganticomm.) 
Lü>er V: 24 Motetten. 
4 69 Seiten in Fol. Pr. 4 5 uf. (Auch gebunden von der 
Verlagshandlung zu beziehen.) 

(Fortsetzang.) 

Diese inhaltreiche Ansprache an den Papst ist deutlich 
genug trotz ihrer Mehrdeutigkeit. Was uns an derselben in 
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Sntseriioher Hinncht basonden aaflUlt nnd wohltboead be- 
rührt, das tot die freie mftonlicbe Art, in welcber Palestrina za 
dem obenteo Regenten der Kircbe spricht. Eine simplere De- 
TOtion, als die von onserm Meister hier knnd gegeben, llBst 
sich wohl nicht denicen. 

Blicken wir auf den Inhalt seiner Ansprache , so ist der- 
selbe, wie schon bemerkt, allerdings yerscbiedeoer Deutungen 
Ahig, aber doch nur dann, wenn man sich von den Gedanken 
Palestrina's nnd seiner Zeit eotfemt. In jüngeren Jahren hatte 
er an der Madrigal-Compositioo ebenfills fleissig theilgenom- 
men nnd mehres in diesem Fache geschrieben, welches sn den 
gepriesensten weltliehen KnnstgesBngen seiner Zeit gehörte. 
Dann trat bei ihm -^ wie bei der ganzen Zeit — • eine Wand- 
hing ein , eine Wendung zum Geistlichen , die sich sehr Ter- 
schieden Snsserte. Tbeils nahm man weltliche Melodien und 
versah sie mit religiösen Texten — tbeils fasste man das be- 
liebt gewordene Madrigal ins Auge und componirte geistliche 
Madrigale — theils wfthlte man die freien, nicht liturgisch ver- 
werthbaren Geange der heil. Schrift aus und widmete ihnen 
die volle Kunst und Kraft des Ausdrucks. Geistliche Madrigale, 
madrigali ^piriHiaH , schrieb Palestrina um jene Zeit für die 
Andachtsäbungen des heiligen Philipp Neri in Rom; im selben 
Geiste liess er die Hymnen und zuletzt das Hohe Lied folgen, 
beide um so bedeutsamer gestaltet, als ihnen nicht freie mo- 
derne Texte, sondern Worte der beil. Schrift zu Grunde lagen. 
Wie lebhaft nnd feurig auch der Ausdruck war, es blieben im- 
mer Hymnen oder Motetten, d. h. kirchliche TonsStze. Von 
der ktrehlichen Auffassung des Hoben Liedes ist Palestrina ganz 
und gar durchdrungen; »die heilige Liebe Christi und seiner 
Seelenbraut«, das ist ihm der einzige Inhalt dieses altisraeliti- 
sehen Gedichtes. Hat er sich nun »hierbei einer etwas grösse- 
ren Lebhaftigkeit im Stil befleissigt«, als er »es sonst bei kirch- 
lichen GesSngen zu thun pflegte«, weil solches seiner Meinung 
nach »die Sache selbst« verlangte : so darf man dieses Geständ- 
niss unmöglich ansehen als einen Freischein, der uns gestattet, 
seine Motetten ganz von dem kirchlichen (vebiete herab und in 
das weltliche Bereich hinüber zu ziehen. Kunstwerke von blei- 
bender Bedeutung müssen es sich allerdings gefallen lassen, 
▼erschiedenen Zeiten in verschiedener Beleucbtung zu er- 
seheinen ; aber bei Allem, was mit ihnen vorgenommen wird, 
sollte die erste Frage sein : »Was wird der Meister dazu sagen T« 
Und nichts sollte versucht werden, was Ihm, wenn er gegen- 
wärtig wSre, fremdartig erscheinen müsste. 

Solches würde aber unzweifelhaft der Fall sein, wenn man 
das Hohe Lied in der too Palestrina geschaflenen Gestalt ein- 
faoh in das weltlich erotische Gebiet versetzen wollte. Hat sich 
durch sprachlich-geschichtliche Untersuchung inzvrischen er- 
geben, dass das Hohe Lied ursprünglich nicht prophetisob- 
geistUchen, sondern rein weltlichen Sinnes war, so wird diese 
Ehisicht fortan für alles, was wir auf Grund jenes Liedes künst- 
lerisch nnterpehmen , unsere Richtschnur sem. Aber für Pa- 
lestrina kann es keine Geltung haben , er lebte und webte in 
emem andern Kreise, den er deutilch genug umzogen hat. Er 
wusste recht gut, was er mit seiner »grösseren LebhafUgkeitc 
bezwecken wollte nnd hat es wahriich nicht nöthig , dass vrir 
nach Jahrhunderten hinterdrein konmien, um ihm für das, was 
er eigentlich hat sagen wollen, die Zunge zu lösen. Man lasse 
sidi nur nicht die Besonnenheit rauben durch das Schreckwort 
Allegorie. Es gehört zu demjenigen Bezeichnungen, welche 
in Sachen der Kunst augenblicklich allen Credit yerleren haben, 
und doch giebt es Werke, für welche die allegorische Behand- 
lung weit bedeutsamer ist, als die realtotische. Die voriiegende 
Composition Palestrina's gehört ganz und gar dahin. Es ist eine 
Tknschnng zu meinen, sie werde uns in ibiem wahren Gehalte 
nkher gebracht und verstSndlicher werden, wenn wir ihr einen 
Sinn unterschieben, der Palestrina lerie seiner ganzen Zeit 



durchaus fremd war. Etwas derartiges ist zwar schon bei ver- 
schiedenen grossen Kunstwerken im Laufe der Zeiten versucht, 
aber die Geschichte lehrt auch, dass eine spXtere geUiuterte 
Anschauung darin ohne Ausnahme nichts weiter etblickt hat, 
als Yerirrungen, die mit zeitweilig dominirenden Geschmacks- 
richtungen zusammen h&ngen. Wir fSrchten, auch das liebes- 
lieder-Experiment des Herrn Thurilngs wird einmal in diese 
Rubrik kommen. 

Bedeutende Kunstwerke sind einem Prisma zu Tergleicben ; 
vrie dieses, spiegeln sie von verschiedenen Seiten einen andern 
Inhalt. Es ist daher verhXltnissmis^ leicht, für allerlei Aus- 
legungen scheinbare Gründe anzuführen. Bei Palestrina muss 
man noch im Auge behalten, dass er nicht blos Katholik, son- 
dern auch Italiener war. Wie einem solchen die Verschmel- 
zung des griechisch - römischen Jupiter mit dem bebrfiischen 
Jehova viel n&her liegt , als uns Nordlftndem , so ist ihm auch 
die Verknüpfung weltlicher und religiöser Gefühle zu einem 
geistlicben oder kirchlichen Gebinde weit natüriicher. Das 
Werk eines Itslieners erhUt dadurch reiches Leben und viel- 
seitige Schönheit, ohne den Grundcharakter im geringsten auf- 
zugeben. 

So ist es auch mit diesem mi^kalischen Hohen Uede. Es 
ist gescbaflisn als eine kirchliche Composition, und wir 
zweifeln nicht, dass es für alle Zeilen eine solche bleiben wird. 
Hieritt eben bat es — bei der Fülle lebendigen Inhaltes ^- 
seine wahre Bedeutung, seine Tiefe. Der Ausdruck sehnsüch- 
tigen, brünstigen Verlangens, welcher darin an passenden Stel- 
len zum Vorschein kommt , hatte im Herzen des Mannes , dem 
diese GesSnge ihr Dasein Terdanken , eine andere Quelle , als 
die der gewöhnlichen irdischen Liebe, obwohl eine verwandte. 
Am SS. Juli 1680 verior Palestrina plötztioh seine Gattin Lu- 
crezia durch den Tod. Der Schmerz hierüber war anfangs so 
heftig, dass er sich ▼omahm , sein Gesang solle an dem Grabe 
der geliebten Gattin zum letztenmal ertönen und dann für im- 
mer verstummen. In diesem Sinne ist auch die vierstimmige 
Motette Psalm 137 »An den Wassern zu Babel« componirt. 
Einige andere Tierstimmige Motetten des zweiten Buches setzen 
diese Stimmung fort und leiten sie nach und nach in ruhigere 
Bahnen. Das nXchste, was Palestrina jetzt Öffentlich unter- 
nahm , war eine Publication seiner geistlicben Madrigale^ 
deren erstes Buch schon 1684 erschien — gleichsam als An- 
kündigung, dass er dem weltlichen TheU solcher Gesinge 
nun für immer entsagt hatte. Im nichsten Jahre (4684) gab er 
das Tierte Buch seiner vier- und fünfSrtimmigen Messen heraas, 
nnd sodann — zwei Jahre später — trat er endlich mit jenen 
S9 Motetten aus dem Hohen Liede herver, in welchen die 
tiefste und gellutertste Empfindung dieser Jahre ihren schön- 
sten Ausdruck Iknd. Hier konnte er, indem er in glnthvoUer 
Andacht die heUige Liebe Christi zu seiner Braut, der Seele, 
feierte, die ganze Sehnsucht seines Herzens nach der beiss- 
geliebten Gattin, das inbrünstige Veriangei^ die freudige Hoff- 
nung des Wiedersehens als bewegende Grundharmonie mit- 
tönenlassen. So etwas greift weit und tief, es umschlingt Himmel 
und Erde. Kein Wunder, dass hierdurch ein Werk entstand, 
welches von Palestrina's Zeitgenossen mit freudigem Erstaunen 
begrüsst wurde. 

(Fortsetzung folgt) 
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Memoiren eines Opems&ngers. 

(S. Nr. 5t des vorigeo Jahrgangs.) 

IV. 
Cebar die Prügelstrafe. Bin geistlicher Professor, Namens Peter, wird 
als zweite Lehrkraft aogestellt. Schilderung desselben und spiteres 
Wiedersehen in Wttrzburg. Uebung Im Singen und Im Flötenspiel. 
Erste Besuche des Theaters. — Erster Besuch der Oper: der Frel- 
schtttz. Gymnasiast in Wttrzburg. DleGuitarre. Wenzel MttUer wird 
gelobt. Eschenbach, Erfinder der Physharmonika; OrgelbauerSchllm- 
bach , welcher danach das erste Instrument verfertigt, als Ciavier- 
stimmer. Kapellmeister Hauaer's Talent, Tonhöhen zu treffen. Ver^ 
diente Würzburger Musiker: Abt Vogler, Kttffner, Fröhlich und 
Bisenhofer. Mlinnerquartette des letzteren. Sereoaden. 

Es ist viel fro uod emlira Prügelstrafe geredet uod gescbrie- 
beD worden. Wenn ich die unverdieoteo Prügel bedenke , so 
bin ich sieber nicht jiro, ood doch kann es FSlIe geben, wo sie 
angezeigt siod, wo nümlich nichts anderes mehr verfangen will 
ood wo als idtißfna ratio die Abschreckungstbeorie su Hälfe ge- 
nommen werden müsste, denn nach dem alten lateinischen 
Sprichwort : Qtiem du oderunt paedagogvm feeenmt, wachsen 
ja manche auserlesene Rangen dem Lehrer so über den Kopf, 
dass.es falsch aofigefasste HumanitXt wire, den Lehrer wehrlos 
einer Jugend gegenüber za steÜeo, die der anbedingtesteo Zacht 
bedarf. Die Schattenseite dieser Gattung Strafe, ihren ftrgsten 
Missbrauch haben wir Alumnen allerdings zur Genüge erfah- 
ren, ond docb war es der mmhwilligste Störenfried, unser 
Solosopranist und sp&terer Schoeider, der nur durch ein ein- 
ziges vernünftiges Wort der Frau Rectorin vernünftig gemacht 
wurde, indem sein Ehrgeiz geweckt wurde. 

»Du Nichtsnutz, dich werden noch die LSuse fressen!« Dies 
Scbreckenswort brachte ihn zur Besinnung, und als ich ihn 
nach langen Jahren wieder traf, erinoerte er mich an dieses 
Wort. Er hatte sich vorgenommen der Welt zu beweisen, dass 
er es zu etwas bringen werde. Nun er hat ein Haus und Capi- 
talien. 

Wenn wir stets baarbSuptig über die Strasse gingen , so 
kam das daher , dass wir uns unserer Kopfbedeckung scb&m- 
ten, die aus ordinären Filzhüten (Gylinderform) bestand, die 
wir sonach vor die Brust hielten , wohl auch als Brodmagazin 
benutzten bei unserem Gange zum Mittagmahl. 

Turnen war damals noch nicht erfunden , sogar das Wort 
war uns fremd, dagegen mussten wir uns als Leisetreter üben, 
wenn wir über den langen Gang zu unserem Zimmer gelangen 
wollten, denn das schwere Auftreten hktte unsern Tyrannen in 
der Ruhe im Schlaf, schwerlich im Studium stören können. 
Jeden Tag war natürlich Messe , zu der wir als Ministranten 
beordert worden, uod Jedes Morgen-, Abend-, Tischgebet, 
vor und nach der Schule fand in lateinischer Sprache statt. 
Als der Winter 4 879 eintrat, erinnerte mich sein Verlauf leb- 
haft an das Jahr 4 8S9, wo wir unbarmherzig ohne Ueberzieher 
oder Mantel oft Leichen begleiten , oder ob der eiogefroroen 
Brunnen unsern Wasserbedarf von weit her aus dem letzten 
Brunnen, der noch Wasser gab, herbeischleppen mussten, so- 
wohl für unsern als des Rectors Bedarf, wobei uns oft die 
Handschuhe an die WassergefSsse — Stützen — anfroren. Ich 
müsste lügen, wenn ich behaupten wollte, dass es uns so ent- 
setzlich gefroren bitte. In der Jugend verspürt man die KlUte 
nicht so sehr zumal bei der Weise unserer AbbSrtuog — durch 
Prügel uod schmale Kost, sowie nothgedruogene Bewegung 
und Tb&tigkeit in freier Luft. Heiserkeit kam gar nicht vor oder 
sonst ein Unwohlsein wShrend der drei Jahre des Alumnats. 
Vielleicbt kam es auch daher, dass wir fast immer als Land- 
gewlchse voo Haus aus gesünder angelegt waren, genährt von 
der Motter, die unsere eigene Anune gewesen, uod von der 
einfachsten Kost : Wasser, Milch und Brod, drei Factoren, die 
selten rein in einer Grossstadt zu finden, daher Bismarck*s 



Wort begreiflieh , wenn er gesagt haben soll [T], dass eigent- 
lich alle Stldte von der Erde zu vertilgen seien. Wer die Er- 
nXhrungsweise der unteren Yolksciasseo in Wien z. B. so be- 
obachten Gelegenheit findet, wie ich, der kann nur mit Sehnsucht 
nach der Küche seiner Mutter zurückdenken. 

Das letzte Jahr meines Alumnates brachte eine epoche- 
machende Yerftndeniog, indem ein geistlicher Professor als 
zweite Lehrkraft binzuwuchs, so dass eine vollständige vier- 
classige »Lateinschule« =s Progymnasium ermöglicht wurde 
zum Uebertritt auf irgend ein Gymnasium. 

Es galt also noch zwei Jahre dort zu bleiben , d. h. die 
Lateinschule mit obligatem Griechisch zu absolviren, nachdem 
ich das Alumnat zu verlassen hatte. Das ehemalige Kapuziner- 
kioster bot seine Riume zur Schule und zur Wohnung des 
neuen Professors. Peter war sein Name, von Charakter liebe- 
voll und zugleich fanatisch, ein seltener Mann, der seine Selbst- 
veriSugnung so weit trieb , dass er bei seinem Abschiede die 
Schüler um Verzeihung bat. Er hatte eines Tags im Zorn einem 
Schüler die griechische Grammatik — den Buttmann — nach- 
geworfen, uod diese Aufwallung büsste er auf diese Weise. Er 
vermeinte in mir den künftigen Clericus zu sehen, auch war 
sein Charakter so zartfühlend , dass er als der Antipode des 
Rectors gelten konnte. Als ich nach langen Jahren ihn einmal 
in Würzburg traf — er war mittlerweile Pfarrer geworden, 
und bei alledem war er kein Pfaffe — war die einzige Frage : 
Sind Sie noch immer beim Theater T Auf meine kurze Ant- 
wort: Ja! kein Wort mehr durch den ganzen Abend. Er 
konnte es immer noch nicht verschmerzen, dass er sich in mir 
so sehr getiuscht sah : der ein Komödiant, den er sich als Prie- 
ster dachte I Er erreichte kein hohes Alter, und ich musste er- 
fahren, dass er friihzeitig einen Yicarius halten musste, indem 
er Scrupulant geworden , der sich fürchtete im Verkehr mit 
seinen Pfarrkindem jemand wehe zu thon. Als Nachfolger kam 
ein Cooperator, der zuvor geraume Zeit den vier Stunden langen 
Weg von Würzburg nach Kitzingen jeden Samstag zu Fuss zu- 
rücklegte , um dort die Vesper , den Sonntag darauf das Amt 
und die Vesper nebst obligater Christenlehre zu halten, worauf 
er den Heimweg nach Würzburg antrat. Er war es , der uns 
zuerst mit »Sie« anredete, und bei jedem Grosse, den wir ihm 
demütbiglichst boten, stets mit: Wie gebt'sT anredete. Dabei 
umfloss seinen Mund ein herzgewinnendes Lächeln. Nur mit 
einem Wort, das er oft seinem Grosse zufügte, machte er mich 
zuerst stutzen. Oft musste ich das Wort hören : Seien Sie nur 
immer recht giftubig ! Ich sah nämlich nicht ein , waram ich 
es nicht sein sollte. Jede andere Ermahnung hätte ich plau- 
sibel gefunden, diese aber nicht. Als ich später als Robert im 
letzten Act die Worte zu singen hatte : »Ach könnt' icb beten 
noch Ic und ich habe sehr lange mit Andacht gebetet, da musste 
lob an den liebenswürdigen Cooperator denken, der es mittler- 
weile zum Oberbibliothekar an der Universität zu Würzburg 
gebracht hatte , und durch lange Jahre als Landtagsabgeord- 
neter eine grosse Stütze der Rechten geworden war. Einmal 
noch fand ich ihn wieder und zwar in München , wo ich dem 
Dr. Ruiandt, so biess er, einen Abriss meines vielbewegten 
Lebens geben musste. Er ist mittlerweile gestorben, so viel ich 
weiss an der Cholera in München. Während dieses zweijäh- 
rigen Studiums pausirte meine Musik nicht ganz, ich sang öfter 
Lieder und fing an die Flöte zu spielen ; hatte aber keine rechte 
Zuneigung, weil man dazu nicht singen konnte. Wie beneide 
ich mich um das damalige Gefühl , das mich zum Ergötzen 
meiner Mietbsleute das Lied singen Hess : 

»Freund, ich bin zufrieden, 
Geh es wie es will« — 

konnte ich damals ahnen, dass es jemals eine andere Zufrieden- 
heit geben könne als die , so da entspringt aus der Sorglosig- 
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keit der Jogeodi oder konnte ich damals denken oder ahnen, 
wie man jenoals könne unzufrieden sein? Es wohnle damals 
eine Familie uns gegenüber, eben erst vor kurzem angekom- 
men. Der Vater, im Besito von drei Töchtern, — die älteste 
vielleicht 43, die jüngste 3 Jahre — malte Porträts in Aquarell 
und war — Schauspieler. Schauspieler? was ist das? fragte 
ich, ein 1 3jähriger Junge. Musst halt sehen, dass du auch ein- 
mal ein Theater siehst, meinte mein Hauswirth. Mein erster 
Gang bei ersparten 6 Kreuzern war ins Theater. Es wurde ge- 
geben : »Clementine oder die Rückkehr ins Vaterhaus. Ich sah 
das Stück zweimal hintereinander. Wenn ich mich recht ent- 
sinne, ist das Schauspiel von Frau vonWeissenthurn. Die erste 
Scene, wo der Bediente die MÖhel abstaubt, ist mir unvergess- 
lieh, wie auch die Lösung, wo die zurückgekehrte Tochter von 
dem Maler , mit dem sie in die weite Welt gegangen , als Bild 
im Rahmen dem Vater entgegengebracht wird. Versöhnung, 
der Vorhang flUlt. Wenn ich konnte , wurden die 6 Kreuzer 
der Kunst zum Opfer gebracht. Die Lateinschule ging bona fide 
ins Theater, war doch kein Verbot erflossen. Auf einmal kam 
das Verbot , und Prof. Peter sagte zu mir in vorwurfsvollem 
Tone : «dass Du auch dabei wärst, hätte ich nimmermehr von 
Dir gedacht!« 



Wenn ich der damaligen Zeit gedenke , wo die Zündhölz- 
chen neu, wie die Stahlfedern , die >Fliegenden Blätter« das 
einzige Witzblatt , die »lUustrirte Zeitung« noch ein gewagtes 
Unternehmen, die Eisenbahn noch in weiter Ferne, vom Tele- 
graphen keine Spur, und ein Gesang- Verein etwas Neues war, 
so wird man es ebenso leicht denkbar finden, dass zu damaliger 
Zelt ein Schritt zum Theater zu den grössten Leichtfertigkeiten 
zählte, die ein Junger Mensch begehen konnte. 

Noch steht lebhaft vor meiner Seele meine erste Oper, die 
ich gehört, es war der Freischütz. Den Max sang Stoffregen, 
neben Wagner, dem Helden- und Spleltenor, der nebstbei alle 
Nestroyschen Possen spielte, z.B. den Schneider im »Lumpaci- 
Vagabundus«, auch sonst im Schauspiel beschäftigt war, so gut 
wie die meisten übrigen Mitglieder. Ich besuchte sehr selten 
das Theater ob des mangelnden nervus rerum und hatte damals 
noch kaum eine Ahnung , dass es freien Eintritt auch geben 
könne. Dieser »Freischütz« blieb mir durch den Max unver- 
gesdich, nicht allein ob der anerkenoenswerthen Leistung des 
Sängers , als der Musik wegen , die mich so eigenthümlich er- 
griff, und zwar in der Arie des Max, so dass in mir zum ersten 
jlale der Gedanke aufdämmerte : »Könntest du doch auch ein- 
mal diesen Max singen«, jedoch ohne die leiseste Ahnung, dieser 
Wunsch, dieser leise frevelhafte Wunsch könne jemals zur 
That werden. Durch drei Jahre wenigstens habe ich alle Sonn- 
und Feiertage in der Domkirche um 9 Uhr, und in der Hof- 
kirche um 4 4 Uhr eine musikalische Messe gesungen gratis l 
ad majorem dei gloriam, ohne Ahnung, jemals ein Honorar für 
Gesang beziehen zu können, und war höchlich erstaunt, als ein 
alter Hofkapellensänger mir für meine obligate Stellvertretung 
monatliche 3 fl. überliess. Wenn ich bedenke, dass der Unter- 
richt, der tägliche, für drei Knaben und ein Mädchen mir mo- 
natlich % fl. 4S kr. eintrog während meiner Gymnasialstudien- 
zeit, so war ein solches Honorar für mich schon ein besonderer 
Glücksfall zu nennen. In der Metropole Wien in dem reichen 
Schotten kloster bezog ich als neu eingetretener , also jüngster 
Sänger , dem die Ehre der Soli zu Theü wurde , in den sech- 
ziger Jahren per Quartal die hohe Summe von 11 fl. I — All- 
überall denkt man an Auffrischung der Uusica sacray allein der 
Dilettantismus ist um »Gottes Willen« hiezu berufen, denn die 
reiche Kirche hat heutzutage noch weniger Geld für die arme 
Kunst, die sie wahrhaft unwürdig zu behandeln versteht. Der 
Jude zahlt dem letzten Thürsleher im Tempel 500 — 600 fl.. 



ein Cantor Sulzer am Wiener Tempel bezog schon vor 40 Jah- 
ren seine 10,000 fl., während ein Staudigl, der Unerreichte, 
vielleicht 4000 an der Oper erhielt, und heute vergisst man die 
Fundirung der interessanten neuen Votivkirche, und muss sich 
der Regens chori mit 600 fl. begnügen, wovon er seine Leute 
bezahlen soll. 

Mir war das Singen von jeher eine Lust, und der Gedanke 
lag mir ferne, als Dilettant auch nur das geringste Honorar be- 
anspruchen zu wollen. Als ich das Gymnasium in Würzburg 
bezog, wohnte in einem Hause mit mir ein Mann aus der Gegend 
von Aschaffenburg , seines Zeichens ein Tischler , der jeden 
Herbst zum Zwecke des Nusshandels den Markt in Würzburg 
bezog. Er hiess Röhl, ungefähr im Alter von 40 Jahren. Eines 
Tages brachte er eine Guitarre mit nach Hause, die er er- 
standen hatte gegen einen Sack mit Nüssen, in der Meinung, 
das Instrument erlernen zu wollen. Oefter hatte er mir Lieder 
vorgesungen, ohne zu wissen oder zu sagen, wo sie herstamm- 
ten , ob aus dem Theater oder sonstwoher. Wie musste ich 
später staunen, als ich das »Lied« : 

Nehmt die Humpen in die Hand, 

Singet frohe Lieder, 

Uns umschlingt der Freundschaft Band, 

Wackre deutsche Brüder ! 

Schenket ein, trinket Wein :|: 

Wer nicht liebt und trinken kann, 

Ist kein wahrer deutscher Mann ! 

als den ersten Chor aus der »Teufelsmühle« von Wensel Müller 
wiederfand I Seine wahrhaft keusche Tonmuse gegenüber dem 
verlotterten Offenbach sollte uns heutzutage noch mehr der 
Rede werth sein , als sie es gegenwärtig ist , denn die Schau- 
spieler mussten damals wirklich noch Sänger, oder die Sänger 
Schauspieler sein, und die Componisten konnten immer auf 
eine anständigere Besetzung rechnen , als heutzutage , wo ein 
Komiker Alles haben darf, nur keine Stimme. Dieser »Nuss- 
mann«, wie er allgemein hiess, bot mir nun eines Tages 
seine Guitarre zum Kaufe an um einen Kronenthaler, wir wur- 
den handelseinig, und ich besass ein Instrument , da mir zu 
einem Ciavier sich keine Gelegenheit bot. Ich kaufte mir nun 
eine Schule und bald war ich im Stande allerlei Lieder aus dem 
Kopfe zu begleiten. Die Guitarre war damals noch nicht das 
verächüiche Instrument geworden, und die Zither durfte noch 
gar nicht an die »Salonfähigkeit« denken. Eines Tages setzte ich 
ein Lied meines Jugendfreundes, des Dichters Fuchs, in Musik 
und einmal verstieg ich mich zur Composition des Schiller'- 
schen Gedichtes : »Es reden und träumen die Menschen viel« 
(Worte des Glaubens) , ja auf der UniversiULt in Heidelberg, 
resp. nachdem ich in den Ferien die gräfliche Familie Degen- 
feld-Scbomberg in Baden kennen gelernt, verstieg ich mich so- 
gar zu einem Gedicht, das die junge Gräfin »Odoünde« feierte, 
und das ich mit Gultarrebegleitung componirte und derselben 
dedicirte. Ich erschrak fast selbst über meine Kühnheit, allein 
die alte Frau Gräfin, in deren Schloss ich als Studiosus Heide!- 
bergensis einige Lieder, darunter das unvermeidliche Alpen- 
horn von Proch, und das Waldvöglein von Lachner gesungen 
hatte , war ja Tags zuvor so naiv und gnädig gewesen , die 
Frage an mich zu stellen : warum ich nicht zum Theater ginge. 
Einige Jahre zuvor in den Ferien war der Versucher zum 
erstenmal an mich heran getreten in der Person des Rentamt- 
manns Esehenbaeh in Königshofen im Grabfelde , dem wir die 
Erfindung der Physharmonika zu verdanken haben. 
Er war es , der diesen Gedanken in mir zuerst rege machte. 
Coburg liegt in der Nähe, und ich mache mich eines Tages auf, 
reise zu Fuss nach Coburg, stelle mich dem Intendanten Frei- 
herrn V. Hanstein vor, singe ihm etwas vor (ich glaube es war 
das Alpenhom) , und er meinte : meine Stimme wäre kein hoher 
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Teoor, er ktooa mir alio nicbt rathen , maine Studien eafiu- 
^en. 

Passloe, blos im BesiUe meiner Immatricolatlonskarte bette 
ich aach noch einen klefnen polizeilieben Anstand , man er- 
mahnte mich, wenn ich wieder über die Grenxe ginge, den 
Pasa nicbt zu yergesaen. Dieaer erste Anprall war glücklich 
abgeschlagen, nod die Tbealeriost ged&mpfl. Einige Tage zu- 
vor hatte ich in Königsbofen auf Aodrüngen von Freunden und 
Bekannten ein Concert yeranstaltet , 36 fl. war damals eine 
horrende Summe fiir mich, und das war das Honorar, das mir 
die dortigen Honoratioren spendeten , denn es war kein Preis 
festgesetzt , man zahlte ad libitum. Ich benötbigte natörlicb 
hiextt eines Clayiers ; zwei Frtulein spielten ein tierbftndiges 
Stück, Lehrer den ersten Satz eines Streichquartetts too Haydn, 
ich sang Lieder, darunter »Des Hauses letzte Stunde« von Al- 
menrider und das »Alpenhom«, und ein Tinzchen scbloss den 
Abend. Das Ciavier musste gestimmt werden, und ich wurde 
an den alten etwas mürrischen Orgelbauer gewiesen, Namens 
SehUmmbaeh, der die erste Physbarmonika Eschen- 
bacb's hergestellt hat. Er schlug mein Begehren rund 
ab. Ich bat wiederholt, und dabei intonirte ich ein a, wie es ja 
jede Stimmgabel anzugeben pflegt. Ohne ein Wort zu sagen, 
holt der alte Orgelbauer seine Stimmgabel hervor, schlftgt sie 
auf die Kante seines Tisches, und siehe da : unbewusst und zu- 
fiUlig hatte ieh ein reines a gesungen im vollsten Einklänge mit 
der Stinuttgabel. »Ich stimme das Ciavier«, sagte auf einmal 
ganz freuDdlicb- der mürrische Alte. 

Seit dieser Zeit, als ich diese zuf&llige Entdeckung an mir 
machte , habe ich den festen Glauben , dass ich stets das a 
treffe , ich darf aber nie lange reflectiren , sobald ich es thue, 
hört die Sicherheit auf. So lernte ich spSter einen Kapellmeister 
Bauter kennen, Sohn des bekannten Münchener Gesanglehrers, 
der pariren konnte, jedes Citat in der Originaltonart zu brin- 
gen. Schade um sein wunderbares Talent I — er besass eine 
Stirnbildung, die jeden an Mozart erinnern musste. Die Phre- 
nologie scheint denn doch kein leerer Wahn. Er starb vor der 
Zeit in Königsberg. 

Das erste grössere Werk , welches ich zu hören bekam, 
waren Haydn' s Jabreszeiten; das Concert fand Mittags statt 
im akademischen Musikverein ^ der 57 Jahre von Professor 
Dr. Josef Fröhlich geleitet wurde. 

Drei oder vier Capadtftten aus alter Zeit, die in Wurzr 
burg geboren oder l&ngere Zeit daselbst gewirkt, hfttte diese 
Stadt aufzuweisen; allein wie bei Lebzeiten es schon Sitte, 
ignorirt man auf echt kleinstädtische Weise auch seine Todlen. 
Diese vier musikalischen Grössen sind: Abbö Vogler, Josef 
Küffher, Joe, Fröhlich und Franz Äav. Bieenhofer. Den zwei 
letzteren habe iQh alle Anregung zu danken , wenn gleich ich 
leider diese Meister nicht als meine directen Lehrmeister be- 
trachten kann , doch was ein Dilettant lernen kann , das ver- 
danke ich zumeist diesen. Eines Tages fragte ich naiv unsern 
Rector des Gymnasiums Bieenhofer gelegentlich eines Spazier- 
ganges der ganzen Classe : wie es anzufangen sei , um compo- 
niren zu lernen, doch glaube ich, diesen Zug bereits berichtet 
zu haben. Voriges Jahr bei Gelegenheit seines 4 OOjfthrigen Ge- 
burtstages hat man sich endlich auch F^öhlMe, des Stifters 
des akademischen Musiktereins , erinnert. Beide verdienten 
eine breitere Biographie als die kurzen Notizen , die man in 
slmmtlichen Conversations-Lexiken findet. Bieenhofer besass 
eine wunderbare Stimme, deren umfang vom tiefen f bis ins 
hohe C er gegen mich behauptete. Leider habe ich ihn selten 
und nur kurze abgerissene SStze singen hören. 

Meine erste Leistung im Concertsaale war ein Lied, resp. 
eine Polonaise von Eisenhofer »An Luise«. Damals begann die 
Zeit der Potpourris, und ich musste erleben, dass diese Polo- 
naise Bisenbofer's, duroh mich wieder neu erweckt, in ein Pot- 



pourri aullgeBommen wurde. Wie ich bei meinem ersten Debüt 
als Conoertanger gesungen haben mag, kann ich mir nicht vor- 
stellen, weiss ich doch kaum, ob ich als einfacher DUetUnt, 
der keine weitere Stimmbildung hinter sich hatte , das Rechte 
unbewusst getroffen habe oder nicht. Prof. Eisenhofer hatte 
mir blos die Bemerkung gemacht, die EndoonsonantMi nicbt 
fallen zu lassen , und zu dem Ende wiederholte er den Satz : 
»als ich ihr des Herzens Trieb gestand«, so eindringlich, dass 
das letzte Wort vollkommen klang : gestannad. Aus frühe- 
ren Zeiten, als noch der allgemeine gemischte Gesang-Verein 
bestanden hatte , dessen Director er gewesen , obschon durch 
seine jetzt leider verschollenen Quartette einer der ersten För- 
derer des Minnergesangs (auch 1 8 Terzette für MXnnerstimmen 
hat er geschrieben), wussten noch Manche sich seiner Stimme 
zu erinnern, ohne jedoch dabei seiner komischen Eigenart zu 
vergessen, wie sie auch dem grossen Singer Tichatacheok eigen 
war. So wurde erzählt, Eisenhofer habe einmal den Satz : 

Wenn das Jagdhorn ersoballt, 
und die Buchse knallt 

also im Gesang ausgesprochen : 

Wenn das Jagdhowm erschawllt 
Und die Bttwuchse knawllt — 

Ich berühre diese Bagatellen nur insofern, als der Beweis vor- 
liegt, dass man oft über kleine Sonderbarkeiten das Grosse ver- 
gisst, was man einem epochemachenden Manne schuldet. Und 
solches Pridicat hat ein Mann immer verdient, dem der Mtener^ 
gessng (der leider jetzt schon mehr wuchert, als es ersprieis- 
lich) so manche schöne Blüthe verdankt. Sein »Ida schläft« ist 
mustergültig. Wie er mir gestand, hat er von de GaU die An- 
regung zu seinen Quartetten erhaltan. Damals herrsohto auch 
noch die edle Sitte der Serenaden. Jetzt ist diese Sitte als 
Unkraut allüberall von der löblichen Polizei ausgerodet, und in 
Oesterreich durfte sie vielleicht nie sich frei ent&lten. Diesem 
Hemmniss hat mit die Guitarre ihren Untergang zu danken. Ist 
es nicht eine Ironie, wenn im Ständchen von Schubert der 
Sänger oder gar die Sängerin singt : 

Leise flehen meine Lieder 
Durch die Nacht zu dir 
In den stillen Hain hernieder 
Liebchen komm zu mir 1 

und zwar mit PianofortebegleituogT 

Gleiche komische Züge wusste auch die Welt, die sped- 
flsche Musikantenwelt , von Dr. Joeef FröhUeh, Professor der 
Aesthetik an der Universität und Directer des akademiscben 
Musikvereins (jetat königbcbe Musikschule und höchst wahr- 
scheinlich eine FUiale von Bayreuth] zu erzählen , ohne seine 
weittragende Bedeutsamkeit würdigen zu können. 

Erst jetzt nach 4 00 Jahren , gelegentlich der Feier seines 
Geburtstages, hat man von Seite der kgl. Musikschule ihm den 
verdienten Lorbeer auf das Grab gelegt. Küffner, der speci- 
fische Arrangeur aller neuen Opern für die ganze Dilettanton- 
welt, d. i. für alle möglichen Instrumente (Guitarre, Flöte, 
Violine) im ^Dienste der Firma Schott, zeigte mir einst seine 
Hand, indem er sagte : »Dieses Hühneraug' habe ich mir duroh 
Noten erschrieben. Es ist ein undankbares Geschäft, heutzu- 
tage von der Musik zu leben.« Er war ein Schüler Fröhlich's 
and starb hochbetagt in Würsburg. 

Eines Sängers vom Theater, H%iffmaim, der ebenfalls durch 
längere Zeit in Würzburg engagirt war (er starb an der Cholera 
in Petersburg), muss ich noch gedenken , der eines Tags eine 
Composition von mir sich ausbat (Wanderlied mit Guitarre), 
das ich leider nicht mehr besitze , was aber mich fOrohterilofa 
stelz machte, da ich doch eigentUch keine Theorie noch 
im Leibe hatte, als Gustav Schilling's »Poliphonomoec, oder dta 
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KuDBt, in 36 Stuodea die HarmoDielehre xa absolviren. Bin 
schreokUches Buch , mit dem tod Marx an Wtoertgkeit aaf 
eine Stufe za stellen. 

Eines Tage* fragte mieh Preaod Becker^ Jetit Stadtkftm- 
merer in W., ob ich nicht MHgiied einer zn gründenden Lieder- 
tafel werden wolle. Ich sagte sa und lange war ich der einzige 
Solotenor, bis ein fremder Studiosus medicinae, mit dem hohen 
behaftet, mich von meinem Throne stiess. 
(Folgt: Abschnitt y.) 



Anieigen und BenrfheUniigen. 

fnuttUBt als KtUuUeruDd Mensch von Liamaia Erster 
Band: die Jahre 4S44 — 4S40. Leipxig, Breitkopf und 
Härtel. 4880. 578 Seiten gr. 8. Pr. brosofa. uT 44,50. 
Elegantgeb. uT 43. 

Eine Ersebeinnng in so hohem Grade ausgezeichnet und 
eigenartig wie die unseres Grossmeisters des Piano musste in 
unserer schreiblustigen Zeit nothwendigerweise von ihrem 
ersten Erscheinen in der Geffentlichkeif bis aof den heutigen 
Tag Tiele Federn in Bewegung setzen. Theils in Tagesblittem, 
tbeila in Fachzeitungen oder auch in Büchern wurde Qber ihn 
geschrieben. Die neueste Erscheinung nun auf dem Gebiete 
derLiszV-Literatur, Bamann*s »F. Liszt«, liegt uns heute in einem 
stattlichen Bande von 579 Seiten zur Besprechung vor. 

Aus verschiedenen Gründen dürfte es passend sein , den 
biographischen Theil des Buches von dem musikalischen streng 
zu trennen, denn der erstere erfreut sich nur in den Anfangs- 
capitehi jener Gründlichkeit, welche den letzteren auszeicbnet, 
soweit er nimlich streng bei der Sache bleibt. Da wir im Ver- 
laufe des Artikels Anlass nehmen werden, die Vorzüge des 
Buches an Terscbiedenen Stellen berrorzuheben , so sei uns 
auch gestattet hier auszasprechen , dass uns das neue Buch 
trotzdem nach mancher Richtung nicht befriedigen kann ; um- 
itomehr machen wir von der Freiheit, auch die ablehnende Seite 
unseres ürtheils aussprechen zu dürfen, Gebrauch, als ein 
zweiter Band dieser Liszt-Biographie in Aussicht steht und es 
vielleicht diesem zu Gute kommen kann , wenn von den Feh- 
Ion des ersten Bandes gesprochen wird. 

Um also gleich zu sagen , was uns an dem biographischen 
TbeOe der neuen Liszt-Publicaüon nüssfallen hat, sei darauf 
hingewiesen, dass die Menge der mitgetheflten Thatsachen 
keineswags in einem richtigen Verhftltniss zur Breite der Dar- 
stellung steht, dass wir auch ohne auf die wenn auch schwong- 
voD geschriebene, doch sehr weitliuflge Darstellung der Ver- 
fasserin Rücksicht zu nehmen, die nöthige Prficision der Zeil- und 
Ortsangaben vermissen. 

Wir bringen nur ein Beispiel, zu dem der auftnerksame 
Leser des Ramann'sohen Boches gewiss ein Dutzend Parallel- 
steilen mit Leichtigkeit auffinden wird : Im Winter von 1 831 
auf 4 833 lernte Liszt in den Pariser Salons die kokette Comtesse 
Ad^le LaprunarMe kennen und verbrachte mit ihr, ihrem Ge- 
mahl und einer alten Tante einige Monate auf »einem burg- 
artigen Schloss in den Alpen«; das klingt doch für eine 
Biographie zu unbestimmt und zu romanhaft. WSre es denn 
gar so schwierig gewesen, nachzuforschen, wie dieses Schloss 
geheissen, wo es gelegen etc. T Diese ganze Liebesgeschichte 
wird hier von Ramann zum ersten Mal erzihlt ; war die Ver- 
fasserin nicht verpflichtet, durch documentarische Belege, die 
doch aus den FamUieopapieren der Comtesse gewiss nicht 
schwer zu beschafTen gewesen wftren, dieses Geschichtchen 
glaubirürdiger erscheinen zu lassen T Woh^r weiss Frlulein 
Ramann überhaupt diese Episode? Das ist nun eine Frage, die 



dem kritischen Leser bei der Leotüre des neuen Buches sich 
überhaupt sehr oft aufdringt. Bei diesem einen Beispiele also 
wollen wir es bewenden lassen und nunmehr von den Vorzügen 
des Buches reden. Wie schon angedeutet , erfreuen sich die 
ersten Capitel des Buches — sie handeln von Liszt's Eltern 
und seiner ersten Jugend — einer grösseren Gründlichkeit, als 
die übrigen, welche sich mit dem Leben des Künstlers befos- 
sen. Ramann weist darauf hin, welch grossen Blnfloss Reli- 
gion und Musik auf den Knaben ausgeübt, und macht den 
vielleicht erfolgreichen Versuch , Liszt's Mutter von dem Ver- 
dachte der Bigotterie, in welchen sie durch Schilling und Elise 
Polko geratben war , zu befreien. Die ersten Goncerte des 
Kleinen, die zugleich seine ersten Triumphe waren, die ersten 
Studien bei Czemy und Salieri, sowie den bekannten Beethoven- 
kuss in seinem zweiten Wiener Conoert schildert die Verfas- 
serin mit gewandter Feder ; hiezu wtre nur zu bemerken, dass 
manche unvorsichtige Metapher oder Redewendung überhaupt 
in dem Buche mit untergelaufen ist. *) 

Möge sich der Leser von Ramann's Liszt-Biographie durch 
solche Kleinigkeiten nicht verstimmen lassen , die wir gleich- 
wohl im Interesse des zweiten in Aussiebt stehenden Bandes 
erwShnen müssen. 

Die einzelnen Capitel des Buches tragen mehr oder weniger 
charakteristische Ueberschriften, ein Verfahren, das gewiss bei 
Vielen Beifall finden wird , ohne dass wir damit sagen wollen, 
wir gehörten zu diesen BeifoUspendem. 

»Die musikalische Weihe« heisst das Capitel, bei welchem 
wir in der Besprechung stehen geblieben ; »Paris«, das nlohste 
Capitel, hat unter anderem das Verdienst, Cherubini, welcher 
den jungen Liszt als Ausländer vom Pariser Conservatorinm 
abweisen musste, in gerechterer Weise beurtheilt lu haben, 
als es bisher geschehen; die Erfolge des kleinen Künstlers 
werden in liebevoller Weise gescbUderi und ebenso die ersten 
grösseren Compositionsversuche , welche aber nicht erhatten 
aind, besprochen. Die Coocertreisen , welche Liszt*s Vater mit 
dem Wunderkinde unternahm, und die Entstehung und An^ 
fährung der Operette »Don Sancho« bilden den wesentUcheo 
Inhalt der nXchsten Capitel. Die Erulrung der Originalausgaben 
von Liazt*s ersten erhaltenen Composition, sowie von allen fol- 
genden verdient die vollste Anerkennung, sowie denn auch das 
dem Bande beigegebene Chronologische Verzeichniss 
von Liszt*s Compositionen bis zum Jahre 4 810 ebie der werth- 
vollsten Gaben des Buches bildet, um so werthvoller als der 
Meister selbst nicht nur schrifUich und zwar durch das 4856 
bei Breitkepf und HXrtel erschienene »Thematische Verzeichniss« 
seiner Werke**), als auch mündlich, wie L. Ramann in ihrem 
Buche wiederholt erwihnt, zur Zuverttssigkeit der Daten bei- 
getragen bat. 
(Schloss folgt) 

*) Seite m sagt Ramann In dem Capitel »Bio Dioskurenpaan 
von Chopin: »Aber an nnd für sich eioe sart beteitete Ifatar, nicht 
nnähnlich Jener troplMsfaen Pflanie NoH m§ leejer^, die Ihre Blatter 

ichliesst, sobald ein anderes Blemeot sie berOhrt, «Das Bild, 

welches die Verfuserio hier Ar Chopin branoht, wäre niebt übel 
gewählt, wenn nnr nicht ungltteklicher Weise die tropische Pflanie, 
welche ihre Blatter bei Bertthmng schllesst, einen enderen Nemen 
hatte; sie heisst «itaiota pndte oder tmuUlMt, und Jene Pflanie, in 
deren Namen du moU me Umgßret vorkommt, ist keine troplsohe 
Pflanze, sondern die io Mitteleuropa haoflg vorkommende B e to ew to s 
noU UM ttmgere, das bekannte »iCrantlein rtthi' mich nicht an«. 

*») Im Jahre 4877 erschien eine »neue vervollständigte Ans- 
gäbe« dieses Veneicbnisses, Preis Jf 1 S. 80. Man sehe die Reoenslon 
derselben in dieser Zeitang, Jahrg. 4877 Sp. 858. D. Jlsd. 
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('*] Königliche Akademie der Künste zu Berlin. 

Sommercursus der Lehranstalten für Mnsik. 

A. Hochschule fttr Musik» Abtheilimg fttr mnsikalische ComposittoiL 

Der Uotenictat wird ertbailt dorcb die Professoren Grell, Kiel, Barglei uod Ober-Kapellmeister Taube rt. 

Die AofDabmebediogungeD siod aus dem Prospect ersicbUicb, welcher im Gescbttftsximmer der Akademie, DDlveraititastraise No. $, 
kioflich XU habeo ist. Bbendabio babeo die AspIrsDteD ihre an deo UDteneicbneten VorsitzeDden der Section lu richtenden Meldangen, 
unter Beifttgang der Im Abschnitt IV. desProspects geforderten Nach weise ond mDsIkaliscben Compositionen, bis mm H. April elnzoreicben. 
Die Aofnabmeprttfoog findet am t5. April, Morgens 4« Uhr, im Akademie-Gebinde statt. 

B. Hochschule fttr Mnsik, Abfheilmig fttr ansfibende Tonkunst 

Director : Profesaor Dr. J oa o h i m . 
Die AnfiBahmebedingnngen sind ans dem Prospect ersichtlich, welcher im Bttrean der Anatalt, Königsplatz No. 4, kiqflicb so 



Die Anmeldongen sind schriftlich nnd portofrei unter Beifügung der im |. 7 des Prospects angegebenen nöthigen Nachweise spi- 
tastens STagevorder am 49. April, liorgens9Uhr, stattfindenden AofnabmeprUfung an das Directorat der Anstalt, KOnigsplats No. 4 , 
SU richten. 

Die Prüfung Derer, welche sich sur Aufnahme In die Gborschule schriftlich angemeldet haben, wird am tt. April, Morgens 
44 Uhr, die Prüfung Derjenigen, welche in den Chor aufgenommen sn werden wünschen, an demselben Tage um 4 Ohr abgehalten. Die 
Aspiranten haben sich ohne weitere Benachrichtigung zu den Aufnahmeprüfungen einzufinden. 

C« Instttnt fttr SlrChenmnslk (Oranienbnrger Strasse S 9). 

Director: Professor Haupt. 

Zweck der Anstalt: Ausbildung von Organisten, Cantoren, wie auch von Musiklebrem für höhere Lehranstalten, insbesondere 

Bchullehrer^Seminare. Aosfährliche Prospecte sind durch den Director des Instituts zu beziehen. 

Die Aufnahmeprüfung findet am t5. April, Morgens 9 Ohr, im Locale des Instituts statt 

Berlin, den 4 S. Februar 4884. _. ,, .. .. .1.1.1. £».. j« 

^ Der Vorsitzende der musikalischen Sectioo des Senats. 

Ober-Kapellmeister 

Xa.iil>eirt. 



m 



J. Stoekhansen's GesaDgseimle in Frankkt a. M. 

(Hassen für Solo- und Chorgesang, Solfeggio, Stndiom too 
Oratorien- qnd Opempartien, Harmonielehre uod italienische 
Sprache. 650 Mark per annnm. 

Sologesang, Cborclasse und Solfeggio allein 500 Mark. Vor- 
classen für Elementargesang 300 Mark. Das zweite Semester 
fSngt am 4.Mirzan. Prüfungen zur Aufnahme am 17. nnd 
S8. Febmar. 

Zwei Freistellen siod stimmbegabteo und gebildeten jungen 
Leuten zu Tergebeo, die sich terpflichten 3 — I Jahre die Ge- 
sangsknnst zu lernen. Vorgeschrittene Eleven können auch auf 
I — S Jahre eine Freistelle erhalten. NSheres SavigBy- 
I 45. Sprechstunde von 3 — 4 ühr. [M] 

Veriag von Breitke|lf ä Härttl in Leipzig. 

L. Lewandowski. 

Achtzekii 

liturgische (deutsche) Psalmen 

tSa Soli tmd Ohor mit Begleitong der OrgeL 

(8r. Hajetllt dea IHhrife von Bayara, luidwlg II., zigetlf mL) 
Partitur 8 Jf, Singstimmen 4 Jf. 

W!eMrBl.r.kath.I.-l. Wir halten es für unsere Pflicht, slle 
Cborrereine auf dieses interessante Werk aufmerksam zu machen. 
In der katholischen Liturgie kann deo Psalmen kein Platz eingerliumt 
werden, aber dafttr eignen sich sSmmUiche zu geistlichen Concerten 
nnd mttssen als höchst schitsliare Schöpfungen dieser Gattung be- 
lelchoet werden. Einfach, gemttthvoll, von tiefer religiöser Empfin- 
dung durchdrungen, sanglich nattlriich, werden die Gestfnge tiberall 
den tiefaten Bindruck machen. 

[88] Im Vertage von J. JEbUier'BMIi&nmamiti In Leipzig und 
winterthur Ist erschienen und kann durch Jede Buch- oder Musi- 
kalienhandlung bezogen werden : 

Hottabohm, Gustav, BeethoveB'BBtlldieil. Ereter Band. 

Beethoven's Unterricht bei J. Baydn, Albreobtsberger und Salieri. 

Preis netto 4 t •#. 
BeefllOTeiliaiUU Aofsltie und Mittheilungen. Preis 

netto7.#. 



[SSJ Soeben erschienen in meinem Verlage : 

Sechs Studien 

für 

zwei Violoncelli 

fnr irorsrescliritteiie Bchfiler 

componirt 
von 

FERD. BÜCHLER. 

Dp. 22. 

Complet Fr, 4 Jf, 
Einzeln: No. t— 6 k t uT. 

No. 4. Tonleiterttbung in Cdnr. 

- t. Scherzo in Omoll. 

- S. Bogenwendungen in Fdur. 

- 4. OctavenObungin Amoll. 

- 5. Debung fttr die linke Hand in Adur. 

- S. Capriccio in H moli. 

Leipzig und Winterthur. J. Rieter-Biedaiüiami. 

[S7] In meinem Verlage erschien soeben : 

la lilkltaf. 

Drei Kinderlieder 

▼on 

ittmuä osa ^olRstetci 

fttr 

zwei Soprane und Alt 

componirt 
von 

Paul Wernere 

Op.9. 

Partitur 60 Jff, Stimmen i 25 ^. 

Uipzig und Winterthur. J. Riatir-Bleilermami. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Hilrtel in Leipzig, 
BzpediUon: Leipitf 9 Querstrasse 46. — Redaetion: Bergeiorf bei Enmbarg. 
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XYL Jahrgang. 



Inhalt: Hindars zwölf Concerti grossi fOr StreichinstrameDte. (Fortsetzung.) — Das »hohe Lied« von Palestrina. (ForUetznng.) — 
Anzeigen nnd Beartbeilungen (Franz Liszt als Kttnstler ond Mensch von L. Ranaann. (Schluss.) Zwölf Kinderlieder von Albert 
Voelckerllng). — Berichte (Leipzig). — Nachrichten und Bemerkungen. — Anzeiger. 



EftndeFi swölf Ck>neerti grosii ttr Streieh- 
inBtmmente. 

Partitur: Band 10 der Ausgabe der deutschen Httndelgesellschaft. 

480 Seiten in Folio. 4869. 
Stimmen: Verlag von J. Rieter- Biedermann. Leipzig nnd Win- 

terthur. 
Partitur nnd Stimmen sind im Ganzen wie auch einzeln zu haben. 
Einzeln : 

Partitur n. Jf t. — . Stimmen n. Jf t. — . 



Conoerto 4. 6-dur. 
t. F-dur. 



- - 1. —. 

- - 1. — 

- - «. — . 

- - «. — . 

- - «. — , 

- - 1. — . 

- - «. — . 

- - «. — 

- - 1. — ■ 

- - 1. — , 



- «. — . 

- «. —. 

- t. 50. 

- 8.—. 

- t. 50. 

- 8.—. 

- t. 50. 

- t. 50. 

- 8.—. 

- 8. — . 

- 8.—. 



8. E-moll. 

4. A-moll. 

5. D-dur. 
e. 6-moll. 

7. B-dur. 

8. C-moll. 
8. F-dur. 

- 40. D-molL 

- 44.A-dur. 

- 4i. H-moll. 
Im Ganzen : 

Partitur n. •# 46. — . Stimmen n. Jf tt. — . 

(Sttmmtlich durch J. Rieter-Biedermann zu beziehen.) 

(Fortsetzung.) 

Zweites Coneert 
F-dur. 
Bildete die Fage in dem ersten Coneert den vorietzten Sati, 
welchem ein tansartig munteres Stfictc als Beschloss des Ganzen 
folgte , so nimmt sie hier im sweiten Coneert den Sohlasssatz 
ein. In der Folge wie in der Zahl dieser SStse beobachtet 
H&ndel lieine Regelmlssigkeit , sondern gesUltet jedes Stack 
auch hierin eigeothumlich. Hatten wir im ersten Coneert fünf 
S&tce, 80 bietet das zweite ans naryier. DererwShnte Scbloss- 
8Sts ist eine 0oppelfuge : 
1. Thema. 




gehaltvoll munter und voll schöner GegensStzlichkeit ; obwohl 
leicht gewebt, doch erfüllt mit allen Künsten des Contrapunkto. 
Wenn irgend etwss mangelhaft ist im Tortrage der früheren 
Instmmentalmosik , so betrifft es die Orchesterfoge. Die Aus- 
führung derselben hat das moderne Orchester so völlig ver- 
lernt, dass es aufs neue in die Schale gehen moss. Man kann 
sich wohl nichts Trostloseres denken, als das schon seit langer 

XVL 



Zeit übliche Herunterstreicheo solcher Fugen, begleitet von 
altklugen Bemerkungen der Dirigenten ond Spieler, wie nur 
Ignoranten sie eründen können. Wenn hier einmal ein besserer 
Sinn erwacht, dann wird man erst begreifen, was die Hftndel'- 
scben Orchesterfugen werth sind. Zur Einführung in dieses 
Gebiet, zur schulmSssigen Bildung des vrahren Vortrages ste- 
hen sie obenan ; erst wenn sie bewSltigt sind , sollte man zu 
andern greifen. Es würde hier z. B. verkehrt sein mit Bach 
anzufangen; H&ndel muss vorauf gehen, dann werden Bach 
und Andere mit Sicherheit folgen können. 

Der erste und dritte Satz dieses Concerts sind langsam, der 
zweite und vierte lebhaft. Dem beh&big breiten Anfange folgt 
ein gleich ausführliches Allegro 



welches in cooceriirender Haltung nur so vorüber fliegt. Nimmt 
das erste Coneert einen grossen Aufschwung , so bewegt sich 
dieses zweite, seiner geringeren Ausdehnung entsprechend, in 
engeren Grenzen, ist aber von schöner Musik erfüllt. 

Drittes Coneert. 
E-moll. 
Hier haben wir wieder fünf SStze; aber das Coneert ist 
trotzdem nicht iSnger als das vorige, sondern nur in der Folge 
der Sätze unregelmSssiger. Ein Largbetto im Sarabaodenschritt, 
wie es Händel immer so gehaltvoll zu gestalten weiss , macht 
den Anfang. Hierauf folgt ein fugirtes Andante : 




welches dem Orchester wieder eine schöne Gelegenheit giebt, 
die Fugenkünste in einem langsameren Tempo mit Feinheit zu 
ezecutiren. Das rauschende Allegro, welches dieses Stock 
ablöst: 



j,«r;iT^^jf¥ i ^ i 



bildet nicht nur in seiner Stellung äusseriich, sondern auch 
durch Umfang und Ausführung innerlich den Mittelpunkt des 
Ganzen. Bei solchen Sätzen namentlich wird die Lücke be- 

10 
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merkt werden , wenn die StreichinBlromeate ohne Begleitang 
der CUyiere aliein spielen > wie es jetzt leider noch immer ge- 
schieht, denn es fehlt dann die harmonische Masse, weiche der 
Bewegung der Stimmen das Gegengewicht hllt. Weniger da- 
gegen wird die Clavlerharmonie bei der folgenden Polonaise 
vermisst : 



Andante. 




iil I ^ \ -^-mTB : 



rj j _ • f r r • r 

obwohl auch hier die Fullang der Aocorde von wohlthnender 
Wirlrang ist und den Stimmen der Streicher ein helleres Colorit 
verleiht. Ein kleines Allegro beschliesst das Concert , welches 
also aas drei langsamen und zwei schnellen Sitzen besteht, 
aber so, dass durch die gewXhlten Formen der Fuge und der 
Polonaise die langsamen Momente den schnelleren genShert 
werden, wodurch die Bewegung sich ausgleicht. Wie verschie- 
den auch diese Conoerte an Zahl und Bewegungsart der S&tze 
sind, wenn man Jedes Stuck fär sich prfifl, so ist die Wahr- 
nehmung bald gemacht, dass der Componist die SStze dessel- 
ben stets in vollkommene Harmonie gebracht hat. Die anschei- 
nende WillkCir in der Zusammenstellung erweist sich daher 
überall als Innerlich berechtigt. 

Viertes Coneert, 
A-moll. 
Auch dieses Stück gehört nicht zu den grossen, sondern zu 
denjenigen mittleren Umfanges, wie die beiden vorigen. Mit 
dem zweiten hat es die Zahl und auch die Folge der Sitze ge- 
mein, denn auf je einen langsamen Satz folgt immer ein schnel- 
ler, nur sind die letzten an Umfang diesmal den ersten bedeu- 
tend überlegen. Das erste Allegro 



liri i ^ i \ ' : !t, f \ f^Uish ijm 



enthSIt die Fuge, wobei die eingeklammerten Achtel als Gegen- 
thema benutzt werden. Dieser fugirte Satz ist etwas iSnger, als 
die Shnlichen Stücke der vorher gehenden Concerte, was aber 
nicht durch Ausspinnung des Themas , sondern hauptsSchlich 
durch Einfügung contrastirender Zwischengruppen erreicht 
wurde. Dieselben sind frei erfunden , nicht aus dem eigent- 
lichen Fugenmaterial gewonnen , so dass diese Fuge in ähn- 
licher Weise frei gestaltet erscheint, wie viele HSndersche 
Chöre. Das Concertino tritt hier mehrfach allein hervor , was 
sonst bei derartigen Sitzen nicht der Fall zu sein pflegt. In 
deiii Schluss-Allegro 




geht es wieder recht lebhaft her. Die Haltung ist schon ebenso 
sehr in der Weise der spftteren Ouvertüre der neapolitanischen 
Schule, als nach dem früheren Concerto-Stll. Zu einer noch 
breiteren Entwicklung in der neueren Richtung gelangt der an 
sioh ziemlich ausgeführte Satz hauptsSchlich deshalb nicht, wett 
Hftndel die lingeren melodischen, in fast liedartig einfachen 
YerhUtnissen stehenden Glieder überall intact erhSlt. Es war 



aber ein flauptmittel der spiteren Instramentalmusik , solche 
geschlossene Glieder zu durchbrechen und die Elemente der- 
selben in weiteren BÜdungen zu verwerthen. 
(Fortsetzong folgt.) 



Das 9^6bB Lied<< yon Palastrina. 

f alctlriMi^ Weike. Leipzig, Druck und Verlag von Breii- 
kopf and Hartel. 

Vierter Band: FOnfitimmige Motetten, redigiri 
and heraosgegeben von Franz Espagne. 
Liber IV : 29 Motetten aus dem Hohen Liede Salo- 

monis. (Gantioa Gantioomm.) 
Liber Vi 24 Motetten. 
169 Seiten in Fol. Pr. 45 uf. (Aach gebanden von der 
Verlagshandlang zu beziehen.) 
(Fortaetsoog.) 

Es scheint uns unmöglich zu sein, dass man nach dem vor- 
hin Bemerkten über den wahren Sinn , in welchem Paleetrina 
sein Hohes Lied geschrieben hat, noch Zweifel hegen könne. 
Aber eine sehr wichtige Frage bleibt zu ertedigen — die Frage : 
Wie haben wir uns einzurichten , um jenem Sinne gemlss das 
Werk bekannt zu machen T Ein fester Anhalt fehlt in dieser 
Hinsicht, deshalb ist es erklirlich, wenn allerlei PlSne und Ver- 
suche gemacht werden. Das NSchstliegende scheinen die Con- 
oerte zu sein , aber nur , weil sie augenblicklich daa Enizige 
sind, was uns zu Gebote steht ; in Wfatiichkeit sind Öffentliche 
Concerte der denkbar ungeeignetste Platz für solche Musik. 
Weit besser schon ist es, wenn Vereine, welche den a capella- 
Chorgesang pflegen, unter sich oder im engen Kreise derartige 
Stücke vortragen; nach ureprünglicher Bestimmung war es 
auch der löbliche Brauch unserer Vereine , mehr für sich , als 
für ein Öffentliches zahlendes Publikum zu singen. Bedeutend 
weiter würde man auf diesem Wege allerdings kommen, wenn 
Vereine entstehen könnten, welche sich ausschliesslich darauf 
beschränkten, nur Musik im sogenannten Palestrina-Stil zu 
üben, wie in England früher (seit t740) ein »Madrigal-Verein 
(Madrigal Society) t bestand. Es w&re schön, wenn so etwas 
sich bilden wollte , aber die VerhSltnisse liegen zu ungünstig, 
als dass wir an die Verwirklichung eines solchen Planes glau- 
ben könnten. Unsere gemischten Gesangvereine besitzen nicht 
die vocalen Mittel für derartige Musik — dies wird stets das 
Haupthindemiss bleiben. Bei den Vereinen bildet der weib- 
liche Theil durchweg die Mehrzahl, Palastrina aber schrieb für 
MSnner und Knaben ; mit weiblichen Stimmen Hast sich in den 
Mittellagen wenig ausrichten , ja Frauenstimmen klingen nieht 
einmal in der Oberatimme gut, wenn diese so tief gelegt wird, 
wie der Bass es veriangt. Also Schwierigkeiten bei jedem 
Schritt und Tritt, welche auch durch den gröasten Enthusias- 
mus nicht zu überwinden sind. 

Man muss daher seine Augen wohl nach einer andern Seite 
richten. Wir haben unsere vielen gelehrten Schulen , unsere 
Gymnasien — was singen diese jetzt T Durchweg moderne 
Compositionen mit deutschen Texten, oft trivial und unpasstod 
an sich, immer aber unpassend für diese Jugend, denn sie ste- 
hen zu den übrigen ünterrichtsflichem, namentlich zu der alt- 
classischen Grundlage des gesammten Studienplanes, im 
schreiendsten Widerepruche. Mit jedem Jahra ist es hierin 
schlimmer, ist die musikalische Verwilderung grösser gewor- 
den ; man hört kaum noch , dass sich die Gymnasialdirectoren 
um den musUcalischen Unterricht ihrer Schule kÜDunem , und 
wo es geschieht, da möchte man wünschen, dass es nicht ge- 
schShe, weil die directoriale Beeinflussung meistei|s darauf hm- 
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aas Haft, »veraltete« Mosik darch Chdre von SchamaDo nnd 
Ibnllche ModeroiMteD la eraetsen. Vor Jahrzehnten wühlten 
anaere GymnasialobÖre ihr Material hanptachlich aoa Binders 
Oratorien and thnn es zam Theil noch. Wo es geschieht, sind 
sie wohl berathen. Dennoch wollen wir nicht sagen, dass man 
in früherer Aosachliesslichkett dabei beharren oder darauf za- 
rock gehen solle. Das Niheriiegende fär eine gelehrte Jogend 
ist die Mosik Palestrina's ond seiner Zeit. In aUen drei Bezie* 
hoDgen — nach Sprache, Wort- and Toninhalt — eignet sich 
dieselbe fSr sie, wie keine andere. 

Die lateinische Sprache — denn eine andere wird 
aof diesem Gebiete für Scholen kaam in Betracht kommen — 
bat der Gymnasiast als seine Motteraprache anzosehen. Ich 
halte es nicht fQr ein Glöck, noch weniger für einen Portschritt, 
dass wir diesen althomanistischen lateinischen Standponkt mehr 
und mehr veriassen. Man muas dahin zorückkehren, ond hier* 
bei kann ons die Mosik wesentliche Dienste leisten. 

Dem Wortinhalte nach haben wir es hier mit b i b 1 i s c h e r 
Geschichte ond Dichtong zo thon, mit einem Gegen- 
stande also, der seit Jahrtaosenden für die menschliche Br- 
ziehong von onermeaslidier Bedeotong gewesen ist. Was 
wird davon in onseren gelehrten Scholen sichtbar T So got wie 
nichls« Etwas Dorftigeres ond weniger Frochtbringendes , als 
der Religionsonterricht an den Gymnasien, existirt wohl nicht. 
Es fehlt darchaos an einer lebendigen Vermittlong, welche dem 
Schöler in IhnHcher Weise, wie es bei seinen griechischen ond 
rdmischen Disciplinen geschieht , die classischen Prodocte sor 
Aneignoog nahe bringt. Dorch Lesen ond Erkltren ist solches 
im Beraich der biblischen Schriften nicht m(Sglich, weil die 
sprachlichen Schwierigkeiten onfiberwindlich sind ; hier bleibt 
als Vermittler allein die Mosik obrig. FSr diese erttffhet sich 
damit ein grossartiges Wirkongsfeld. Die Psalmen, Hymnen ond 
andere Lieder des alten ond neaen Testaments können in ihrer 
gehaltvollen Schönheit den Jönglingen der Gelehrteoschole nie- 
mals in&hnlicher Weise philologisch zom YeratSndniss gebracht 
werden , wie die Dichtongen der Griechen ond Römer. Wir 
können hier nicht weiter daraof eingehen , dass das jetzt ge- 
briochliche Verfahren, die Bibel in den Gymnasien lediglidi 
raligiöe-dogmatisch zo tractiren (höchstens mit griechischen 
Leseoboogen aosdem neuen Testament), für eine solche Schale 
ihren Zweck verfehlt, aoch nicht mit den übrigen Disciplinen, 
sondern mehr mit dem Verfahren der Volksscbole aof eioer 
Stafe steht — denn die Erschöpfung dieses Themas erfordert 
eine besondere Abhandlang. Daher genüge die Bemerkung, 
dass frohere Zeiten, in welchen der Gantor die zweite Lehrer^ 
stelle an der Schule inne hatte und Compositionen der hier 
besproelienen Art das tSgliche musikalische Brot bildeten, einen 
höheren and würdigeren Rang einnahmen. 

Wie tief wir in dieser Hinsicht onter dem sechzehnten ond 
der ersten Hllfle des siebzehnten Jabrhanderts stehen,- wird 
erat recht klar, wenn man das rein Gesangliche dieser 
Mosik nfther betrachtet. Wollte man für Chöre der Gelehrten- 
schttle ohne irgend welche Einseitigkeit oder Geschmacks- 
Befangenheit die in jeder Hinsicht passendste Musik n«« com- 
poniren , so würde keine andere entstehen , als eine solche im 
sogenannten Palestrina-Stil. Denn diese ist die einsige, welche 
alle Anforderungen erfüllt, die an eine Scbnimusik gestellt wer- 
den müssen. Der Haupteinwand gegen die von uns betonte 
lebendige Einführung in die biblischen , zunichst in die poeti- 
schen Schriften , welche durch einen solchen Gesang zu be- 
wirken wSre , wird der sein , dass man die geringe musika- 
lische Begabung der meisten Schüler als unüberateigliches 
Hindemiss einer allgemeinen Betheiligung am Gesänge bezeich- 
net und damit auch die angenommene wohlthSUge Wirkung 
für die gessmmte Schule bezweifelt. Aber nirgends mehr, als 
solchen Zweifeln gegenüber, traten die Vora^ge der genannten 



Mosik ios rechte Licht. Was wir soeben sagten — die Paiestrina- 
Compositionsweise würde für die Schale neo erfanden werden, 
wenn sie nicht berails vorhanden wSre — bezieht sich haopt- 
sSchlich aof diesen Ponkt. Die mehrstimmigen Chöre der letz- 
ten beiden Jabrhond vte , selbst die einfachsten , sind immer 
nur von einer verhUtnissmUssig kleinen Zahl der Schüler gut 
auszuführen; von den vientlmmig gesetzten Choriien gilt 
dorchschnitüich dasselbe. Aber bei dieser contraponkUschen 
Mosik Hndert sich die Sache ganz ond gar. Hier ist keine me- 
lodieführande Oberstimme, neben welcher die übrigen Stimmen 
als onselbstXndige LasttrSger der Harmonie nor so mitlaafen ; 
^n SSnger steht neben dem andern ond bedeotet niemals mehr 
oder weniger. Alles ist durch und durch gelehrt. Und diese 
Composition, welche den Musikern unserer Zeit fast wie eine 
Schreckgestalt vor Aogen steht, sollte von Schülern, von Knaben 
erfasst werden können T Hier gilt das Wort, welches ein alter 
Kirchenlehrer von dem VeratSndniss der heil. Schrift sagt : dass 
ein Elephant nicht aof den Grond gelangen , wohl aber ein 
Kind hindorch waten könne. 

In der Technik dieser Compoeitionsweise liegt die Er- 
kl&rong des RSthsels. Die vier oder fünf Stimmen bieten in 
ihrem Umfange für aUe möglichen Tonlagen , wie sie bei Kna- 
ben von zehn bis zwanzig Jahren vorkommen können, den 
natorgemXssen Raom, ohne irgendwelche Uebertraibong oder 
Hemmong. SSmmtlicbe Stimmen bewegen sich in dem geringen 
Umfange von 8 bis 1 Tönen, treffen also genao das Tonmaass, 
welches bei Kindern zo finden ist. Die aosgebüdeten Stimmen 
Erwachsener dagegen reichen weiter , und will man das aus- 
drücken, was in der neueren Musik ausgedrückt werden soll, 
so ist die Benutzung eines solchen vergrösserten Umlknges un- 
vermeidlich. Daher die begreifliche Klage unserer SSnger und 
aus Erwachsenen bestehenden Singchöre, dass sie sich bei Pa- 
lestrina und seines Gleichen wie eingeschnürt fühlen. Aber 
was ihnen Zwang sein würde , ist dem Singschüler Freiheit. 
Die weitere Klage unserer Kunstsinger und Concert-Gesang- 
chöre, dass bei der stetigen Gebundenheit der Stimmen in die- 
ser Mosik kein freier Ausdruck möglich sei , kein individueller 
Aufschwung, keine Erhebung des Einzelnen , eothUt für den 
Schalgesang zugleich den grÖsstmÖgUohen Vorzug. Dasjenige, 
was bei der contrapunktiscben SelbstSndigkeit aller Stimmen 
dem einzelnen Singer an ausdrucksvollem Vortrage möglich 
ist, entspricht so genau der Reife, die in dem jugendlichen 
Alter hier eriangt werden kann , wie ein solistisch virtuoser 
oder ooncertirender Gesang derselben unnatüriich sein würde. 
Letzterer wird daher auf jener Altersstufe als unpassend abge- 
wiesen , so lange noch keine VerbUdung eingetreten ist ; da- 
gegen wird mit Begierde ergriffen werden alles, was dem Ein- 
zelnen im Chore das Gefühl der SelbstSndigkeit erhSIt. Dieses 
kostbare Gut liegt einzig und allein in dem diatonischen Contra- 
ponkt ; deshalb wird derselbe den jagendlichen SSngem aach 
bald wie eine Mattersprache vertraat sein. 

Solches wird noch begreiflicher, wenn ^n sich vergegen- 
wSrtigt, was zorEriemong des diatonischen Contreponkts, also 
zom Vortrage derartiger Compositionen von Seiten des SSi^era 
erforderiich ist. Folgendes. Entens : Notenlesen der diatoni- 
schen Intervalle in den einfachsten Schlüsseln, zor Noth sogar 
nor io dem Umfange der betreffenden Stimme. Zweitens: 
Mensor- oder Taktübongen, die sich aber auf vier bis fünf 
Notenwertbe beschrSnken, daher rhythmisch genao so einfach 
sind, wie die zor Anwendong kommenden Intervalle. Drittens : 
Siogübongen dieses melodischen ond rhythmischen Materials. 
Das ist alles. Man siebt, das hier zor BewSltigong vortiegende 
Material ist bei onserm heatigen mosikalischen BUdongsstande 
das einfachste , welches sich denken ISsst , soweit überhaapt 
von wirklicher Koostmosik die Rede sein kann. Es passt darch- 
aos in das Paasongsvermögen von Kindenu^Aber selbst die 
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hier vorliegeodeo, zam Theil sehr bedeutenden Schwierigkei- 
ten sind merkwürdigerweise so geartet , dass sie von Knaben 
leicht mit jagendiicber Dreistigkeit bewSltigt werden, wtthrend 
die erwachsenen Mitglieder unserer Chorgesangvereine ohne 
Ausnahme davor zurück schrecken. Was letztere fremdartig 
berührt, ist nicht allein eine ihnen unverständliche Künstlich- 
keit, sondern ausserdem noch das Gefühl , dass sie in ihrem 
musikalischen Ausdruck gleichsam wieder Kinder werden müs- 
sen , um an dieser Composition , soweit sie dieselbe zu eignem 
Vortrage in den Mund nehmen , ihr Genüge zu finden. Ganz 
anders verhttlt es sich mit gebildeten , gereiften Knaben. Die 
erwShnten Schwierigkeiten sind, wenn ich mich so ausdrucken 
soll, sSmmtiich turnerischer Art ; sie liegen im Einsetzen und 
im Takthalten und erfordern in den eng gezogenen Grenzen 
eine Selbständigkeit und Geschmeidigkeit, die sich Erwachsene 
ebenso wenig noch vollkommen natürlich aneignen können, wie 
die Künste des Turnens. Es ist weder nöthig noch zweckdien- 
lich, dem Schüler von der Contrapunkts-Theorie , welche den 
vorgetragenen Composilionen zu Grunde liegt, etwas mitzu- 
theilen ; er fährt am sichersten , wenigstens zuerst , wenn er 
ganz mechanisch an seine einzelne Stimme gebunden wird. 
Diese Tonreihen müssen aber militärisch stramm , bis zur Un- 
fehlbarkeit sicher eingeübt werden , der russischen Jagdmusik 
vergleichbar ; denn ohne das genaueste Eintreffen der Einzelnen 
fällt das Ganze auseinander. Dagegen auf A u s d r u c k des Vor- 
getragenen kommt es einstweilen garnicht an ; was an solchem 
Ausdruck hier räthlich oder möglich ist, stellt sich mit der Zeit 
von selber ein. 

Für die Bewältigung einer so umgrenzten gesanglichen Auf- 
gabe — behaupten wir nun — finden sich unter den Insassen 
unserer Gymnasien so Viele , dass hier nahezu von einer Be- 
theiligung ganzer Klassen gesprochen werden kann. Man wird 
dieses bezweifeln , und vor der Hand eröffnet sich auch noch 
keine Aussicht zu einem Versuche solcher Art ; aber wenn die 
Probe einmal ernstlich stattfindet^ so wird sie unsere Worte 
bestätigen. 

Hiermit hätten wir nun schon eine wirkliche Heimstätte für 
die Palestrina-Musik und für alles was ihr gleicht. Es ist un- 
nötbig schon jetzt darüber zu grübeln, was weiter folgen dürfte, 
wenn erst die Gymnasien in der angegebenen Weise vorge- 
gangen sind, denn einstweilen ezistirt von all dem nichts , als 
nur die Möglichkeit. Dass der in der Schule geübte und ge- 
wonnene Musikschatz auch im späteren Leben nicht verloren 
gehen, sondern reiche Zinsen tragen werde, ist von selber klar. 
Den Sängerchören in Kirchen wird dann ein ganz anderes Ma- 
terial zur Verfügung stehen. Solcher Kirchenchöre, die 
den alten Kunstgesang vortragen , gab es immer einige , wenn 
auch in neuerer Zeit nicht viele ; sie waren von jeher die natür- 
liche Heimath dieser Musik und werden es auch bleiben. Eine 
schärfere Kritik des gegenwärtigen Zustandes unserer Kirchen- 
chöre, ihrer Bedeutung für das öffentliche Leben , ihres Ein- 
flusses auf die Kunst , ist nun aber nicht denkbar , als die in 
der Thatsache liegende, dass jetzt sogar von Geistlichen unter- 
nommen wird , solchen Chören das naturgemässe Material zu 
entziehen. Wenn die Cantica Canticorum und sonstige Werke 
von Palestrina oder stilverwandten Meistern erscheinen, so sollte 
immer der erste Gedanke sein : Was werden unsere Kirchen- 
sänger damit machen? wie wird es klingen? wann werden wir 
es hören? — Aber jetzt ist dies so ziemlich unser letzter Ge- 
danke ; selbst Institute wie der Berliner Domchor sind auf dem 
Gebiete , von welchem hier die Rede ist , zu völliger Bedeu- 
tungslosigkeit herab gesunken, und wenn die Kölner und Re- 
gensburger Kirchenchöre , wie uns berichtet wird , Tonsätze 
des 4 6. Jahrhunderts auch fleissig üben, so ist doch nicht min- 
der gewiss, dass solches auf das Musiciren, wie es gegenwärtig 
geht und steht , keinen irgendwie maassgebenden Einfluss be- 



sitzt. Die Wege anzudeuten , auf welchen eine Besserung zu 
beschaffen sein möchte, ist nicht der Zweck dieser Zeilen ; wer 
unsere vorstehenden Worte interessant genug findet , um sie 
aufmerksam durchzulesen, wird sich übrigens das Nöthige sel- 
ber sagen können. Unsere Aufgabe war hier nur, den jüngsten 
Versuchen gegenüber nachzuweisen, welche Stätten auch beute 
noch als die wahre Heimath von Palestrina's Motetten und ähn- 
lichen Compositionen anzusehen sind. Nachdem wir diese in 
den Gymnasien und Kirchenchören aufgefunden haben, müssen 
wir jenen Instituten die passende Umbildung für einen solchen 
Zweck anheimgeben und wenden uns nunmehr zur Besprechung 
der vorliegenden Ausgabe des Hohen Liedes. 
(FortsetzoDg folgt.) 



Anseigen und Benrtheilangen. 

Vrau Lliit als Künstler und Mensch von L iaaui. Erster 
Band: die Jahre 4811 — 1840. Leipzig, Breitkopf und 
Härtel. 1880. 572 Seiten gr. 8. Fr. brosch. uri1,50. 
Elegant geb. j$ 13. 

(Schloss.) 

Unter den Erstlingswerken LiszVs sind für uns die I \ Etüden 
(Op. K ) von besonderem Interesse , weil Rob. Schumann sich 
über diese Compositionen eingehend ausgesprochen bat ; auch 
bildet dieses fast gänzlich vergessene Op. 1 die Grundlage für 
die späteren am Lago di Como entstandenen »£tudes d*execution 
transcendente«, welche Tonbilder heute nicht nur den Virtuosen 
vom Fach, sondern durch deren Interpretation auch dem grossen 
musikliebenden Publikum zum Theil wohl bekannt sind. 

Capitel X : »Hell und trüb« behandelt neuerliche Goncert- 
relsen (4 8S6), contrapunktiscbe Studien bei Reichs, eine dritte 
Reise nach England, Liszt's religiöse Stimmungen und endlich 
den Tod des Vaters Adam Liszt. Bezüglich der religiösen Nei- 
gungen Liszt's sagt die Verfasserin, dass Thomas a Kempis* 
»Nachfolge Christi« sein Wegweiser war. Aber nicht nur dieses 
Buch »lenkte und schürte die Flammen seines Innern. Das neue 
Testament, das Buch : Le» pere» du desert , die Geschichte der 
Heiligen, insbesondere die seines Schutzpatrons, des heiligen 
Franciscus von Paula, waren seine liebsten Begleiter. In dieser 
Zeit trat seine Liebe zur Musik mehr in den Hintergrund. Nor 
als Ausdrucksmitlei seiner religiösen Stimmungen blieb sie un- 
geschwScht. Trotzdem brach am Ciavier und im Concertsaal 
seine Künstlernatur in ihrer angestammten Lebenskraft und 
Herrlichkeit immer siegreich hindurch und zerriss die Schleier, 
welche das Uebermaass der Empfindung über sie breitete.« 

Durch des Vaters Tod geschahen tiefgreifende Verände- 
rungen in der Susseren Lage und im inneren Wesen des jungen 
Virtuosen ; der Ernst des Lebens trat an ihn heran. »Er gab 
sehr viel Unterricht« ; doch war unter seinen Lectionen »keine 
unerhebliche Zahl solcher, die er ohne jede Vergütung Unbe- 
mittelten aber Talentvollen ertheilte , Lectionen , die manche 
vornehme Dame gern mit SO bis 30 Francs honorirt haben 
würde«. Ramann versäumt nicht diese schätzbare Eigenschaft 
des Meisters an geeigneten Stellen zu betonen und schliesst 
auch ihren ersten Band mit der Erzählung jener bekannten 
That, wonach man Liszt für den grossmütbigsten Spender zu 
Gunsten des Bonner Beethoven-Monumentes betrachten muss. 
Das folgende Capitel ist »Passionsblumen« betitelt und erzählt 
von Liszt's erster unglücklicher Liebe zur jungen Gräfin Saint 
Crig, von seiner abermaligen Hingabe an religiöse Gefühle, 
von seiner Krankheit, die ihn bei allen Bekannten für todt gel- 
ten Hess, so dass im »fitoile« eine Todesanzeige erschien. In 
der »Periode der Reconvalescenz« weist die Verfasserin auf den 
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Binfloss hin, den die damalige französische Literatur auf Liszt 
ansgeabt; seine religiösen Zweifel, sein erwachender Wissens- 
drang wird lebhaft geschildert. Die nicbsten Capitel handeln 
von der Zeit der »Jalirevolation«, von den Saint-Simonisten etc. 
Von grosser Wichtigkeit für Liszt*s Technik war das Erscheinen 
Paganini's in Paris (4 834), weshalb Ramann diesem Thema 
auch ein ganzes Hauptstück widmet. Was nun folgt : »Die Ro- 
mantik in der Kunst unseres Jahrhunderts« könnte in wenigen 
Zeilen gesagt werden, ist jedoch von der Verfasserin in schreib- 
seligster Weise breitgedrückt. Ein weiteres Capitel »Hector 
Berlioz' Einflnss auf Liszt« ist wichtiger und ansprechender, 
obwohl ebenfalls viel zu breit, ebenso das »Dioskurenpaar«, 
welches übrigens manch gutes Urtheil über die GegensStze in 
Chopin*8 und Liszt's (das sind die gemeinten Dioskuren) Wesen 
und Persönlichkeit enthält. Abb^ Lamennais* kunstpbilosophi- 
sche und religiöse Einflossnahme auf Liszt bildet den Stoff des 
nSchsten Gapitels. Die Behandlung desselben erfreut sich eben- 
falls einer ungebührlichen Weitschweifigkeit, welcher Vorwurf 
auch das nSchste, obwohl inhaltlich gute Capitel: »F. Liszt als 
Demokrat und Aristokrat« trifft. Weiterhin fuhrt uns die Ver- 
fasserin »Liszt als Schöpfer des modernen Clayierepiels« vor. 
»Die Wendung zum modernen Clavierspiel hat Liszt in den 
Jahren von 4 834 — 4 834 vollzogen.« Der Jubel der Roman- 
tiker, der ihm entgegen schallte, und die gegnerische Kritik wird 
von Ramano eingehend behandelt. Die »Grandes £tudes de 
Paganioiff, die»GIÖckchenrantasie«, dieBerlioz-Transscripttonen, 
sowie die Debertregungen Schubert'scher Lieder geben den 
Vorwurf für das folgende Capitel. »Die Uebertragungen von 
Orchesterwerken für Ciavier nahmen in jener Zeit keinen hohen 
Rang als künstlerische Arbeiten ein. Erst durch Liszt's Vor- 
gehen sind sie etwas ganz anderes geworden , als sie früher 
wann , wo man auf ein nur notengetreues Transponiren ge- 
sehen, ohne Rücksicht darauf, ob das Notenbild der Bigenartig- 
keit des Claviers entsprach.« Weiter unten heisst es: »Mit die- 
sen Uebertragungen von Orchesterwerken auf das Ciavier ist 
es, wie z. B. mit der Uebersetzung von Gemälden in Kupfei^ 
Stiche.« 

Die Verfasserin weiss durchaus das grosse Verdienst Liszt's 
bezüglich solcher Uebertragungen zu würdigen und bespricht 
die hieber gehörigen Arbeiten desselben einzeln. »Eros als 
Kind der Romantik« führt uns wieder auf biographischen Boden ; 
im »Salon« wird das von uns schon Eingangs erwähnte vor- 
übergehende VerhSltniss zu der Comtesse Laprunar^de novel- 
listisch behandelt, worauf die Verfasserin sich zu den ungleich 
wichtigeren Beziehungen wendet , welche zwischen Liszt und 
der schönen Gräfind'Agoult sich entwickelten . Bekannt- 
lich folgte die genannte Comtesse dem jungen Künstler, der 
sich durch Entfernung von Paris aus ihren Schlingen befreien 
wollte, demselben gegen seinen Willen in die Schweiz ; sie ist 
es, welche von dieser Zeit an (4 83 i) durch fast ein Decennium 
sehr wesentlichen Einfloss auf Liszt ausübte ; die vielen Reisen, 
welche Liszt mit ihr bis 4 8iO unternahm , das geistige Schaf- 
fen während der »Reiseperiode mit der Gräfin d'AgonIt« werden 
von Ramann im letzten Drittel ihres Boches behandelt. Manche 
Partien erfreuen sich einer schwungvollen Behandlung mit bil- 
derreicher Sprache, während an andern die zu Anfang be- 
sprochenen Mängel stören. Die »Compositionen der Genfperiode« 
und die in Rom entstandenen Werke finden eingehende Wür- 
digung, bei welcher nur zu bedauern ist, dass die Verfasserin 
den Gefühlen einen mehr als romantischen Antheil gönnt ; einige 
passend gewählte Notenbeispiele hätten viel mehr gesagt als 
viele Seiten musik-ästhetische Redensarten. 

Der »Liszt-Thalberg-Kampf« und die »Concertepisode in 
Wien« sind Capitel erzählender Natur und lesen sich aoge- 
nehm, ohne viel Neues mitzotheilen. Es verdient übrigens her- 
vorgehoben zu werden, dass sich die Verfasserin in diesen 



Capiteln, sowie überhaupt im ganzen Bande bemüht, Liszt 
nicht als isolirtes Blatt der Musikgeschichte zu betrachten, son- 
dern ihn in Beziehung mit dem Ganzen zu setzen und ihn im 
Zusammenhang mit seiner Zeit und ihren Ideen zu schildern. 
Dass die Verfasserin sich dabei verieiten Hess , auch bei The- 
men, welche auf Liszt nur entfernt Bezug nehmen, sich einer 
ailzubreiten Behandlungsweise zu bedienen , wurde schon an- 
gedeutet, und man kann im eignen Interesse der hier begon- 
nenen Biographie nur wünschen, dass der noch in Aussicht 
stehende zweite Band von den angedeuteten Mängeln sich mög- 
lichst frei halten möge. Dr, 7%. Fr, 

Iwelf Kliderlieder mit Pianofortebegleitang oomponirt von 
Albert Veelckerilig. Leipzig, Breitkopf und HttrteL 
(4880.) Pr. jM 2. 50. 

»Herrn Hofkapellmeister Wilhelm Taubert zugeeignet«, wie 
auch noch auf dem l^itel steht — ist der alte Herr nicht ^Ober" 
kapellmeister«T Von Kinderliedem erscheint ein wahrer Segen 
in unserer Zeit, so dass die Auswahl schwierig wird. Wir glau- 
ben deshalb, dass das Glück auf dem musikalischen Markt bei 
diesem Artikel fast mehr von Zufall und Nebenumständen ab- 
hängt, als von dem innem Werth der Prodocte. Diese zwölf 
Lieder gehören zu den besseren ihres Faches und enthalten 
viele gelungene, niedliche Züge, auch ist die Deolamation durch- 
weg natürlich. Der Autor strebt immer nach wirklicher Me- 
lodie. Mitunter hängt dieselbe zu sehr von den Acoorden der 
Begleitung ab, z. B. Seite % : 




Zwischen dem zweiten und dritten Takt ist melodisch keine 
Verbindung ; eine Stimme, die sich selbst überlassen ist, wird 
nie nach 6 gehen, sondern lieber ^ / d singen , weil sie da- 
durch in natürlicher Folge auf e kommen kann. Auch wird 
dem Autor hierdurch seine Melodie 4 '/« Octaven lang, was für 
Kindergesang zu viel ist. Wie die Länge der Melodien, so mo- 
niren wir auch noch die zu weiten Lagen in der linken Hand, 
die ebenfalls kein Kind abgreifen kann. Es ist meistens Täu- 
schung , zu glauben , dass es schön klingt i wenn im Basse die 
Terz oben mit angeschlagen wird ; durchweg ist es überflüssig 
und mitunter sogar störend , zum Beispiel Seite 4 Takt 3, 6, 
7, 8, 4 u. s. w. Was soll hier die Terz im Basse T sie ver- 
hindert ja geradezu, dass die Oberstimme sich gesanglich gel- 
tend machen kann. Wie gesagt, die Lieder sind im übrigen 
hübsch, am meisten gefallen haben uns die Nummern S. 5. 7. 
40. 44. 4S. 



Die Wiener Hofoper. 

Endlich ging am letzten Freitag Oberen in Scene. Alle 
Weit war gespannt, den neuen Director als Dirigenten zu sehen. 
Gleich die Ouvertüre, in idealster Vollendung und Feinheit vor^ 
geführt, zugleich ein Juwel Weber*scher Musik überhaupt, so- 
wie des specielien »Oberen«, gab dem Publikum Gelegenheit, 
den neuen Director in seiner eigentlichsten Sphäre kennen zu 
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lernen, and ein rauschender Applaus — ohne Zathan der 
Claqne — sengte von der wohllhnenden Befriedigung, die des 
Dirigenten glUnzende Eigenschaften in der Oesammtheit der 
ZubOrer erzengte. 

Schade, dass diese stellenweise so glUnzende Oper ebenso 
tief im Schatten stehende Partien aufweist , so dass selten ein 
tieferes Interesse erweckt werden kann , mögen die einzelnen 
Rollen noch so trefflich besetzt sein. Wir vermögen uns mit 
dem besten Willen für einen Hoon nicht so zn interessiren, wie 
fSr einen Max, för eine Rezia weniger als für eine Agathe. 
Weber sagt einmal irgendwo : der Componist mösse bestrebt 
sein, immer etwas zu übertreiben. (S. »Fliegende BlUtten eines 
»Wohlbekanntenc.] An dieser Uebertreibung krankt unserm 
DafSrbalten nach die berühmte Ozean- Arie. Selten , dass die 
beste Rezia sie ganz bewSltigt; kein Wunder, wenn Frau 
Kopf er hinter dieser Riesenaufgabe zurück blieb. Aebnllches 
trifll zu bei dem Huon des Herrn Müller, der die so undank- 
bare fast schwulstige Arie mit dem fast bzu schönen« Mittelsatze 
besser bewUtigte, als wir je von ihm erwarten durften. Von 
diesen beiden ins Uebermaass gezeichneten Hauptrollen heben 
sich die Gegenrollen, Fatime und Scherasmin, etwas vortheil- 
hafter ab, obscbon Fatime nicht das Aennchen im »Freischütz« 
erreicht, und Scherasmin als heimlicher Tenorboffo, gewöhn- 
lich vom Bariton gesungen, seinem Charakter nicht ganz ge- 
recht wird. Dass der Componist einigermaassen noch den rich- 
tigen Ton getroffen, im Duett des letzten Actes, bewies der 
zweite rauschende Applaus, der in dieser Oper fiel, der ebenso 
gut auf Rechnung des Componisten, wie der Triger der Rollen, 
FrSul. Braga und Herrn Lay, zn setzen wire. Bleibt also in 
Ermangelung eines Basses , der überhaupt keinen Platz finden 
konnte in dieser Oper, nur noch die Rolle des Oberon übrig 
(Herr Schittenhelm), die ebenfalls nicht zu den dankbar- 
sten zu zSblen ist. 

In dem herriichen anspmchlosen Gesang der Meermidchen 
machten die Stimmen der Frl. Kraus und Hauser, in ihrer 
seltenen Frische und Schönheit, den wobltbuendsten Eindruck. 
Wenn wir nun noch bemerken , dass Chor und Orchester auf 
der Höhe ihrer Aufgabe standen , dass die neuen Recitative 
WnUner^s geschickt dem Ganzen angepasst sind , dass Sceni- 
rung nnd Decoration nichts versSumt, und die Oper trotz alle- 
dem einen nachhaltigen Eindruck nicht henrorzubringen ver- 
mochte , 80 kann dies in erster Linie nur in dem nicht sehr 
glucklichen Libretto gesucht werden, wozu der glückliche, weil 
noch naivere Componist des »Freischütz« noch ausserdem in 
seinem Streben nach Neuheit nicht immer den richtigen Ton 
getroffen hat. Wenn Wagner äch selbst auf Weber zurück- 
führt, so darf ein Antipode Wagner's schon mit dem Münchner 
Chordirector Kunts den Gedanken aus- und nachsprechen: 
»Hier steckt der Kopf der Schlange« , eine Aeosserung bezüg- 
lich der »Euryanthe«. Wagner als Dichter-Componist war nur 
glücklicher in seinen Libreltis. Uebertreibung lieben aber beide 
Componisten. Wem sollte nicht schon die Aehnlichkeit der 
Situation in den beiden Duetten — Fatime, Scherasmin — Pa- 
pageno, Papagena — in der »Zauberflöte« und »Oberon« auf- 
gefallen sein T Dort die wirksamste Einfachheit , hier rafflnir- 
teste Tendenz, auf Umwegen Effect zu erreichen. Wir können 
sonach kaum hoffen , dass »Oberon« je eine Zug-Oper werden 
könne wie der »Freischütz«, ebenso wenig »Euryanthe« trotz 
unilugbarer ttngst anerkannter Vorzüge Weber'scher Musik. 
Mit grösserem Fug und Recht möchten Glock*s Opern , die in 
Beriin Repertoir- Opern geblieben, für Wien noch zu retten 
sein. Vielleicht bekommen wir nach der Meyerbeer- Woche 
noch eine Gluck-Woche. Nachdem allenthalben der Cyklus 
Mode geworden , so erhalten wir am Ende noch den Gluck- 
oder gar HSndel-Cyklus I Warum nicht anchT An musika- 
lischer Fülle und gesanglicher Schönheit übertreffen die jetzt 



von der •Hlndelgeeelisehafl« publiciHen Opern HUndefs ja doch 
die meisten anderen. Es ist nur nöthig, dass ein gescbickte- 
Mann sie in die Hand nimmt und für die heutige Bühne zur 
recht macht. X 



Berichte. 
Lelpn«. 

(Gewaodhansconoarta. ) Das 11. Coooert (am tl. Januar) 
begaoo mit aloar Mozart* sehen Symphonie und endete mit einem 
Tanzstttcke aas einer Rublastein'scheo Oper (»Lichterlans der Brtata 
von Kaschmir*). Will man mit Taoislltseo scbliesaen, was bekannt- 
lieh bei Orchesterstttcken der frttberen Zeit sehr viel geschah , so 
liesae sich wohl etwas Besseres flodeo, als Flicken ans modernen 
Opern. Der gesangliche Thell war dorch eine Altistin Frtul. Marie 
Schneider ans Köln vertreten; ihr Psalm ajriierare« von Padre 
Martini wnrde httbsch vorgetragen, einige der folgenden Lieder eben- 
falls, nnr das leere ond gezierte »Im Maien« von Hiller gelang ihr nm 
so weniger, Jemehr sie die Absicht bHcken Hess, etwas Besonderes 
daraus zn machen. Herr Alb. Bibensohttts spielte ReioeekeV 
Fismoll-Glavierooncert recht gut, was aber nicht heissen soll: sehr 
got. Seinen eigentlichen Charakter erhielt dieses Concert durch zwei 
neue Oovertttren von Brahma, welcher anwesend war ond aeioe 
Musik selber leitete. Die erste dieser Oovertttren nennt er »Akade- 
mische Fest-Ouvertttre«; sie Ist der Breslaner Uoiversitttt zu Liebe 
gescbriebeo, welche ihm vor einiger Zeit den Doctortllel glaubte zu- 
erkennen zu müssen. Aus den Melodien von Stodentenlledem com- 
pooirt, wird dieses Tonstttck gewiss ttberall leicht verstandlich sein 
ond daher weite Verbreitung finden. Es hat hier auch bei der ersten 
Aufführung sofort aligemeineres Verständnlss nnd Wohlgefellen er- 
regt, als das andere Werk, welches Im zweiten Thell des Concertes 
nachfolgte nnd »Tragische Onvertttre« betitelt ist. Referent gebOrt zn 
der kleinen Zahl, denen diese zweite Onvertttre nicht nur ungleich 
bedenlender erschien, sondern aoch ein weit grösseres musikaliaches 
Vergnttgen bereitet hat , als die erste ; womit aber nicht bestritten 
werden soll, daas jede in ihrer Art gehaltvoll ond vorsttgllch ist 

Das tl. Concert (10. Janoar) flog nicht nnr mit der Ouvertttrs 
zn »König Manfred« von unserm Kapellmeister Reinecke an, sondern 
Hess dann auch noch ein aSUndchen« ans derselben Oper folgen, 
welches der bekannte Tenorist Oust. Walter aus Wien vortrug. 
Er sang anaaerdem noch nenn Lieder von Schnmann und Beethoven, 
womit er enormen Erfolg erzielte nnd seinen Ruf, ein grosser Kttnst- 
1er in sein, hier suis neue bestätigte. Wir unsererseits nennen einen • 
Singer nnr dann einen agroeaen« Kttnatler, wenn er groeae Oesang- 
atttcke mit herrschender Cantilene, d. h. Arien echten Stils wirksam 
vortragen kann. Die Stimme dafttr besiUt Herr Walter, aie ist höchst 
angenehm, von aosreicheoder Starke und doch sehr biegsam, wes- 
halb sie ebenso gut die Cantilene tragen als Coioratoren bewältigen 
kann. Aber das nnaufhOrllche Arioso-Recitativ in den modernen 
Opern nnd das ewige Lledersingen in unseren Coocerten lUsst natttr- 
lich einen hochbegabten Singer nicht mehr zur genttgenden Anabll- 
dung aeiner Mittel kommen. Das Publikum ist selber Schuld deran, 
wenn es von dem grossen Solo-Gesange in aeiner höchsten Ausbil- 
dung kaum nooh etwas lu hören bekommt. Die Pianistin Agnes 
Zimmermann aus London erhielt vielen und verdienten Belliall 
fttr ihr schönes Spiel, welches aber bei einem unbedeutenden Con- 
cert (Nr. I , G-dor) von Rnblnstein weniger zur Geltung kommen 
konnte, als später bei Stocken von Chopin n. A. 

Das 14. Concert (17. Janoar) leitete sich durch Cherubini's Fa- 
nIska-Ottvertttre eio und schloss mit Beethoven's siebenter Sym- 
phonie. Im Solo waren dieamal Violine ond Gesang vertreten. Als 
Violinist bereitete uns Herr Leop. Aueraus Petersburg einen hohen 
Genuss. Dieser Geiger gehört zu den bekannten Grössen seines 
Faches, war aber in der letzten Zeit nicht so hlufig In Coocerten an- 
zutreffen, als frttber, was sich wohl ans seinem Aufenthalt In dem 
entlegenen Petersborg erklärt. Er hat uns wieder bewiesen , was 
ein wahrhaft schönes VIollospiel ist ond dass er unter den Geigern 
in der vordersten Reihe steht. Von der Singerin neben ihm, Frttuleln 
EmmaThursby, kann man solches noch nicht behaupten. Sie 
ist Amerikanerin und sang Itslleniseh und deutsch. Die Anssprache 

P 
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das l«Citeren liaM so wUnaebeii tlbrlg, wm doppelt anpIlDdHch 
Würde, well sie iwet neuere Lieder (von Lttaen und Reinecke) sn 
llirem Yorlrege gewKhli haUe, denn die Wirkung der meislen Lieder 
bembt dtranfi dus lie gnt mnaiknllsoh gesprochen werden. Mit 
einer Arie s. B. ton Mosert bitte sie wehrscbelnlloh mehr gemacht 
Ihre italienischen SIttcke waren : Arlette von Jomelli und Arie mit 
swel obligaten Flöten von Meyerbeer (aas •Yielka« oder »Feldlager In 
Schleeien«). Utzteres8tttck,maslkalischslemlichlnhalUos, Uaftanf 
das Knnststttck hinaus, dass die Stimme die beiden Flöten ttbersingt, 
was der Dame aneh trefflich gelang. Ihre Colorator Ist sehr gnt. 
Aber Gnade hat. sie vor den Obren unserer Gewandhaos-Znharer 
selbst In demjenigen Kanstsweigen nicht gefooden, In welchen sie 
mit Ihrer nicht grossen aber sehr biegsamen Stimme Yorstlgllcbes 
leislal, denn man hilt hier mehr avf >Ge(llhli als auf Kanst («Golo- 
mtwenfclingelei« nennt ein KriUker die letsterei) nnd findet besag- 
tes GefUhl haaptsicfalich In den declamatoriach-melodischen »Ue«- 
dem« abgelagert Well diese fclelnllcbe BinselUgkeit sich bei ans in 
einem Maasse gesteigert hat, dass höhere virtuose Gesengkunst nicht 
mehr gaofigend gewürdigt wird, so würden wir Friul. Thursby ge- 
rathen haben, wenn sie einmal Im Oewandhause singen wollte, dem 
Lledergeschmacke keinerlei Concesslonen sn machen, gar keine 
Lieder, sondern ausschliesslich daa vonutragen, wofttr sie durch 
Anlage und Ausbildung besonders betthlgt ist — ariose oolorirte Ge- 
sangsttkoke. Hütte sie dann auch momentan nicht grosseren Erfolg 
gphabt, so würde sie uoserm Publikum doch wenigstens einen grosse- 
TfB Kespect vor Ihrer Speclalltit eingeflOsst haben. 



Vaohxiohten und Bemerkongen. 

« 9lg toutallft ii OurI; atMi te Attirttai • 
gilbt.) WUh. äoumaim macht hierttber In seinen schon angeftthr- 
ten aRelsebrIefon« nachstehende interessante Mltlbeilangen. 

»Capri Onsera bObschen Bseltrelberlonen fOhrteu Ihre 

Thiere nach Hause und erschienen alsbald mit unseren Matroseo und 
einigen Ihrer einheimischen Freunde wieder, um uns die Tarantella 
SU tansen. Da gab es denn einen auaserordentllch lustigen Abend. 
ManianstswarStnnden lang Immer nach demselben Rhythmus, aber 
Innerhalb deaselben entwickelt die Terantella so viel Mannlgfsltlg- 
käu der Touren, Igest sie den Individualltlten so viel Freiheit, sich 



darsustellen, ^ass es ein unerschöpfliches Vergnttgen Ist, 
oder gar sich su bethelllgen. Der Tkns bildet, wie die meisten Na- 
tlonalllDse, das Suchen und Fliehen und die Neckerelen der Liebe 
nach und Ist mit diesem reichslen und schönsten aller dramatischen 
Vorwfirfe voH Leben und Entwicklung. Und jedes Paar spielt seinen 
Ideinen Roman nach Temperament und Laune neu und anders. Da 
kommt ein Feuerkopf hergestttrmt, der sich Im ersten Anlauf meint 
den Gegenstand seiner Wünsche erwerben su können ; sie aber wird 
kthl bis ans Hers hinan und taust wie eine Puppe, neben ihm vor- 
bei in weite Feme starrend. Aber der Moment kommt doch auch, 
wo ale sich seinen Werbungen erglebt, seine Binde erbest und sich 
wild mit Ihm heramsohweakt. Des Tambonrio brummt eifriger, der 
Ttiraliitellagesang erhebt sich, und In bochanlischem Jubel stürmt 
das Paar dahin. Oder es erscheint wohl der Hagestols , dem welb- 
Kche Schönheit eine Chlmire Ist und der vor unendlicher Blaalrthelt 
die Knie nicht mehr su biegen vermag: — wie Ihn da ein neckischer 
Kobold umschwgrmt und umschwirrt, aus seiner Ruhe heraosirgert, 
bis er endlich auf den Knieen vor Ihr Hegt und sie Ihn triumphirend 
Im Kreise umtanst Das sind nun oft freiwillig angenommene Cha- 
raktere; Mancher spielt aber auch, ohne daas er es will, sich selbst 
De war ein hübscher Bursche, der mit der SelbetgelUll^elt eines 
Jungen Biren sich hin- und herwiegte. Sogleich ahmte ihn dieTln- 
serin nach, bis er aubnerksam und munterer wurde. PlOtsllch er- 
schien auch unser Fourier, ein Hauptspessmacber, lo der Mitte der 
Tünaer; auf den Armen trug er eine Alte, die er vom Flor des Hauses 
hereingtochleppt hatte und die sich heftig wohrte. Sie hatte aber 
Dicht ao bald mU den Füssen den Boden berührt, als sie wie eine 
Wachsfigur, die nur des Anstosses bedurft hatte, In schönster Regel- 
misslgkell und Abgemeasenhelt su tansen begann. Kurs, eio Bild 
Jagte das andere. 

•Des volle Orchester der Terantella besteht aus dem Tambourin, 
den Castagnetlen, der FlOte, einer Klapper, die aus swel gegen ein- 
ander susohlegenden holsemen Hämmern gebildet Ist, einem kleinen 
trommelartigen Instrumente, In welchem elu'Stock snm .Reiben 



steckt (Im Princlp unserem Waldleafel verwandt) und ans einem 
klirrenden Dinge, das Im Deutschen etwa •Weckdiemagd« helssen 
vrürde. Es hat eine UDverkenobere Aehnlichkelt mit dem antiken 
Sistrum und besteht aus einem kleinen holsemen Rahmen, In wel- 
chen Blechstreifen locker elogefügt sind, so dass sie, wenn man das 
Instrament schüttelt, gehörig rasseln können. Man streicht die Blech- 
stüoke aber in der Regel mit irgend einem Elsen wie eine Geige. Dan 
nnse Orchester Ist indessen nur selten susammen; meist muss das 
Tambourin genügen, und die Melodie wird gesungen. 

•Wer mit der frischen Erionerung an die tansenden Faune des 
Museums und an ao manches pompejaniache Genrebild Tarantelta 
tansen sieht , der erkennt sogleich , dass schon die antiken Künsttor 
diesen Taus vor Augen hatten. Die tonsendeo Faune tensen simmt- 
lich Terantella, und der kurse stoesende Rhythmus, der in Ihrer Be- 



wegung wiederklingt, Ist nicht spedfisch fiitthisoh, sondern er kommt 
dem Charakter des nattonalen Tanses su ; ebenso das Schnappen mit 
den Fingern, mit welchem man gern die Tarantella begleitet Ich 
erinnere mich sweier Bilder aus Pompeji, eines gemalten und elnea 
musivischeu , welche geradesu Tamntella tum Gegenstende hahfen 
und sie höchst charakteristisch snr Darstellung bringen. Es taust da 
eio Mann, der das Taml>oorin (Tympanon) spielt, mit einer Frau, 
welche die Castagnetlen dasn sohligt Ein Frauensimmer, das dabei 
steht, blUt die DoppelflOte, und ein Junge, einstwellen nnbeachi^ 
tigt, wartet, um den Tinser absulOsen. Der Umstand, dass der Mann 
maskirt scheint, nOthigt noch gar nicht dasu , das Bildchen für eine 
KomOdlenscene auasugeben , denn auch sur Tarantella maskirt und 
oostümirt man sich gem. 

•Das Erscheinen einiger Maccaronischüsseln machte dem Tanse 
ein Ende ; sie wurden auf den Boden gesetst, Tinser und Tlnierinnen 
kauerten rings umher und griffen munter su. 

•Edle Sitte Tordert, dass man seiner Nechberin suwelton eine 
der fetttriefenden Schlangen in den weit geöffneten Mund leiert; sto 
ertaubt aber auch, dem Anderen die über dem Abgrunde achile- 
bende Tracht noch unmittelbar vor derYersenkungwegsnschnappen. 
Zu der fröhlichen Mahlseit kreiste flelsaig ein Becher rothen Caprta, 
des besten Weines, der In diesen Landstrichen vorkommt Noch der 
Mahlseit begannen muntere Spiele. Da enitaltete sieh nun eben so 
viel Grasle, ata Komik. Sehr merkwürdig war dabei dto atrenge 
Sitte, die vom minnlichen sum weiblichen Geschleohte herrscht. 
Dem Briutlgam gestattet die Braut den Kuss noch nicht, erst dem 
verhelratheten Manne; wir horten es nur bestitigen, Was uns die 
Midchen schon gans emsthaft versichert hatten , dass sie nur die 
Madonna su küssen pflegten.« (Jto t i m aim, Yom Gestade der Gyklopen 
und Sirenen. t.Anfl. 488«. S. 88t— 884.) 

« (081881 t IB Bittod bit OililU Im UteUm.) Winf dem Hofb 
der Osterta su NIcolosI , wohin irir surückkehrteo , kam es mit den 
Einwohnern, die sich daaelbst eingefanden hatten, ebeotalta su Qe<- 
sprichen über Ihr Wohl und Wehe. Man tadelte die bureeukra- 
ttechen Beemten und tand, daas die Kirche su viel des waHllcheo 
Gutes veraehre; ein so armes Dorf wie Nioolosi habe bei 8888 Ein- 
wohnern aechs Kirchen und sehn Priester .... Zwischen diese Ge- 
spriche hinein waran aus einem Stalle dann und wann einige TOne, 
wie von einer Geige, hervorgedrungen. Jetst traten thra Urheber In 
den Hof benua: swel Führer, die wir vorhin als überflüssig hatten 
abweiaen müssen. Um doch auch su einer kleinen Einnahme sn ge- 
langen, hatten sie eine Geige hervorgesncht, die mit einer elnsigen 
Seite, und eine Art von Cello, das mit swelen bespennt war, die 
aber halb aus angeknüpftem Bindtaden bestanden, in Begleitung 
sweier Ferkel, vor denen sie in der Eile probirt hatten und die ein 
Geeioht machten, als bitten sie die ganse Musik susamoMn su halten, 
traten sie ietst hervor und fiedelten eine Tarantella. Wte Ihre* Ge- 
sichter debel strahlten I Das kleine Publikum drtngte sich heran und 
sah sie dankbar an und dann vrieder uns, eta wollten sie sogen: In 
NIcoloei verateht man sich darauf, die Fremden su ehren. Gerührt 
nahmen wir von einander Abeohled. Ata wir Aftihren, traten die 
Mualkanten In die Thür, und noch lenge horten wir die hoben TOne 
des lustigen, veralnsamten Derma, das Grausen der tieferen Selten 
und der Schweinchen.« (AotMMMfi, Yom Gestade der Cyklopen und 
Sirenen S. 875—878.) 
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^''^ Neue Musikalien. 

Verlag von Bz^eitkopf A K&rtel in L e i p z 1 g. 

Bwuiifeldery FrieAriek» Op. loo. Ttrtciiiui BUltae. Höhere 

Clavieratodien. JK 5,—. 
B«lllBl)y«9 OlfcrtVS xnr Oper: »Die Nachtwandlerio«. ArraDg. für 

daa Pianoforte lo mrei Hfloden von G. Rösler. 76 J^. 
^— Dieselbe. Arraogemeot fUr das Pianoforte xa vier Hunden Ton 

0. ROsler. Jfi,^. 
Itolftolü, Fnuu TOB, Op. 4«. Xw«l IMtr für Sopran, Alt, Tenor 
u. Baas. Partitur u. Stimmen. No. 7 der nacbgel. Werke. JK 4 ,95. 
No. 4. MarimMed. >GegrttBSt sei Maria«. — 9. Blüthmbanm. 
»BlütbenlMom, erst wenn sank die Sonne«. 
Hmtar, Hub, Op. 68. Pllf fietllff* für zwei Stimmen (Alt u. Bass 
oder Sopran und Tenor) mit Begleitung des Pianoforte. 
Ausgabe für Alt und Bass JH 4,95. 
Ausgabe für Sopran und Tenor Jf 4,98. 
jBgOBdMbllotkek f. das Pianoforte xn vier Hunden. Ein Melodien- 
schats aus Werken alter und neuer Meister gesammelt und xum 
Gebrauch beim Unterriebt bearbeitet von Anton Krause. I.Heft. 
L. van Beethoven. Jf 8, — . 
KlMibehM ud Mo4eniM. laaBiiiig uig«i^^t«r WUk» fttr 
Pianoforte u. Violine. Originale und Bearbeitungen. Zweite Reihe. 
Binxel-Ansgabe: 
No. 4 0. Baeh, J. S., Andante aus dem Vlolin-Coocert in AmoU. 
Bearbeitung von A. Sa ran. JK 4, — . 

- 4 4. HendeltttiiR-Bartholdy, F., Kriegsmarsch der Priester 

aus »Athaiia«. Bearbeitung von Fr. Hermann. jir4,95. 

- 49. L^Mhye, H. Cy Traumbilder, Phantasie. Bearbeitung 

von F. L. Schobert, jf 9,— . 
Llttty F.9 lyBfkralfeke Btektllgra f. grosses Orchester. SUmmen. 

No. 4 9. Die Ideale (nach Schiller). JH 47,60. 
MMUrty W. A«y OlAYler-Oraeerte. Ausgabe fOr xwei Pianoforte von 
Louis Maas mit Beibehaltung der von Carl Reinecke xum 
Gebrauch beim Conservatorium der Musik in Leipxig genaa be- 
leichneten Origlnal-Pianoforte-Stimmen, als erstes Pianoforte. 
No. 4. Fdor C (Köch.-Verx. 87). JH 8,96. 

- 9. Bdur C (Köch.-Verx. 89). JH 8,96. 

- 8. Ddur C (Köch.-Verx. 40). jT 8,96. 

IgrtBid« No.9. Ddur (KOoh.-Verz. No. 890) fttr 9 Violinen, 

Viola, Bass, 9 Flöten (Flautino), 9 Oboen, 9 Fagotte, 9 Homer 
(Posthorn), 9 Trompeten und Pauken. Arrangement f. das Piano- 
forte XU vier Httnden von BrnstNaumann. Jf 6,75. 

BOBtoeky Enwty Op. 94. Stiate f. dasPfle. zu vier Hinden. Jf 6,95. 

WallBdfln'» Adolf, Op. 96. f ter flodlokte von Nieolaut Lmom und 
Robert RekUck, Für MSnnerchor oder Quartett. Partitur und Stim- 
men Jf 9,50. 

Mozarf 8 Werke. 

Kritisch durchgesehene GestmmtaiiBgahe. 
eiez*leiiaiifliarat>e. — Partttnr. 
Serie XH. Erste Abtheilung. CQloertO fttr Violine und Orchester. 
No. 5— 40. jr49,— . 
No. 6. Concert Adur C (K. No.949). — «. Adagio Edur C (K. 
No. 964). — 7. Rondo concertant Bdur e/g (K. No. 969). — 
8. Rondo Cdor 1/4 (K. No. 878). — 9. Goncertone fttr 9 Solo- 
Violinen Gdur C (K.No. 490). — 40. Concertante-Symphonie 
fttr Violine und Viola. Esdur C (K. No. 864). 
X2iiizela>iifliarat>e. — Partttnr. 
Serie VIU. lyBfkQllei. Dritter Band No. 85—89. 

No. 85. Ddur C (K. No. 885). jT 8. >- 86. Cdur *U (K* No.495). 
JH 8,60. — 87. Gdur V4 (K. No. 444). JH 4,50. — 88. Ddur C 
(K. No. 604). Jf 8.80. ~ 89. Bsdur C (K. No. 548). JH 8,46. 

Robert Schumann's Werke. 

Kritisch durchgesehene Gestmmttnsgthe. 
Herausgegeben von Clara Schumann. 
X2iiizelaiifliarat>e« 
Serie I. Orekoftonrerke. 

No. 4 . Erste Symphonie. Op. 88. 

Partitur Jf 4 4,96. Stimmen Jf 94 ,76. 

vo. Volksausgabe. 

459. KSkler, LomiS, Itiatai-tlldl« fUr den Ciavier- Unterricht. 

Erster Band. jT 7,60. 
467 I/II. Sokmkert, Frai, tTBfkeili Cdur. Bearbeitnng f. zwei 

Pianoforte xu acht H8nden. Pianoforte I/II. JH 5.—. 



[89] In meinem Vertage erschien soeben : 



oncertsati 

(in Esmoll) 

fttr die 

O rarel 

componirt 

TOB 

Gnstay Merkel. 



0p.141. 
IV. 2 Mark. 



Leipzig and Winterthar. 



J. Rieter-Biederfflann. 



[40] Soeben erschienen in meinem Verlage : 

Vier Lieder 

für 
gremiscli t en Clior 

von 

Paul Werner. 

op.10. 

Partitur Pr. 2 Jf, Stimmen ä 65 ^. 

Elnxeln: 

No. 4. MklllgS-Akeil: »BUtter hören auf zu rauschen«, von S. G. 

Partitur 60 Sf. Stimmen ä 4 5 ^. 
No. 9. loikfttige: »Verglühet ist des Sommers Brand«, Ton ImAw. 
Istleib. 

Partitur 46 Of. Stimmen ä 45 ^. 
No. 8. MfSM Begrikllu: »Schäferin, o I wie haben sie dich so sttfs 
begraben«, von Fr. Rückert. 

Partitur 60 j». Stimmen ä 46 J». 
No. 4. BtUiokiB: »HttUelein still und klein«, von A*. RiiekerL 
ParUtur 60 ^. Stimmen ä 80 ^, 

Leipzig und Vi^iDterthur. J. Rietor-Biedermann. 

[44] In meinem Verlage sind erschienen : 

Zwei Gesänge für gemischten Chor 

mit Begleitung des Orchesters 

mit deutschem und englischem Text 

in Mosik gesetzt von 

JToacliiiii XtAffl 0p.l7L 

No. 4 . Im Kahn (On the water) . Gedicht von Arnold BOrner. 
Partitur jlT 9,50. Clavierauszng Jir4,90. Ghorstimmen 
(ä95 J^) jT 4,— . Orchesterstimmen jT 9,60. 
Der Tanx (The dance). Gedicht von Paul Flemming. 
Partitur jT 4,50. Clavierausxug jT 4,80. ChorsUmmen 
(ä 95 ^) Jf 4,—. Orchesterstimmen Jf 4,75. 

Leipzig. C. F. W. Siegers Hnsikalienhandlang. 

(R. Linnemann,) 



No.9. 



[♦*) Neuer Vertag von 

J. Bieter-Biedermann in Leipzig und Vtrinterthor. 



für 

Yioloncell mit Ciavier 

componirt 



David Popper. 

Op.36. No. 1. 
Preis 8 Mark. 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — 
Expedition: Lelpilir» Qnerstrasse 46. — Redaction: 



Druck von Breitkopf d HKrtel in Leipzig. 
Bergedorf bei Hambir^. ^^ ^ 
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XYL Jahrgang. 



Inhalt: Sohopeobaner nnd die Masik. — Das »hohe Lied« vod Paleatrina. (Fortsetxoog.) — Anseigeo und Beorthellungeo (Im Frtthling, 
drei Kioderlieder, von Paol Werner Op. 9; Vier Lieder von Paul Werner Op. 10). — Die Wiener Hofoper. — Anzeiger. 



Sehopenlianer und die Mmdk. 

Von 
Adolf StuuB. 

Motto: Die Musik iet die r«iekste Xvaet, 
fi» ipriokt das bnicste svs, aect 
des ÜMaffbwe,~ud sto ist dSe 
irasU Kvsit. »»et aickts. 
{Yi$ektr, Aeetketik« 9. 828.) 

Die troll ihrer Schwachen höchst geistvolleo, tiefsinoigen, 
tos dem hiogebendsteh Studium der Musik geschöpften An- 
sichten über diese Kunst, welche von Schopenhauer vorge- 
tragen werden, verdienen allgemeiner bekannt zu werden ; sie 
könnten wohl dazu beilragen, den gXnzlich verwahrloeten mu- 
sikalischen Geschmack unserer Zeit zu bessern. Es wird keine 
Kunst von so Vielen missverstanden und trotz dieser Missver- 
stSndnisse, in einigen FKIIen auch wegen derselben so sehr ge- 
liebt, als gerade die Musik. So viel aber auch über sie ge- 
schrieben wird , so fehlt es doch an eigentlich principiellen 
Erörterungen, die nur vom philosophischer Betrachtungsweise 
ausgehen können. Ich will daher im Folgenden versuchen, an- 
knüpfend an Schopenhauer, eine solche zu geben. 

An drei Stellen seiner Werke spricht Schopenhauer*] im 
Zusammenhange über Musik : Welt 4,301—34 6, Welt S, 64 4 
— 6S3, Far. S, i6t— i69. Daneben sind aber in seinen Wer- 
ken zahlreiche Einzelbemerkungen über Musik zerstreut, oft an 
Stellen , wo man sie nicht vermuthet , namentlich Vergleiche 
und Analogien. 

Als kürzester und allgemeinster Ausdruck über das Wesen 
der Musik kann man diesen ansehen : »Die Musik ist die Me- 
lodie, zu der die Welt der Text ist«. (Par. S, 463.) Die Elgen- 
thümlichkeit dieser ErkiSrung verliert ihr Befremdliches, wenn 
man mit Schopenhauer's ganzer, auf der platonischen Ideen- 
lehre aufigebauten Aesthetik vertraut ist. Er betrachtet nSmIich 
die Ideen als die verschiedenen Objectivalionen des Willens. 
WShrend diese in der sichtbaren , uns umgebenden Welt ver^ 
schieiert sind , so füllt dieser Schleier (Maja) von den Augen 
des Genies, dessen Thätigkeit es ist , das von ihm Geschaote 
den anderen Menschen mitzutheilen. Je nachdem seine Be- 
gabung ist, wird ihm diese Mittbeüung gelingen. In den Künsten 
sehen wir also gewissermaassen durch die Brille des Genies. 
Für das Genie haben im Zustande des selbständigen, geistigen 



*} Ich cltlre nach der Anagabe von 4177 (A. Schopenhauer's 
SUmmtliche Werke. Ueransgegeben von Jollut Franenitidt. Zweite 
Auflage. Leipzig 4877). Ausserdem : »Arihnr Schopenhauer. Von 
ihm. Veber ihn ... . von Julius Franensttldt. Berlin 4861«; citirt: 
Fr. 1, . . . aAus Arthur Schopenhauer's haodschrifUlchem Nachlass 

von Julius Fratfenstlldt. Leipzig 4864«; cillrt: Fr. II, . . . 
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Schaffens Zeit, Raum und CausalilSt nur eine ideale Bedeutung ; 
das Genie vermag das allem Sichtbaren , Endlichen zu Grunde 
liegende Unsichtbare, Ewige zu erkennen : die Idee. Der Ge- 
nuas eines Kunstwerks besteht darin , die durch die geistige 
Kraft des Genies vermittelte Ideenwelt anzuschauen, als etwas 
ausserhalb unseres Begehrensvermögen Liegendes. Das wahre, 
echte Kunstwerk wirkt also nicht auf den Willen, sondern 
blos auf das Erkennen. Für Schopenhauer ist demnach das 
»reine Erkennen« der höchste Genuss, dessen der Mensch 
nihig ist. 

Hier bleibt er stehen, anstatt einen Schritt weiter zu gehen 
und das Gemüth mit hineinzuziehen. Ein absolutes »Erkennen« 
in Schopenhauer^s Sinne, für sich allein bestehend, ve/mag ich 
nicht nachzudenken. 

Jedes Erkennen , welcher Art es auch sei , bleibt nicht für 
sich allein bestehen , sondern es Sustort eine Wirkung auf das 
Gefühl, diesen wichtigsten Factor in unserem innerlichen und 
mittelbar auch im äusserllchen Leben. Es ist nicht wahr, dass 
jeder Kunstgenuss blos im Erkennen besteht, er geht weiter; 
immer bis zum Gefühl , wo er sich als ein unbewusstes, nicht 
näher definirbares Wohlbefinden Süsser!, als ein Theil der Be- 
friedigung unseres metaphysischen Bedürfnisses. 
Hlufig wird sich dieser Einfluss des Kunstwerks sogar bis auf 
den Willen erstrecken, wo er sich dann lussert z. B. bei einer 
schönen Landschaft als Sehnsucht nach einem solchen Orte 
u. s. f. Indessen wird man allerdings Schopenhauer zugeben 
müssen , dass diese Art von Genuss kein reiner Kunstgenuss 
mehr ist, so oft er auch vorkommen mag. Eine derartige 
lusser liehe Wirkung ist eine durchaus uokönstlerische. 
Wohl aber ist eine andere Art der Wirkung auf das Gemüth, 
und durch dieses auf den Willen, die ich die ethische nennen 
will, nicht nur berechtigt, sondern auch der tiefen Bedeutung 
der Kunst, als der Offenbarerin des Metaphysischen, entspre- 
chend ; wenn nSmltch das Gemüth in irgend einer Weise der- 
artig ergriffen wird, dass dadurch der Wille eine dem metaphy- 
sischen Inhalte des Kunstwerks entsprechende Richtung nimmt. 
Und gerade diese moralische Bedeutung ist bei der Musik eine 
sehr grosse. 

Der Kunstgenuss des »reinen« Erkennens Ist ein constniir- 
ter Begriff, eine philosophische Fiction, die nicht aus der Praxis 
abgeleitet ist. 

Nach dieser Erörterung will ich dazu übergehen, die Söho- 
penhauer'schen Ansichten über die Bedeutungen der Musik 
ausführiich darzulegen und zu besprechen. 

»Die Musik ist ganz abgesondert von allen anderen Künsten. 
Wir erkennen in ihr nicht die Nachbildung, Wiederholung 
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irgend eioer Idee der Wesen in der Well, dennoch ist sie eine 
so Oberaos herrliche Konsl.a (Well 4. 3 OS.) 

»Alte Künste objectiviren den Willen nur mittelbar, nSm- 
licb mittelst der Ideen. Die Musik übergeht die Ideen, ist von 
der erscheinenden Welt ganz unabhängig, ist eine so unmittel- 
bare Objectivation des Willens , wie die Welt selbst es ist , ja 
wie die Ideen es sind, deren yerrielflltigte Erscheinung die 
Welt der einzelnen Dinge ausmacht.« (Welt I, 30i.) 

Bllnsik ist also keineswegs Abbild der Ideen (wie die an- 
deren Künste], sondern Abbild des Willens selbst, dessen 
ObjectitSt auch die Ideen sind : deshalb eben ist die Wirkung 
der Musik so sehr viel mSchtiger und eindringlicher , als die 
der anderen Künste, denn diese reden nur vom Schatten, sie 
aber vom Wesen.« (Welt 4, 30i.) 

»Die Musik spricht in ihrer Weise die Well Ans und löset 
alle RKthsel: Keine Beziehung ohne Ende auf ein anderes 
macht hier, wie in der Wissenschaft, Alles zum Bettel. Man 
begehrt nicht weiter, man bat Alles, man ist am Ziel ; allgenug- 
sam ist diese Kunst, und die Welt ist vollständig wiederholt 
und ausgesprochen in ihr. Auch ist sie die erste , die könig- 
lichste der Künste.« (Fr. II. t99.) 

»Die Frage : Was ist das Leben — (beantworten alle Künste) , 
auch die Musik und zwar tiefer, als alle anderen, indem sie in 
einer ganz unmittelbar verständlichen Sprache , die jedoch 
in die Vernunft nicht übersetzbar ist, das innerste 
Wesen alles Lebens und Daseins ausspricht.« (Welt S, i63.) 

»Die Musik ist die wahre allgemeine Sprache, die man 
überall versteht : daher wird sie in allen Ländern und durch 
alle Jahrhunderte mit grossem Ernst und Eifer unaufhörlich ge- 
redet.« (Par. 1, 461.) 

»Die nachbildliche Beziehung zur Welt muss eine sehr in- 
nige, unendlich wahre und richtig treffende sein , weil sie von 
Jedem augenblicklich verstanden wird.« (Welt 4, 303.) 

»Keine Kunst wirkt auf den Menschen so unmittelbar, so 
tief eb, als diese (die Musik) , eben weil keine uns das wahre 
Wesen der Welt so tief und unmittelbar erkennen lässt , als 
diese. Das Anhören einer grossen, vollstimmigen und schönen 
Musik ist gleichsam ein Bad des Geistes (vergl. Welt S, i64), 
es spült alles Unreine , alles Kleinliche , alles Schlechte weg, 
stimmt jeden hmauf auf die höchste geistige Stufe , die seine 
Natur zulässt, und während des AnhÖrens einer grossen Musik 
fühlt Jeder deutlich , was er im ganzen werth ist , oder viel- 
mehr, was er werth sein könnte.« (Fr. 11, 373.) 

»Jedoch redet sie nicht TOn Dingen, sondern von lauter 
Wohl und Wehe , als welche die alleinigen Realitäten für den 
Willen sind : Darum spricht sie so sehr zum Herzen , wäh- 
rend sie dem Kopfe unmittelbar [I] nichts zu sagen hat, und es 
ein Missbrauch ist, wenn man ihr dies zumuthet, wie dies in 
der mal enden Musik geschieht, welche daher ein für alle 
Mal verwerflich ist . . .« (Par. S, i6S.) 

Vergl. zu diesem letzten Punkte, auf den ich weiter unten 
ansführiich zurückkommen werde: »Musik ist keine nach- 
ahmende Kanst.« (Welt S, i7S.) 

»Das richtigste Bild , ja das natüriiche Bild (der Abstufung 
der einzelnen Willenserscheinungen) liefert die Tonleiter in 
ihrem ganzen Umfange , vom tiefsten noch hörbaren, bis zum 
höchsten Ton.« (Welt t, 34 8.) 

»In den gesammten die Harmonie hervorbringenden Ripien- 
stimmen, zwischen dem Basse und der leitenden , die Melodie 
singenden Stimme , erkenne ich die gesammte Stufenfolge der 
Ideen wieder, in denen der Willesich objectivirt.« (Welt 4 , 305.) 

Wenn die Musik den Willen unmittelbar wiederspie- 

gelt, so könnte ihr Genuss unmöglich ein so hoher, ja der 
höchste sein; ein beständiges, ruheloses Streben müsste sich 
vielmehr darin offenbaren, was doch thatsächlich durchaus 
nicht der Fall ist. Schopenhauer spricht an einer anderen Stelle 



daTon, dass in der Musik dem Streben die Befriedigung ent- 
spreche : »Die zweite Hälfte des Lebens, wie die zweite Hälfte 
einer musikalischen Periode, enthält weniger Strebsamkeit, aber 
mehr Beruhigung als die erste.« (Par. 4 , 51 S.) Dies ist in mu- 
sikalischer Hinsicht eine richtige Beobachtung, im übrigen aber 
nicht mehr, als ein phantastischer, wenn auch geistreicher 
Vergleich. 

Das Wesen einer guten Composition ist , dass sie bemhigt, 
mag sie auch im einzelnen noch so aufgeregt sein ; das Wetfen 
des Willens aber ist es, das er beunruhigt, mag er sich oft auch 
nur schwach Ternehmen lassen. Der persönliche Wille soll 
beim Anhören eines Musikstückes, noch mehr bei der Compo- 
sition desselben ganz zum Schweigen gebracht werden. Die 
Musik spricht von einer anderen Welt, wo der Wille seine 
Alleinherrschaft Terloren hat : Sehnsucht und Erfüllung fallen 
zusammen. Jede einzelne Melodie ist ein aus jener Welt her- 
ausgenommenes Bild, welches nicht den Zweck hat, uns irgend- 
wie sinnlich zu erregen, sondern welches um seiner selbst 
willen da ist : wir sollen es mit Freude begrössen und uns ganz 
in seinen Genuss versenken. Die Musik , welche diese Probe 
aushält, ist wahre Musik. Es ist ein Beweis von der Uner- 
schöpflicbkeit dieser Kunst, dass sie, selbst nur unvollkommen 
ausgebeutet, doch noch erfreut, und es ist ein Beweis für ihre 
Reinheit, dass ein Missbrauch der Musik uns empört. Dies trifft 
z. B. die sogenannte grosse Oper, Meyerbeer, Verdi (man 
denke an Rigoletto), Gounod u. s. w., bei denen es tief zu be- 
dauern ist, dass sie ihr grosses Talent nicht würdiger ausge- 
nutzt haben ; ganz besonders aber gehört hierher die jetzt leider 
so sehr in Schwung gekommene Operelle and was damit zu- 
sammenhängt. 

Bei dieser Gelegenheit will ich die bezüglichen Ansichten 
Schopenhauer's kurz besprechen. Seine Ansicht über die so- 
genannte grosse Oper theile ich voll und ganz. »Die grosse 
Oper«, sagt er, »ist eigentlich kein Erzeugniss des reinen Kunst- 
sinnes , vielmehr des etwas barbarischen Begriffes von Erhö- 
hung des ästhetischen Genusses mitteist Anhäufung der Mittel.« 
(Par. S, i6i.) Schopenhauer führt trefflich aus, wie alle die 
»Effecte« von dem reinen Genüsse des Kunstwerks ablenken ; 
dass aber eine bescheidene und einfache Beigabe solcher Aeusser^ 
lichkeiten wohl zu gestatten sei. Mit der Anschauung über die 
Oper stimmt vollkommen das Lob , welches Schopenhauer der 
Messe und ähnlichen Compositionen zuerkennt (Par. t, 467). 
DerText istinderThat von untergeordneter Be- 
deutung; er schreibt nur im Allgemeinen die Stimmung vor 
und überlässt der Musik alles Andere. Es ist bekannt, dass die 
Kircbencompositionen guter Meister einen sehr grossen Bin- 
druck machen, da sie von unvergleichlicher Schönheit sind; 
auch der Zuhörer, welcher die Worte nicht versteht, hat d e n - 
selben Genuss. Der Text solcher Stücke ist zudem meist sehr 
einfach, oft ganz formelhaft. Der Wunsch Schopenhauer's, bei 
einer Oper erst die Musik und dann den Text zu dichten, scheint 
daher bei näherer Prüfung nicht mehr so abenteuerlich. 

Beim Anhören eines Liedes z. B. ist der melodiöse Theil 
durchaus der maassgebende , nicht der Text. Das schönste 
Goethe*sche Gedicht von einem schlechten Componisten in Mn- 
sik gesetzt, hält nicht im entferntesten den Vergleich mit einer 
Meistercomposition, der ein ganz mittelmässiger Text zu Grunde 
liegt, aus. Bruchmann (»Schopenhauer und die Theorie der Musik« 
in »Unsere Zeit« Bd. 5 p. 730 ff.) zeigt bei Besprechung dieees 
Punktes wenig Versländniss (p. 7ii a. a. 0.): die Musik ist aller- 
dings der »Zauberbrunnen«, von dem er spricht, das beweisen 
schon allein die Mozart' sehen Opern. 

Durchaas gerechtfertigt ist femer die Verachtung des Vande- 
ville und des Potpourri (Par. S, 469) ; es ist geradezu eine 
Rohheit , die Musik zur Gesellschafterin der Oberflächlichkeit 
und Frivolität zu machen. Schopenhaoer's Verdammungs- 
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ortheii ist in eine eiwu borachikoee Form gekleidet, trifft aber 
durehaos das Richtige. 

Die Ansföbrungen Sohopenbaoer's über das Wesen der 
Musik geben daraaf aas , die aufgestellte Definition , dass die 
Musik den Willen unmittelbar objectivire , durch Beispiele als 
richtig nachsuweisen. »Da es derselbe Wille ist , der sich so- 
wohl in den Ideen als in der Musik und in jeden von beiden 
auf ganz verschiedene Weise objectivirt ; so mnss zwar durch- 
aus keine unmittelbare Aehnüchkeit, aber ioch ein Parallelis- 
mus, eine Analogie sein zwischen der Musik und zwiscben den 
Ideen« (Weit «, 30i). 

Und in der That giebt Schopenhauer nicht mehr als Ana- 
logien, die zum Theil höchst geistreich sind, zum Theil aber 
auf bedenkliche Abwege gerathen. Man verc^eicbe : »Das Ab-* 
welchen von der arithmetischen Richtigkeit der Intervalle durch 
irgend eine Temperatur oder herbeigefdhrt durch eine ge- 
wühlte Tonart [Bnharmonik?] ist analog dem Abweichen des 
Individuums vom Typus der Spedes« (Welt 4, 306). 

Gewonnen wird mit solchen Vergleichen für das eigentliche 
Wesen der Sache wenig oder nichts. Fast komisch sind fol- 
gende Stellen : »Im Ganzen verhSlt sich die Erscheinung des 
Willens im Menschen zu der im Thiere der oberen Geschlech- 
ter, wie ein angeschlagener Ton zu seiner zwei bis drei Oo- 
Uven tiefer gegriffenen Quinte« (Welt t, 3i8). 

»Thier und Pflanzen sind die herabsteigende Quiot und 
Terz des Menschen, das unorganische Reich ist die untere Oc- 
tave« (Welt I, 183), — wodurch beiüufig ein Quart-Sext- 
Accord entstehen würde 1 

, Bei dieser Gelegenheit will ich bemerken , dass die eigent- 
lich technischen Kenntnisse Schopenhauer's in der Musik ziemlich 
mangelhalt sind, obgleich er Theorie studirt hat (Fr. I, 443). 
Seine hierher gehörigen Bemerkungen sind zum Theil sogar 
unrichtig. ,»Bs ist ein Gesetz der Harmonie, dass auf eine Bass- 
note nur diejenigen hohen Töne treffen dürfen, die wirklich 
schon von selbst mit ihr zugleich ertönen durch die Neben- 
schwiogungen« (Welt 4, 306). In dieser Form ist dies einfach 
Csisch.. , Bs glebt keine zwei Töne, die nicht facultativ zusam- 
menklingen können ; ein Componiren , bei dem neben dem 
Gmndton nur die Nebentöne mitklingen dürften, w&re eine Be- 
sehrlnkung, welche die musikalische Theorie und Praxis nicht 
kennt. Schopenhauer operirt fast nur mit dem »Grundton« und 
dem Septimen- Accord. Yergl. »In der Musik ist der Grundton 
willkürlich, mit ihm aber alles andere bestimmt« (Sehen und 
Färb. 96), Gfr. We|t S, 4 40. S, 47S. — Welt S, 493. 496. 
Sehen und Färb. 4 und sonst. 

Vollends der »Grundbass« zieht sich durch alle Schriften 
Schopenhauer's und muss die zahlreichsten Vergleiche ab- 
geben ; am hUnfigsten ist die Analogie zwischen dem Bass und 
der unorganischen Natur. »Der Grundbass ist in der Harmouie, 
was in der Welt die unorganische Natur, die\-oheste Masse, auf 
der Alles ruht und aus der sich Alles erhebt und entwickelt« 
(Welt 4, 304). 

»Die jedesmalige Philosophie ist der Grundbass der Ge- 
schichte jeder Zeit« (Par. S, 598). Vergl. Fr. I, 571. 574. 
74S. Par. 4, 470. 439. Par. %, 463. 530. 474. 646. Welt 
S, 4 40. Fr. II, SOI. Bei der sonst streng durchgeführten 
Analogie zwischen Musik und der Welt bitte Schopenhauer es 
vermeiden sollen, so oft aus derselben herauszutreten. 
(Fortsetsnog folgt.) 



Das yyhohe Lied'' von PaleBtarina. 

PftlestrlM's Werke. Leipzig, Druck und Yerhig von Breit- 
kopf und Hilrtel. 

Vierter Band: FttnfiBtimmige Motetten, redigirt 
und herausgegeben von Franz Es pagne. 
Liber /F.: 29 Motetten aus dem Hohen Liede Salo- 

monis. (Gantica Ganticorum.) 
Liber V: 24 Motetten. 
469 Seiten in Fol. Pr. 45.#. (Auch gebunden von der 
Yerlagshandlung zu beziehen.) 

(Fortsetzong.) 

Als Palestrina die Motetten aus dem Hohen Liede druck- 
fertig gemacht hatte, verfugte er sich persönlich su dem Papste, 
wie sein Biograph Baini nach einer alten zuverlSssigen Quelle 
erzShlt, und bat ihn, die Widmung eines Werkes anzunehmen, 
welches er eigens für Seine Heiligkeit gesetzt habe. Der Papst 
lächelte bei diesen Worten — so erzählt jene alte Quelle,' das 
handschriftliche Gedenkbuch Pitoni's über die pipstliche Ka- 
pelle — und sagte : »Ich nehme gern dieses Werk an, und es 
wird nicht schwer halten , in dem Geschenke das Gemnth des 
Gebers zu entdecken«. Der Himmel gebe — antwortete Piei^ 
luigi — dass, sowie ich mir Mfibe gegeben, die göttlichen Freu* 
den dieses Bpithalamiums mit Feuer auszudrucken, mein Herz 
auch durch einen Funken der Liebe entzündet werden möchte I 
— worauf er, nachdem ihm der Papst den Segen erthellt haue, 
hochbefriedigt von ihm schied. (S. Bami, Memorie storico- 
critiche della vita e delle opere di Giovanni Pierluigi da Pa- 
lestrina. Roma, 4 8S8. U, 4 38 ff. Vergl. Kandier' s^tTkünle 
und bearbeitete Uebersetzung S. 8S ff.) 

Palestrina's Verleger Alessandro Gardano beeilte sich nun, 
das Werk zum Druck zu bringen. Die Dedication an Gregor XIII. 
haben wir bereits oben milgetheilt. In den S9 Motetten sind 
jedoch nicht die sSmmtlichen 8 Capital des Hohen Liedes voll- 
stlndig erhalten, sondern hin und wieder hat der Componist 
einzelne, besonders mystische oder unverstlndliche Verse aus- 
gelassen. Aus demselben Grunde durfte andi schon in den 
Synagogen der alten Hebrier das Hohe Lied nur von Personen 
reiferen Alters gelesen werden, was Baini II, 4 44 durch einen 
Ausspruch des heil. Isidor bezeugt. 

Bine andere Abweichung von der Textvorlage betrifft die 
Ordnung der Gesinge. Sie folgen nicht der Reihe nach dem 
verkörzten biblischen Texte, sondern erscheinen in diesem Hin- 
sicht als vrillkurlich zusammen gestellt. Baini's Yermuthung 
wird wohl richtig sein, nach welcher Pieriutgi seine Motetten 
beim Druck ganz in derselben Reihenfolge stehen liess, in wel- 
cher sie ihm in den Augenblicken der Inspiration aus der Feder 
geflossen waren. 

In einer neuen Ausgabe wtre es gewiss passend gewesen, 
auf das interessante Yerhiltniss Palestrina's zu seiner Tezt- 
quelle hinzuweisen und dasselbe im Binzelnbn darzulegen, was 
leicht bitte geschehen können. Bin Abdruck des Vulgata-Textes 
des Hohen Liedes mit Hervorhebung der von Pf lestrina oompo- 
nirten Verse würde genfigt haben. Die S9 Zeilen, welche jetzt 
als »TAVOLA Dell Motetti a 5« vor der Musik stehen , nehmen 
ein ganzes Folioblatt in Anspruch ; der volIstSodige textliche 
Nachweis in der angedeuteten Art würde kaum einen grösseren 
Raum erfordert haben. Erfordert wird aber dabei natürlich 
eine wirkliche Durcharbeitung des Materials der Ausgabe. So 
etwas muss man freilich von einem Stpagne nicht verlangen. 

Der ersten Ausgabe von 4 684 folgten in den nichsten 60 
bis 70 Jahren so viele andere, dass dieses Werk auch dadurch 
als eins der beliebtesten und verbreitetsten jener Zeit erscheint. 
Baini führt in der Zeit von 4584 bis 4 660 zehn verschiedene 
Ausgaben an, welche ihm zu Gesiebt gekommen sind : 
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•ia. 4 584: 
(e. 4 587: 



Romae, apad Aless. Gardaouin. 
Venetiis, apad Angelam Gardanum. 
ebenda bei demselben. 
d. 4 688: ebenda, bei Giacomo Yincenti. 

* e. 4 596 : ebenda, apad Hieronymi Scoti baeredem. 

f, 4 604 : ebenda, neue Auflage darcb Angelo Gardano 

von a — c. 

g, 4 603: ebenda, oeae Auflage bei GirolamoScoto's Erben 

von e. 

* h. 4608: ebenda, apad Alexandram Raverium. 

* t. 4 643: ebenda, aere Barthoiomei Magni. 

* k, 4 660 : in Rom bei Vitale Mascardi. 

S. Raini II, 4 ii — 4 i7. In Wirklichkeit haben wir es hier wohl 
nor mit netten Editionen zu thuo, weil die Ausgabe b als von a 
blos darcb den Titel verschieden anzusehen ist. Die Rruder 
Gardaal handelten und druckten zosammen, and Venedig war 
für den Vertrieb der Stapelplatz dieses grossen Hauses. Diese 
zehn Ausgaben, sagt Baini, habe ich selber gesehen ; »se oltre 
queste edizioni , tutte da me vedute e coosulate , ve ne abbia 
avuto deile altre, no*l soc (II, 4i7.J Es ist hiernach noch im> 
mer nicht ausgeschlossen, dass weitere Drucke der so sehr ge- 
feierten Caatica Canticorum an das Tageslicht kommen. Wenn 
seit Bainfs Zeit, also seit 50 Jahren, nichts von dieser Art be- 
kannt geworden ist , so liegt es hauptsachlich daran , dass die 
Palestrina-Forschung in der ganzen Periode vollständig geruht 
bat. Ein Herausgeber, welcher nach Quellen arbeitet, sollte 
wenigstens die Sachlage andeuten wie sie ist. Espagne schreibt 
aber blos: »Von .... sind in der Zeit von 4584 bis 4660 
nicht weniger wie zehn Ausgaben veranstaltet worden.« Dies 
ISsst allerdings die Möglichkeit offen , dass mehr als zehn Edi- 
tionen erschienen sein mögen, ist aber kein der thatsächlichen 
Lage entsprechender wissenschaftlicher Ausdruck. Die letzte 
Ausgabe führt Espagne an als erschienen : »Roma. Vitale Mas- 
cardi. 4 650.« Das kann aber nicht auf dem Titel stehen — 
sondern es wird heissen, wenn italienisch, In Roma, oder sonst 
lateinisch Romae. Er hat es auch nur Baini (»E la decima edi- 
zione fa di Roma oel 4 650 per i tipi di Vitale Mascardi« II, 4 47) 
nachgeschrieben, freilich ohne Angabe der Quelle, wie gewöhn- 
lich. Wir können uns also nicht rühmen , in diesem Zweige 
der Wissenschaft seit einem halben Jahrhundert fortgeschrit- 
ten zu sein. 

Die zehn Auflagen gingen von sechs verschiedenen Ver- 
legern aus , was wir in der obigen Liste durch Sterne ange- 
deutet haben. Ausser der Originalausgabe besitzen noch zwei 
der späteren Drucke einen besonderen Werth, d und h. Als 
die Gardani schon nach drei Jahren (4 587) eine neue und 
wahrscheinlich sehr starke Auflage veranstalteten , scheint das 
glänzende Geschäft, welches sie mit diesem neuen Artikel mach- 
ten, einen andern Venetianischen Verleger, den Giacomo Vin- 
centi, sehr beunruhigt zu haben. Ein einfacher Concurrenz- 
druck wurde bei den Vertriebsmitteln, welche dem Hause 
Gardano zu Gebote standen, wenig Aussicht auf lohnenden Er- 
folg gehabt haben ; deshalb that Vincenti sich mit dem Orga- 
nisten Cipriani am St. Stefan in Venedig zusammen und brachte 
eine Verbesserung auf den Markt. Er muss dabei muthig ins 
Zeug gegangen sein, wenn es wahr ist was Baini (II, 4 44) er- 
zählt, dass er eine Auflage von 5000 machte. Vielleicht war 
er des Erfolges sicher, vielleicht auch wagte er sich nur so ins 
Blaue. Worin bestand nun das Neue, was er brachte? Er rei- 
nigte die Musik »von vielen in der ersten Ausgabe enthaltenen 
Fehlem«, wie er in der Zuschrift an den Leser sagt. Das war 
freilich nichts Neues ; eine solche Versicherung findet sich her- 
kömmlich bei allen Nachdrucken. Das Neue bestand hier aber 
in der Art der Verbesserung. Dieselbe bezieht sich nämlich 
weniger auf die Noten, ais auf die sogenannten Accidental- 
zeichen j|, ^ und t{. Hinsichtlich der Noten fand Cipnani in 



Gardano*s Ausgaben nicht viel zu corrigiren ; aber die Zeichen 
K, t^ oder i) waren dort , wie gewöhnlich in den damaligen 
Drucken, meistens nicht angegeben, und diesen Mangel suchte 
man nun bei der neuen Concurrenzausgabe zu beseitigen. 

Es ist das Verdienst der vorliegenden Ausgabe , auf diese 
Zusätze Bezug genommen und dieselben in die Partitur einge- 
tragen zu haben. Ihr Werth wird dadurch ganz wesentlich er- 
höht. Wie der Herausgeber versichert, hat er »sämmtUche 
Zeichen dieser vierten Ausgabe aufgenommen«. Er sagt auch, 
dass die Cipriani- Vincentinische Edition vor den andern Drucken, 
soweit er sie kennen gelernt habe, durch diese Accidentalzeichen 
sich hervorhebe, giebt aber nicht an, welche von den 4 Aus- 
gaben ihm vorgelegen haben, sondern glaubt mit der Versiche- 
rung, dass er acht davon kennen lernte, seiner kritischen Pflicht 
zu genügen. Es wäre aber doch sehr interessant zu erfahren, 
wie sich die folgenden Editionen zu diesen Cipriani^schen Ver^ 
besserungen verhielten, namentlich eine derselben , von wel- 
cher sofort die Rede sein wird. Erkennen wir hier mit Dank 
den Vorzug der Partiturausgabe von Espagne an, weil dadurch 
an vielen Stellen hinsichllich des Gebrauchs der Halbtöne in 
die Musik eine Sicherheit kommt, welche alle Conjecturen und 
Zusätze von moderner Hand uonöthig macht. Ob das Material 
jener vierten Ausgabe von Espagne vollständig verwerthet ist, 
bleibt freilich eine andere Frage. Wir finden mehrere Stellen, 
wo die Zeichen H, ^ oder 1} schon bei der voraufgebenden Note 
stehen müssten, und sehen es als Druckfehler in Vincenti*s 
Edition an ; eine nochmalige Vergleichung würde für eine spä- 
tere Auflage sich empfehlen. 

Besonders grell treten aber die Mängel von Espagne's Re- 
daction hervor, wenn wir die venetianiscbe Ausgabe vom Jahre 
4 608 vergleichen. Er sagt nicht, ob diese unter den acht 
Drucken gewesen ist, welche ihm vorlagen. Wir vermuthen 
indess , dass solches der Fall war , weil er Druckort und Ver- 
leger richtig anführt. Ob er die erwähnte Ausgabe nun gesehen 
hat oder nicht, charakteristisch für seine Behandlung des vor- 
liegenden Materials bleibt es unter allen Umständen , dass er 
von der Bedeutung derselben nicht einmal eine Ahnung hatte. 
Wenn man bedenkt , dass Baini gerade auf Anlass dieser Aus- 
gabe eine mehrere Seiten füllende Belehrung über die Auf- 
zeichnung der damaligen Tonsätze, sowie über die Sängerpraxis 
jener Zeit folgen Hess , so will uns das vollständige Ignoriren 
derselben von Seiten eines Herausgebers dieser Werke fast 
unglaublich erscheinen. Und dennoch ist solches der Fall ; nicht 
mit einem einzigen Worte hat Espagne angedeutet , wodurch 
die Ausgabe h (4 608) von allen übrigen sich unterscheidet und 
worin für den Herausgeber der Palestrinaischen Motetten ihr 
Werth besteht. 

Raverio*s Ausgabe von 4 608 wurde nämlich mit einer Bei- 
gabe versehen, welche damals durch die neue Compositions- 
weise von Viadana und Anderen immer mehr in Gebrauch ge- 
kommen war. Diese Beigabe bestand in einer Bassstimme, 
nach welcher der Organist den Gesang der Motetten auf seinem 
Instrument begleitete. Wer unsere früheren Aufsätze über 
Viadana*s Basso continuo und ähnliche in dieser Zeitung gelesen 
hat , der weiss , dass damals auch die Ausgaben der älteren 
Meister sich diesem neomodischen Verfahren fügen und beson- 
dere Bassstimmen für den Organisten drucken mussten. Ein 
solcher Batso c<mtinuo enthält nun zweierlei, wodarch er jetzt 
für einen Herausgeber wichtig wird. 

Erstens die B e z i f f e r u n g. Aus derselben ist zu entneh- 
men, an welchen Stellen die Zeichen j|, t^ und t{ anzubringen 
sind ; sie würde also in diesem Falle zugleich als Controle über 
die Versetzungszeichen der Ausgabe von 4 588 dienen können. 
Weil Baini hierüber leider nichts sagt und Raverio's Druck von 
4 608 uns nicht zu Gesicht gekommen ist, müssen wir es un- 
entschieden lassen, ob derselbe überhaupt mit Ziffern versehen 
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war. EbenlkUs unentschieden muss bleiben, ob die nach 4 608 
erschienenen Ausgaben dem Beispiele Raverio's folgten , oder 
ob sie diese Motetten wieder ohne einen Orgelbass draclcten. 
Wohin man bliclit — überall unerledigte Fragen. 

Zweitem die Versetzung der Bassstimme in die 
richtigeTonhÖhe. Die Motetten wurden nicht in der Ton- 
höhe vorgetragen, in welcher sie als einzelne Stimme gedruclct 
erschienen. Ueber diesen Gegenstand hat Baim sich ausge- 
sprochen, wir theilen daher seine Worte hier mit, und zwar so 
wie Kandier sie übersetzte. Auch die llngere, zum Theil be- 
richtigende Anmerkung , welche Kiesewetter folgen ISsst , ist 
dabei stehen geblieben, weil Alles im Ganzen sehr belehrend, 
wenn auch im Einzelnen nicht unfehlbar richtig ist. Die Frage- 
zeichen bei Baini*s Worten rühren ebenfalls von Kiesewetter 
her. Baini schreibt nun : 

»In der 8. Auflage, nSmlich der von 4608, weiche Alessandro 
Raverio veranstaltete, Hess derselbe einen Generalbass, oder, wie 
es sof dem Titel blatte besagt Ist, pars inßfna pro puUatoris organi 
commodUaU beisetzen; worin ein grosser Theil dieser Motetten, in 
der Orgelstimme, in die Coter-Quarte versetzt ist. — Es 
ist Dllmlich zu wissen nöthig, dass die Tonsetzer, um den Tenor 
in der eigentlichen Tonart oder im Tone des gregorianischen Ge- 
sanges fcanto fermo] zu erbalten fdiese Tonarten waren jenen der 
alten Griechen ganz gleich [?] und dienten der Musik nach ihrem 
Wiederaufleben im Mittelalter als Fundamentalsystem], oftmals 
diese Weisen mittelst der Schlüssel zu versetzen pflegten. Sie 
tibersetzten z. B. die Tonart D minore mit grosser Sexte und klei- 
ner Septime, welches primus und secundos modus hiess,in G-moU, 
mit Vorzeichnung eines 6; — oder die Tonart B mit der kleinen 
Seconde, kleinen Terze, kleinen Sexte und kleinen Septime, wel- 
ches tertius und quartus modus hiess, in A-moU mit Vorzeich- 
nung eines b (?] ; die Tonart F mit der grossen Quart, grossen Sexte 
und grossen Septime , welches quintus und sextus modus hiess, 
wurde in B fo mit Vorzeichnung eines 6 überfragen ; die Tonart G 
mit der grossen Terz, grossen Sexte und kleinen Septime, welches 
septimus nnd octavus modus hiess , wurde in G mit Vorsetzung 
eines b [?] übertragen. Die anderen Tonarten, A mit der kleinen 
Sexte und kleinen Septime , nonus nnd decimus modus genannt, 
in b mi[bei uns h], mitder kleinen Secunde. kleinen Terz, falschen 
Quinte, kleinen Sexte und kleinen Septime, welches undecimns 
und duodecimus modus hiess [öfters übersetzte man diese Tonart 
In E mit einem b vorgesetzt] ; die Tonart C mit der grossen Terz, 
grossen Sexte und grossen Septime , modus decimus tertius und 
decimus quartus, blieb unverSndert. Wegen dieser Versetzungen 
schrieb man den Basspart oft im Schlüssel des Baritons oder des 
Tenors; den Tenorpart oft im Altschlüssel; den Alt oft im Schlüs- 
sel des Mezzo-Soprano und den Sopran im Violinschlüssel. Die 
sanger hielten sich bei der Ausführung nicht an den eigentlichen 
Ton der Note, sondern setzten sie in Jede Lage herab, welche ihren 
Stimmen eben bequem war. 

»Als man anfing, den Gesang mit der Orgel zu begleiten, suchte 
man dieses Transponiren durch die dem Organisten gegebene 
Vorschrift festzustellen und kam in dem Gebrauche Uberein, die 
Compositionen der versetzten Tonarten, die in den Transpositions- 
schlüsseln geschrieben waren, in die sogenannten erdichteten 
Tonarten [modi finti] zu übertragen. Diese Veränderung wurde 
auf dem Orgelparte nur mit dem Worte aUa quarta angezeigt ; der 
Organist musste nUmlich die ganze Composition um eine Quarte 
herab oder hinauf transponiren, je nachdem es Sotlo oder Sopra 
hiess. 

»Dieser Transposition unterlagen viele Motetten der Cantlca 
PierUUgfs, als man die Orgel beisetzte. 

»Die Kenntniss dieser Theorie der Versetzungen ist allen denen 
sehr nothwendig, welche Interesse an der litern Musik des 46. 
und 47. Jahrhunderts nehmen. Nachdem in der Mitte des 4 7. Jahr- 
hunderts die griechischen Tonarten im Ganto fermo und auch die 
Versetzungsschlüssel aufhörten und der Praxis nur noch die zwei 
Tonarten C major nnd A minor gelassen wurden, nach denen alle 
Übrigen sich bildeten, so hörten auch die Versetzungen selbst auf 
nnd diese Schlüssel kommen seit 4700 nicht wieder vor. 

»Der Herausgeber [Kiesewetter] findet hier die nothwendige 
Veranlassung gegeben, folgende Erinnerungen beizufügen. 

»Der sehr gelehrte Verfasser hat im Vorstehenden eine Theorie 
der sogenannten aUm Tonarim entwickelt , die man mit den acht 
Ktrchm-Tomarten Ja nicht verwechseln darf. GIotmii, in seinem 
Dodecachordon [Basel, 4647], war der erste, der den Cyklus der 
von P. Gregor d. Gr. eingeführten vier anthenlischen Ton- 
relhen der Haupt-Töne D, B, F nnd G ergänzte , indem er noch 



jene von A und von C hinzudachte; er überging dabei den 
Ton H, welchef in der diatonischen Reihe einer reinen Quinte ent- 
behrt hatte, dessen natürliche Quinte nimlich [f] eine sogenannte 
falsche gewesen wttre. So entstanden die GlareaitischeH zwtUf 
TofMTten, welche aber, nach seiner Theorie, eben so wenig mit 
dem in der Römischen Kirche allmalig conventioneli regullrten 
Systeme ihrer acht Tonarten, als mit den Tonarten der alten Grie- 
chen, welche dieser Gelehrte damit wieder in das Leben gerufen 
zu haben glaubte. Übereinstimmen ; da sie in der Tbat nach grie- 
chischer Ansicht und Terminologie für nicht mehr, als für eben so 
viel Tonreihen einer diatonischen Tonleiter angesehen werden 
können und tief unter dem MTerthe der acht Kirchen -Tonarten 
stehen ; welches für den Unbefangenen darzuthuneben nicht schwer 
sein müsste. Die Römitche Kirche und die Meister aller Schulen, 
welche für dieselbe schrieben, haben (bis In eine spttte Zeit, wo 
die freie Schreibart in den modernen Tonarten, die wir die Dur- 
und Moll-Tonart nennen, aufgekommen war) nur die acht Kirche»' 
Tonarten anerkannt und nach diesem Muster gearbeitet; nur we- 
nige haben, wie es scheint, um eine seltene Gelehrsamkeit zu ent- 
wickeln , in einer viel spfltern Zeit irgendwo in einem Teno 9.® 
4 0.® 4 4.^ oder 41.® geschrieben oder zu schreiben geglaubt. Die 
Römische Schule (unseres Wissens) hat dergleichen niemals ver- 
sucht. 

»Von welchem Didaktiker jener 48. und 4 4. Modus, dessen B. 
noch erwähnt, gekommen sein mag, gesteht der Herausgeber nicht 
zu wissen ; so wie er auch nicht begreift, wie es eine solche Ton- 
art t; h roi (wir nennen es h) mit kleiner Secunde, kleiner Terz, 
falscher Quinte, kleiner Sexte und kleiner Septime (als Tonart) 
geben und wie diese Tonreihe 

4 3 6 4 6 6 7 4 

hcde fgah 

ml fa mi fa 

als eine Transposition von der Tonart A 

4 S 6 4 6 6 7 4 

ahcdefga 
mi fa ml fa 
angesehen werden könne. 

»Ueber die Nothwendigkeit der Transponlrung der 
in den chiavi Irasporiate geschriebenen Compositionen ans dem 
4 5. und 46. und zum Theil noch aus dem 47. Jahrhunderte (nicht 
blos in den eigentlichen Kirchenton zurück, also in die Ober- oder 
Unter-Quarte, sondern mit Rücksicht auf die Stimmung des Ortes 
und noch mehr mit Rücksicht auf die Organisirung eines heutigen 
Sänger-Chores) hatsich der Heraosgeberausführlich ausgesprochen 
in einer Abhandlung in der Wiener Mus.-Z. v. J. 4690, No. SO ff. 
unter dem Titel : »Ueber den Umfang der Singslimmen in den Wer- 
ken der alten Meister etc. (Später nochmals, nur minder vollstän- 
dig, eingerückt in die Leipziger Allgem.Mos. Ztg. v. J. 4 8S7, Nr. 6 
und 9. In einem Artikel unter der Ueberschrift : »Die Kunstschätze 
Wiens«.}« {Baini II, 4 45—446, Anmerkung. Kandier S. 66— 86, 
Anmerkung.) 

Die Meinungsverschiedenheiten von Baini und Kieonwetter 
über die alten Tonarten laaseo sich am kürzesten durch einen 
theologischen Ausdruck klar machen , indem man BaiDi*s An- 
sicht als orthodox , diejenige Kiesewetter^s dagegen als rationa- 
listisch bezeichnet. Und es geht schon aus diesen Worten her«* 
vor, dass bei Baini am meisten von dem orsprünglicben Sinn 
und Grund dieser Sache zu finden ist, wenn auch unter etwas 
beschrankten Gesichtspunkten und ohne genügende Berück- 
sichtigung der Weiterentwicklung im Mittelalter. Hier können 
wir die Streitfrage anf sich berohen lassen, da es sich im Augen- 
blick für uns lediglich darum handelt , nach welchen Regeln 
die gedrackten Tonslitze des 4 6. Jahrhunderts transponirt 
wurden, um für die Aufführung geeignet zo sein. 

Baini giebt hierüber mit Bezug auf Palestrina's »Caniiea* 
noch NSheres an, was Kandier merkwürdigerweise nicht über- 
setzt hat. Nach den Worten »Dieser Transposition unterlagen 
viele Motetten der Cantica Pieriuigi*8, als man die Orgel bei- 
setzte« — fShrt er fort uns eine Beschreibung von Raverio*s 
Orgelstimme zu geben, indem er sagt: 

•Die ersten zehn Motetten wurden von Palestrina in 6-moll 
mit nur einem b molle [d.h. mit einem b vor h] in den Transpo- 
sitionsschlüsseln geschrieben und sind in dem Orgelpart eine 
Quarte tiefer geruckt in den ursprünglicbea Modos D ohne 
b molle. 

»Nummer 4 4 bis 48 stehen im natürliehen Modos ^-dar 
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Oboe fii in TraDspositionsschliisseln, welche in der Orgelstimme 
nach C-dur mit einem b vor h traosponiri siod, das heisst also 
eine Qaarte höher ood darauf zur Bequemlichkeit der Sänger 
eine Octave tiefer oder, mit andern Worten, eine Quinte unter 
den originalen Modus in G. 

»Nummer 4 9 in A-moii ist auch in dem Orgelbuche auf sei- 
nem orspronglichen Sitze belassen. 

»Die Nummern to bis S4 in E mit kleiner Secunde und 
kleiner Terz sind gleichfalls im Orgel part auf dem ursprüng- 
lichen Platze geblieben; so dass wir also von n. 19 —ti sechs 
Motetten besitzen, welche in natürlichen Schlüsseln und in den 
richtigen Tonarten geschrieben stehen. 

»Die Nummern t5 bis zu Ende oder bis S9 sind von Pa- 
lestrina in F-dur mit b vor h und in Transpositionsschlusseln 
componirt, welche der Orgelpart darauf nach C-dur transpo- 
nirt bat.c (BaimU, H6.) 

Palestrina's Biograph ISssi bei der letzteren Transposition 
nach C-dur noch die Bemerkung folgen , dass dieselbe in der 
Edition von 4 608 willkürlich vorgenommen sei und den Regeln 
zufolge B-dor mit Yorzeichnung von zwei b hStle sein müssen, 
mit welcher Yorzeichnung auch schon die Tonsetzer des 4 5. 
and anfangenden 4 6. Jahrhunderts viele Stucke geschrieben 
bitten, u. s. w. Aber der Organist, welcher den Basso con- 
tinuo für RaTerio zum Druck besorgte , wird schon gewusst 
haben , warum er die Musik nicht eine Quinte , sondern nur 
eine Quarte tiefer setzte. Es geschah des Gesanges wegen, wel- 
cher sonst offenbar zu tief gekommen wSre. 

üeberblicken wir die 89 S9tze der »Canticac hinsichtlich 
ihrer Aufzeichnung noch einmal, so haben wir dieselben in 
fünf Gruppen vor uns : 

4. n. 4 — 40: G-moU mit einem b (versetzte Dorische 

Tonart) . 

5. n. 4 4 — 48: G-dnr ohne /l» (Mixolydische Tonart) . 

<3. n. 49: A-moU (Aeolische Tonart). 
4. n. SO — ti : E-moll mit kleiner Secunde (Phrygische 
Tonart) . 

5. n. S6 — 19 : F-dur (versetzte Ionische Tonart) . 
Yon diesen Gruppen sind die dritte und vierte in der Lage oder 
Höbe geschrieben, in welcher sie gesungen wurden; alle 
übrigen — also von den S9 Motetten nicht weniger als S3 — 
sind in einer solchen Tonhöhe aufgezeichnet, dass sie um meh- 
rere Töne erniedrigt werden müssen , wenn sie für den Yor- 
trag geeignet sein sollen. 

Hierbei ist nan zu erwSgen, dass die Erniedrigung um eine 
Quarte oder gar um eine Quinte in Wirklichkeit nicht so Tiel, 
sondern einen Ton weniger ausmachte , weil die Orgel höber 
stand. Die Herabsetzung betrug aufs höchste eine Quarte (wenn 
nimlich der Orgelpart eine Quinte tiefer stand), gewöhnlich 
aber nur eine kleine Terz. Auf einen halben Ton höher oder 
tiefer kam es in der Praxis natüriich nicht an, namentlich wenn 
ohne Begleitung von Instrumenten gesungen wurde. An dem 
Stand der Schlüssel für die oberste und die unterste Stimme 
hat man einen bequemen und ziemlich sicheren Anhalt, um die 
wirkliche Tonhöbe einer derartigen Gomposition aof den ersten 
Blick angeben zu können. Steht der Sopran im Yiolinschlüssel 
und der Bass im Bassschlüssel auf der dritten Linie, so hat man 
gewöhnlich die richtige Tonhöhe, wenn die Noten unverlndert 
stehen bleiben und nur die gebräuchlichen Gesangschlüssel da- 
vor gesetzt werden. Als Beispiel stehe hier der Anfang der 
ersten Motette : 
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Der Gegenstand soll hier nicht weiter erörtert , sondern nur 
kurz angedeutet werden. Wie man sieht, befindet sich Rave- 
rio's Orgelpart ganz und gar in Uebereinstimmung mit einer 
Praxis , welche auch noch die unserige ist und auf diesem Ge- 
biete immer die richtige bleiben wird. 

Aus den vorbemerkten fünf Gruppen geht nun auch her- 
vor, welche Gesichtspunkte es eigentlich waren, die Palestrina 
bei der Ordnung seiner t9 Motetten geleitet haben. Es war 
eine Rücksicht aof die Tonarten. Baini's oben angeführte 
Meinung, der Componist habe die Stttze in der Reihe stehen 
lassen, in welcher er sie zu Papier brachte, mag immerhin zu- 
treffen, aber sie ist für die Erklärung der hier beobachteten 
Ordnung ohne Werth. Palestrina wich augenscheinlich nur 
deshalb von der Yers- und Capitelfolge des Hohen Liedes ab, 
weil er die Absicht hatte, seine Gesänge nach den Tonarten, 
d. h. nach einer musikalischen Ordnung aufzuschichten. 
Und hier machte er selbstverständlich den Anfang mit dem 
ersten Kirchenton D (n. 4 — 4 0), stieg dann in das näohstver- 
wandte G (o. 4 4 — 4 8), darauf in das zweitverwandte A(n, 4 9), 
aus diesem in das dem Aeolischen nächstliegende £ (n. tO — ti), 
und schliesslich aus dem E ebenfalls wieder auf die nächste 
Stufe, nach C (n. t5 — 19). So ist das Ganze durch ein musi- 
kalisches Band verschlungen, welches nach damaliger An- 
schauung garnicht fester sein konnte. 

(Fortsetzung folgt.) 



Anseigen und Benrtheilnngen. 

ta Mkllig. Drei Kinderlieder von Hoffmann von Fallers- 
leben, für zwei Soprane und Alt oomponirt von Pani 
Wener. Op. 9. Leipzig und Winterthur, J. Rieter- 
Biedermann. 4884. Partitur 60 ^y Stimmen k 25 ^. 
Die Lieder Hoffmann*s von Fallersleben müssen noch im- 
mer herhalten und bringen unaufhörlich neue Compositionen 
zu wege. Hier haben wir drei davon dreistimmig für drei weib- 
liche Stimmen oder richtiger gesagt für drei Backfische. Die 
halb naive, halb sentimentale Stimmung solcher Backfische bat 
der Componist auch recht glücklich getroffen , und den Text 
meistens charakteristisch und melodiös illustrirt. Auf Stimm- 
führung und Modulation muss der Autor noch grössere Auf- 
merksamkeit verwenden. So ist z. B. der Schluss des zweiten 
Liedes E dor - A moll - C dur - G dur, unvermittelt Takt um Takt 
auf einander, nicht natüriich, denn 'die Tonart G-dur, in wel- 
cher das Lied steht , erscheint hierbei fremdartig , so dass man 
nicht begreift, warum in derselben geschlossen wird. Derartige 
romantische Grillen sollte man den wirklichen, nunmehr seligen 
Romantikern überlassen. Der erwähnte Schluss 



wird es nun bald. 




FrOhrling, Frahling 
könnte mit einer ganz kleinen Aenderung 



wild es mm bald. 




vollkommen befriedigend gesetzt werden. Es ist übrigens ein 
hübsches Rukukslied, und die anderen geben ihm nichts nach. 
Die Titel derselben lauten : Wanderiied — Früblingsbolachaft 
— Tanzlied. 

Derselbe Autor iiess alsbald ein anderes Opus folgen : ^ 
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Ylar IMcr für gemischten Chor Ton PmI Wener. Leipsig 
und Winterthur, J. Rieter-Biedennann. 4881. Parti- 
VarftJf. Stimmen ä 65 ^. 

Diese Lieder far volien Cbor machen und befriedigen 
grtaere Ansprüche. Das erste » Prüblings-Abendt ist 
ein scbOnes mosikaliscbes Gedicht von S. 6. , welchem die 
Musik, wie uns scheint, nicht ganz Genüge gethan hat. Sie ist 
etwas ZQ wenig Cantilene , und etwas zu viel Naturmaierei in 
gesuchten Harmonien. Wohin aber fahrt letzteres? Dabin, dass 
selbst unser Singen im Chor, soweit Melodie in Betracht kommt, 
nur noch recitativisch fortschreitet. Der, wie wir vermuthen, 
noch junge Toosetzer ist fOr einen Wink in dieser Beziehung 
▼ielleioht nicht so unzu^nglich, wie die meisten übrigen. Sehr 
schön ist die Stelle »Leise murmelnd zieht die Welle in den 
dunklen Strom znräck« ; so etwas hörte man gern weiter aus- 
geführt. — »Herbsttaget von Issleib ist die zweite Num- 
mer. Hier merken wir als besonders gelungen die letzte H&lfte 
an von »es will der Wald« bis »o welche Rahe. Hiermit ISsst 
sich Effect machen, wenn es gut vorgetragen wird. — Nr. 3 
tSnsses BegrSbniss« von Rückert war im Texte nie recht 
nach nnserm Geschmack, und es ist auch Herrn Werner nicht 
gelungen, durch seine Musik uns eine bessere Meioang von 
diesem Poem beizubringen. Wir glauben sogar, dass ein hSa- 
flges Compooiren solcher Texte aaf einen Tonselzer keinen 
guten Binfluss hat; es macht ihn geziert und süssiich. Merken 
wir als besonders gelungen an die Stellen »Giuhwarm wollte 
die Fackel tragenc, »Nacbt ging schwarz« und den Schlasstheil, 
wo der Sopran mit einer solistischeo Passage sich effectvoll 
hervorthut. Letzteres wird in einem Concert sicherlich von 
Wirkung sein. — »Stündchen«, von Rackert, heisst das 
letzte Stock; es ist ebenfalls geziert, wie viele Röckert'sche 
Gedichte , und bietet einem Componisten rechte Schwierigkei- 
ten, die aber hier meistens bewältigt sind , so dass ein Ganzes 
entstanden ist, welches sich hören lassen kann. Der Tenor 
macht sich mehrfach als Solo darin geltend , woraus wir aber- 
mals entnehmen, dass so ein Tenor nicht nur die höchsten 
Opemgagen, sondern auch alle übrigen guten Dinge dieser 
Welt allein schnappt. Die Quinte zwischen Sopran und Bass 




hat Herr Werner , wie wir vermuthen , stehen lassen , weil er 
sie durch die Septime im Tenor gedeckt glaubt. Es klingt aber 
stumpf, was ebenfalls von mehreren Octaven in seinem Opus 9 
gilt, nnd sollle daher vermieden werden. Reinheit und Wohl- 
klang sei seine Parole, an Gedanken fehlt es ihm nicht. Diese 
Lieder verdienen gesungen zu werden , was auch ohne unsere 
Empfehlung geschehen wird. 



Die Wiener Hofoper. 

Wenn wir nur sporadisch die Oper besuchen und sonach 
nur nach Autopsie und zugleich ohne Rucksicht der Person 
nur der Sache dienend unser Urtheil schöpfen, so wird man 
von uns nicht ein vollständiges Repertoir aller Vorstellungen 
und Gbte erwarten, obscbon wir wenigstens unsere Leser auf 
dein Laufenden erhallen wollen, bezüglich der GBste, auch 
wenn wir sie nicht gehört, indem wir uns' auf das Urtheil com- 
potenter Blitter oder der voxpopuU veriasseo. Es wurden in 
letzter Zeit mancheriel Gastspiele absolvirt zum Zwecke der so 



nöthigen Auffrischung des GesammtkÖrpers, auf dass er nicht 
auf dem Lotterbette erpresster oder erschlichener Contracte 
dem unvermeidlichen Marasmus verfalle. Erst dieser Tage wur- 
den 4 i junge Choristinnen als Nachwuchs aufgenommen, und 
fahndet man emsig nach ersten Gbort eueren. 

Von den Gftsten auf Engagement wurden folgende neu für 
das Institut gewonnen und zwar die Tenore: Pe schier von 
Wiesbaden (aus dem vorigen Jahre), Winkelmann von 
Hamburg und Broulik von Dresden. Erl von Dresden, dem 
eine besondere Coloraturreriigkeit nachgerühmt wird , wurde 
nicht engagirt. Von Baritonisien erlebten wir zwei Gastspiele, 
Herr Sommer von Dresden und Mayer, Ersterer wurde 
engagirt , derselbe soll insofern schon etwas Seltenes bieten, 
als Stimme und Sprachorgan von ganz gleichem Klange sind. 

luden jüngsten Tagen war Frau Schuch-Proska ein 
willkommener Ersatz für die io St. Petersburg Rubel und Lor- 
beeren einheimsende k. k. KammersSngerin Frl. Bianchi, 
die bereits zurückgekehrt am Sonnlag uns wieder ihre Regi- 
mentstochter credepzen wird. 

Heute, am ö.'MIrz, tritt Herr vouReicbenberg aus 
Hannover auf als Rokko io »Fldelio«, wenn wir nicht irren, ein 
SSnger durch den Bing der Nibelungen m Bayreuth bekannt 
geworden. 

»Oberen« wurde seither nur einmal wiederholt , nSchstens 
wird Frau Pauline Lucca die Bezia singen. Wir sind gespannt, 
welche neue Seiten diese beliebte Künstlerin dieser schwie- 
rigen Rolle abgewinnen wird , und ob es gelingt , diese Oper 
dem Bepertoir zu erbalten. 

Mit richtigem Takte bat man das mSssige Beiwerk der 
Wandeldecoration, eine Erfindung des renommirten Mannhei- 
mer Maschinisten Mühldörfer , gestrichen. Wir haben früher 
schon einmal betont, dass gerade solche Opern, die nicbt phä- 
nomenale Stimmen bedingen, wie die meisten Opern Mozart's, 
eine grössere Lebensf&higkeit beweisen seihst bei unzulSng- 
liebem Libretto. Wenn man sich in Wien von »Oberon« einiger- 
maassen einen Genuss erwartete, so wurde man unwillkürlich 
versucht an die Riesenstimme einer Wiit zu denken, die der 
. Riesenaufgabe der Bezia gewachsen war. In der ersten HSlfte 
ist aber die berubmle Ozean-Arie so ruhig contemplativer Natur, 
so ganz im Widerspruche mit der Scene , wo Bezia halb ohn- 
mSchtig hülflos zurückbleibt, so dass sie mehr zur Conoertarie 
wird. Wahrhaft dramatisch gestaltet sie sich erst von dem Mo- 
mente an, wo Bezia das Segel erblickt und ihren Hüon herbei- 
ruft. — NachtrSglich müssen wir noch die besonderen V(br- 
dienste eines SSngers hervorheben, der sich namentlich als 
Scherasmin im »Oberon« ausgezeichnet, für den augenblickiich 
kein Ersatz zu finden wire, eines der brauchbarsten viel- 
beschSfUgtsten und mioderbezahlten Mitgliedes der Hofoper, 
der sein SÖjSbriges JobilSum dieser Tage gefeiert. Es ist dies 
Herr Theodor Lay, Besitzer einer Stiqame für Bariton- und 
Tenorpartien, bezahtt, wie die Fama lautet, mit nur 3000 fl., 
obscbon er wenigstens noch einmal soviel werth w&re. Er 
könnte ein Buch schreiben , wenn er zosammenslellen wollte, 
wie oft er unter sieben Direcloren und zwei Interregnen als 
Nothnagel eingesprungen und eine Vorstellung gerettet, oft ohne 
Probe. So waren wir Zeuge, wie er voriges Jahr als designir- 
ter Mac Irton in der »Weissen Dame« schnell den Dikson über- 
nahm, und die Stellen im Terzett des ersten Actes (»Ich kann 
es nicbt verstehn«) besser und schöner brachte, als der renom- 
mirte Gast Herr Nachbaur. So stach er auch diesmal als Sche- 
rasmin vor dem gesammten Herrenpersonal im »Oberon« wohl- 
thuend hervor. Wir können es auch begreifen, wenn man 
seinen Beckmesser allgemein rühmt. Gewöhnlich sind solche 
untergeordnete schlecht bezahlte Kräfte mit dem Fluche des 
Vorurtheils beladen, man glaubt ihnen nicht, selbst wenn sie 
etwas besser machen als andere unvernjm(tig bezahlte, auf 
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hohem Ro88 sitzende »grosse« SSnger , die uns oft sehr kleia 
vorkommen. Herr Lay gehört aber nicht zu den SSngera, die 
wie die meisten weder etwas gut, noch etwas schlecht machen 
— wir kennen viele erste Kräfte, die vieles herzlich schlecht 
machen — , sondern, er beweist mit jeder grossem Rolle, die 
man ihm anvertraut, dass er geradezu unersetzlich ist (ein mit 
viel Recht sonst angezweifeltes Wehrwort), und wir leben 
der Hoffnung , dass die neue Direction , ihrem Gerechtigkeits- 
sinne folgend, aas eigener Initiative den Contract des Herrn Lay 
derart recorrigirl, wie es eines solchen Instituts würdig ist. 

Einer Verfügung der neuen Direction sei noch erwähnt, die 
erst kürzlich erflossen. Diese Verfügung bedroht jeden , der 
sich mit Wuchergeschäften befasst , mit sofortiger Entlassung. 
Leider kommt sie fast um ein Menschenalter zu spät. Die 
Theatercasse selbst hat seiner Zeit dem Wucher den grössten 



Vorschub geleistet, durch Verweigerung jeglichen 
Vorschusses. Nur erste Fächer wurden ausnahmsweise mit 
Tausenden begnadet, während das übrige untergeordnete Per^ 
sonal, dem oft mit 4 00 d. geholfen gewesen wäre, dem Wacher 
in den Rachen getrieben wurde. — Gestern (i. März) »Car- 
men« mit Frau Pauline Lucca als Gast für Fraa Ehnn, der 
früheren Inhaberin der Hauptrolle , bei ausverkauftem Hause. 
Diese Oper, die wir z. E. gehört, bietet viel des Interessanten 
in melodiöser, rhythmischer und harmonischer Beziehung bei 
glücklichem Libretto. Gounod'scher Binfluss ist unverkennbar, 
die Instrumentation durchweg neu, originell, ohne capriciös 
gesucht zu erscheinen. Der Gast wie Herr Müller als Don Jos^ 
ernteten reichlichen wohlverdienten Beifall, und die ganze Vor- 
stellung ging gerundet von allen Seiten. X. 
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XYL Jahrgang. 



lohalt: Schopenhaoer und die Maslk. (FortseUuog.} — Das »höbe Lied« tod Palestrina. (FortseUnng.) — Anieigen und BenrtheiloogeD 
(Für Orchester [Woldemar Bargiel Op. 4d, lolermezio; Amanda Maier, »Schwadisch«, bearbeitet von Fr. Rosenkranz]. FBr ClaYier 
und Violine [Carl Reinecke C^. 460, Phantasie; B. Tb. Bergmann Op. 69, Fttr junge Musikfreunde]. Fttr Ciavier und Clarinette 
[C. SwionertoD Heap, Sonate]. Arrangement fttr Streichquartett [Felix Mendelssobn-Bartholdy Op. 71, Sechs KindersHIeke, arrangirt 
von G. Günther]). — Stuttgart. — Berichte (Wien, Blbing). — Anieiger. 

Anffordernng zur Snbscriptioii. 

Mit nächster Nnmmer schliesst das erste Quartal der Allgemeinen Musikalischen Zeitung. 
Ich ersuche die geehrten Abonnenten, die nioht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre 
Bestellungen auf das zweite Quartal rechtzeitig au%eben zu wollen. j^ Rieter-Biedermanil. 



Sehopenhaner und die Muaik. 

Von 
Adolf StuuB. 

(Fortsetzung.) 
Der eine grosse Irrthum , der durch Schopenbauer*s Dar- 
stellung geht, ist der, dass ihm die Musül »Abbild des Willens« 
ist, weil bei ihm das Metaphysische = Wille ist. Eine ganz 
grfindiicbe Widerlegung seiner musikalischen Theorie wlre 
zugleich eine solche seines Hauptgedankens. Nichts ist uns 
etwas so Reales und Bekanntes als unser Wille — der ein Tbeil 
des Weltwillens ist — , nichts etwas so Unbekanntes und 
Ideales als das Metaphysische : das Kant'sche Ding an sieb ist 
and bleibt ein x. Hierin liegt der Schlüssel, warum bisher keine 
genaue, aUgemein zutreffende und befriedigende Erkllrong der 
Musik gegeben worden ist , auch nicht gegeben werden kann. 
So viel zu allen Zeiten, in den neuesten am aller meisten, dar- 
dber gesprochen worden ist. Niemand weiss etwas anderes 
anzugeben, als die Wirkung der Musik, auf das Gefühl 
nSmlich : Darauf laufen bei genauer Prüfung alle Erklärungs- 
versuche hinaus, man macht die Wirkung zum Zweck, sogar 
zum innersten Wesen , was grundfalsch ist. Das Wesen der 
Musik liegt in dem Reiche des Metaphysischen begründet, von 
dem wir das »Dass« wissen, aber nicht das »Wie«. Cfr. 
Kant, Kr. der reinen Vernunft, S. S76 (Ausgabe von 478i). 
Auch Liebmann, Anal. d. Wirk!, p. 354 (S. Auflage). Sehr 
schön sind deshalb die Worte Schopenhauer's : »Die Erfindung 
der Melodie, die Aufdeckung aller tiefsten Geheimnisse des 
menschlichen Woliens und Empfindens [!] in ihr, ist das Werk 
des Genies, dessen Wirken hier augenscheinlicher als irgendwo 
fem von aller Reflexion und bewusster Absichtlichkeit liegt und 
eine Inspiration hetssen könnte. Der Begriff ist hier, wie 
fiberall in der Kunst, unfruchtbar : der Componist offenbart das 
innerste Wesen der Welt und spricht die tiefste Weisheit aas, 
in einer Sprache, die seine Vernunft nicht versteht.« 
(Welt 4, 307.) Schopenhauer bemerkt selbst: »Sogar bei der 
Brkttrang dieser wunderbaren Kunst zeigt der Begriff seine 
Dfirftigjkeit und seine Schranken.« Die T'hatigkeit des wahren 
echten Componisten kann man nicht schöner ausdrOcken, als 



dies Sehopenhaner an der angeführten Stelle gethan hat. Der 
Componist will nicht auf das Gefühl wirken, aber er Ihut es. 

Eine erschöpfende, ganz verständliche Definition der Musik 
ist überhaupt unmöglich. AucbUanslick in seinem Buche über 
das »Musikalisch-Schöne« kommt nicht weiter als bis zu diesem 
»Musikalisch-Schönen«. Uebrigens, beiläufig gesagt, stimme ich 
den Ansichten Hanslick's im wesentlichen durchaus bei , wenn 
ich freilich zugebe , dass er utrirt, was aber bei einer Schrift 
so wesentlich polemischen Charakters begreiflich ist. Hanslick 
behält entschieden Recht auch gegen Liebmann a. a. 0. p, 6S6 ff., 
dessen Ausführungen übrigens manche feine Bemerkung ent- 
halten. 

Nicht aus der Leichtigkeit des Genusses (Bruchmano a. a. 0. 
p. 7ii) oder aus der Verwandtschaft mit der Sprache (wenig- 
stens nicht so, wie Bruchmann p. 743 meint) ist die allgemeine 
Bedeutung der Musik zu erklären, sondern daraus, dass das in- 
nere Wesenjder Musik metaphysischer Natur ist. Schopenhauer 
nennt den Menschen ein animal metaphysicum (Weit t, 176). 
»Unter Metaphysik verstehe ich jede angebliche Erkenntniss, 
welche über die Möglichkeit der Erfahrung, also über die Na- 
tur oder die gegebene Erscheinung der Dinge hinausgeht , um 
Aufschluss zu ertheilen über das, wodurch jene in einem oder 
dem anderen Sinne bedingt wäre; oder, populär zu reden, 
über das, was hinter der Natnr steckt und sie möglich macht« 
(Welt t, 4 80). Er unterscheidet dann zwei Arten: eine, die 
ihre Beglaubigung in sich, die andere, welche sie ausser sich 
hat, und nennt dies Ueberzeugungs- resp. Glaubenslehre (Re- 
ligion) . Indessen halte ich diese Eintheiiung für eine verfehlte, 
denn nirgends wird man sie bestätigt finden, vielmehr steta 
beide »Arten« von Metaphysik vereinigt finden , wenn freilich 
auch in verschiedener Mischung. Der grösste Philosoph wird 
immer noch über sein blosses Denken, über das, was er absolut 
beweisen kann, hinausgeben (bei Schopenhauer selbst vergl. 
z. B. seine »Epiphilosophie«) , und der vom rohesten Aberglau- 
ben Befangene wird deswegen doch sein eignes Denken nicht 
vergessen. 

Das metaphysische Bedürfniss ist thatsächlich bei 
jedem Menschen vorhanden und tritt deutlich zum Vorschein, 
sobald er »sich besinnt« (in Schopenbauer^s^nne] , sich »wun- 
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derlt. Je nachdem diese Yerwunderaog aasfiillt, wird man aaf 
seine philosophische Begahang schliessen können. Jede, auch 
ganz kleine Befriedigung dieses metaphysischen Bedürfnisses 
wird als Wohltbat empfunden, wirict beruhigend, erheiternd, 
entiückend. Sie ist im innersten Herzen jedem Menschen so 
sehr angelegen, dass alles Andere dagegen zurücktritt : immer 
muss er in irgend einer Form zu ihr zurückkehren, — so viel 
er sich oft ihr entziehen möchte, da nSmlich ihr durchaus 
idealer Charakter mit deo realen Eigenthümlichkeiten der 
menschlichen Natur leicht collidlrt. 

Keine Kunst wirkt auch nur ann&hemd so auf das Gemüth, 
als die Musik. Dem entsprechend Anden wir denn auch kein 
Volk ohne diese Kuost, welche oft ohne ihre Schwestern den 
Dienst verrichten muss. Je roher die ganze Denkungsart eines 
Volkes ist, je leichter wird sein metaphysisches Bedürfniss zu 
befriedigen sein ; je geringer wird also auch» z. B. die Ausbü- 
düng der Musik sein. Ein Volk, bei welchem diese Kunst be- 
deutend unter den anderen steht, wird weniger tiefe metaphy- 
sische Befähigung haben, als ein sehr musikalisches Volk. Die 
hochbegabten Griechen z. B. , welche zwar nicht oft genug die 
grosse Wirkung der Musik preisen können, in der SpeciOcation 
dieser Wirkung sogar bis zum Abgeschmackten gehen (wobei 
sie sich im einzelnen natürlich widersprechen) , haben es doch 
nicht vermocht, die Musik auch nur annähernd auf die Höhe 
zu bringen, von der ihre andere Künste noch heute zu uns 
herabsteigen. Der umgekehrte Fall ist bei den Hebräern. *) 

Mit der physiologischen Seite der Musik , deren Bedeutung 
gerade hier bei weitem grösser , als bei den anderen Künsten 
und schon insofern nicht zu unterschätzen ist, als man aus 
einem so complicirten Apparat (vergl. Sehen und Färb. S. 33 
und 66) allerdings auch auf grossen inneren Werth schliessen 
kann, — mit dieser Seite hat sich Schopenhauer mehrfach be- 
schäftigt. 

•Das Gehör (ein »passiver Sinn«, Welt 1, 33] hat seinen 
hohen Sinn als Medium der Musik , dem einzigen Wege com- 
plicirter Zahlenverhältnisse , nicht blos in abstracto , sondern 
unmittelbar , also in concreto , aufzufassen« (Vierfache Wurzel 
S. 64). Es hat keinen Werth, hier die betreffenden Stellen 
auszuschreiben, ich gebe ihren Ort nur der Vollständigkeit hal- 
ber an. Welt 2, 3t. 36. Par. S, 67. H5. 4 96. 3(9. 492. 

Die Quintessenz der Musik verlegt Schopenhauer mit Recht 
in die Melodie, deren Werth er jedoch häufig geradezu 
phantastisch ausdrückt. In der Melodie habeo^vwir die allge- 
mein ausgedrückte, Innerste Geschichte des sich selbst be- 
wussten Willens, das geheimste Leben, Sehnen, Leiden und 
Freuen, das Ebben und Fluthen des menschlichen Herzens 
wieder erkannt. Die Melodie, ist immer ein Abweichen vom 
Grondtone durch tausend wunderliche Irrgänge [I] bis zur 
schmerzlichsten Dissonanz, darauf sie endlich den Grundton 
wieder findet, der [I] die Befriedigung und Beruhigung des 
Willens ausdrückt.« (Welt 4, 378.) 

•Die Melodie erzählt die Geschichte des von der Besonnen- 
heit beleuchteten Willens [T], dessen Abdruck in der Wirklich- 
keit die Reihe seiner Thaten ist . . , sie erzählt seine geheimste 
Geschichte , malt jede Regung , jedes Streben , jede Bewegung 
des Willens, alles das, was die Vernunft unter den weiten und 
negativen Begriff Gefühl zusammen fasst und nicht weiter 
in ihre Ab st raclion aufnehmen kann« (Welt 4, 306). 

Uebrigens tritt auch hier die Dürftigkeit der Schopenhauer*- 
schen Definition des Gefühls, welches ihm blos ein negativer 
Begriff ist, grell hervor, das Gefühl ist vielmehr das Allerposi- 
tivste in uns,, was durchaus in Allem den Ausschlag giebt, das 
grosse und entscheidende Medium zwischen Erkenntniss und 



*) Vergl. das artige Aper^o Schopenhauar's »Das alte Testament 
ist aloa Mosik in Dur, das neue Testament In Mol«. (Par. I, 44 5.) 



Willen. BDas Gefühl ist die Mutter des gesammten Geistes- 
lebens«, sagt Vischer (Aesthet. 786). 

Die Erfindung der Melodie aber ist das Werk des 
Genies, sie kommt ohne alle Reflexion und völlig wie durch 
Eingebung (Welt 1, 467) ; überaU ist es stets die Allgegen- 
wart des Geistes in allen Theilen, welche die Werke des Genies 
charakterisirt (Par. 1, 565). Man kann die Melodie wohl die 
»Poesie der Musik« nennen , wenn es auch ein etwas kühner 
Ausdruck ist (s. Allgem. Musikal. Ztg. 4 880, Nr. 4 5 S. 138). 
Haydn sagt von der Melodie nach Mich. Kelly: »Es ist die Arie 
(aiT]t welche den Reiz der Musik ausmacht, und sie ist zu- 
gleich dasjenige, was am schwersten zu produciren ist. Ge- 
duld und Studium genügen zu der Composition angenehmer 
Klänge, aber die Erfindung einer schönen Melodie ist das Werk 
des Genies. Die Wahrheit ist, dass eine schöne Melodie weder 
(der) Ornamente noch (der) Beiklänge bedarf, um zu gefallen ; 
will man wissen , ob sie wirklich schön sei , so singe man sie 
ohne Begleitung« (Ebenda Nr. 10, Sp. 308). Mozart: »Melodie 
ist das Wesen der Musik. Einen guten Melodisten vergleiche 
ich einem gewandten Renner, und die (blossen) Contrapunk- 
tisten den Postpferden« (Ebenda Nr. 11 Sp. 344). 

Wohl hat die Reflexion, Absicht und durchdachte Wahl be- 
deutenden Antheil an der Composition grosser Kunstwerke: 
Verstand, Technik und Routine müssen hier die Lücken ausfül- 
len, welche die geniale Conception und Begeisterung gelassen 
hat (Welt 1,467); aber gerade in der souveränen Beherrschung 
dieser Mittel (die eben nichts weiter als Mittel sind), zeigt sich 
die Grösse des Genies vielleicht. Am erstaunlichsten ist dieses 
an Händel zu sehen. 

Die Schopenhauer*sche Ansicht, dass die Melodie immer 
oben , in den höchsten Tönen liegen müsse , ist nicht aus der 
Praxis genommen, sondern seinem abstracten Systeme zu Liebe 
aufgestellt. Schopenhauer sieht sich denn auch genöthigt, die 
Consequens zu ziehen, dass eine Melodie im Basse eigentlich 
eine contradictio in adjecto sei , was doch z. B. jede Opem- 
partitur schlagend widerlegt. Auf der anderen Seite hätte Scho- 
penhauer folgern müssen, dass Melodien in den höchsten Lagen, 
im Orchester also von Flöten oder gar Piccolo-Flöten gespielt, 
den meisten Effect machen müssten. *) 

»In den Bass- und Tenor-Arien fällt die leitende Melodie 
wenigstens den hoben Instrumenten zu ... . oder aber die 
Begleitung wird contrapunktisch nach oben versetzt, ganz wider 
die Natur der Musik, um der Tenor- oder Bassstimme die Me- 
lodie zu ertheilen, wobei dennoch das Ohr stets den höchsten 
"Yönen, also der Begleitung folgt«. (Par. 2, 467.) 

Diese wunderliche Anschauung Schopeobauer's, die er, wie 
gesagt, sich aus seiner Theorie erst construirt hat, wird durch 
die gesammte Praxis einfach widerlegt. Ich möchte wissen, 
wie viele Idealmelodien Schopenhauer in der gesammten musi- 
kalischen Literatur finden würde, resp. wie oft er factisch gegen 
seine eigene Theorie empfinden, hören und urtheilen würde. 
Bmchmann a. a. 0. S. 737 bespricht auch diesen Punkt. 

Uebrigens geht der Compooist umgekehrt vor, wie die Na- 
tur (wenn wjr einmal die Schopenhauer'sche Analogie beibe- 
halten wollen) : nicht der Grundbass, sondern die Melodie ist 
das primäre, die Harmonie das secundäre. In der Regel freilich 
wird beides ziemlich zusammenfallen bei einem modernen Com- 
ponisten. Das ursprüngliche aber und wahrhaft künstlerische 



*) Schopenhauer scheint bei seinen Untersuchungen besonders 
an italienische Opemmusik gedacht za haben ; man lese z. B. das 
tlberschwingliche Lob Rossini's (Par. 1, 495). Aus der deutschen 
Musik citirt er fast nur Moiart (namentlich Don Juan) , diesen aber 
oft Vergl. Welt 9, 490. 468. Par. 4, 487. Par. 9, 446. 4S«. 46t. 
Fr. I, 941. II, 104. SOS. — Haydn Fr. I, 669. Welt 4, 844. 9, 469. 
Beethoven Welt 9, 644. Par. 9, 469. Fr. I, 484. Ueber R. Wagner 
Weiler unten ausführlich. 
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ist, daas die Melodie aobekummert am elles andere fSr sich 
allein gedaebi und erst spller durch Anwendnng der aosser- 
ordentlich sabireichen mosikaliscben Häifsmitlel erweitert nnd 
nmgestaltet wird. Ganz rein haben wir auch beute noch die 
Melodie In vielen YoUcsliedem ; ausserdem bat mrti bekanntlich 
viele Jabrbanderte von einer Harmonie gar keine Ahnung g^ 
habt. (Sobloas folgt.) 



Das yyhohe Ided^' Ton Paloatrina. 

PilcsIriM'a Weriie. Leipzig, Druck und Verlag yod Breit- 
kopf and Httrtel. 
Vierter Band: FOnistimmIge Motetten, redigirt 
und beraasgegeben von Franz Es pagne. 
Liber IV : 29 Motetten aus dem Hohen Liede Salo- 

monis. (Gantica Ganticorum.) 
Liber V: 21 Motetten. 
169 Seiten in Fol. Pr. 15 ul. (Auch gebunden von der 
Verlag^handlung ^u bezieben.) 

(Fortsetzung.) 

Erwlgt man non , wie viel wir im Vorstehenden ans Ra- 
▼erio*8 mit Orgelbegleitang versehener Ausgabe vom Jahre 1608 
entnehmen konnten , sogar ohne dieselbe gesehen zu haben, 
lediglich nach Qnellen zweiter Hand : so ist ein lebhafter Aus- 
druck der Verwunderung sicherlich berechtigt, der Verwunde- 
rang darüber, dass Espagne Ton alle dem nichts gemerkt und 
seine Ausgabe ohne irgendwelche Bezugnahme auf die wichtige 
Edition von 4 608 in die Welt geschickt hat. 

WSre die Sache nicht von emer sehr grossen Bedeutung 
fOr die gesammte MusUl Palestrina*s und Ibnlicber Meister , so 
würde sie hier nicht zur Sprache kommen , denn Espagne ist 
bereits gestorben ond dadurch vor mancherlei tadelnden Be- 
merkungen, die unter Lebenden statthaft sind, gesichert. Diese 
Orgelbisse, welche bei dem Durchbrach einer neuen Kunstart 
um 4600 sehr bald allgemein gebiUuchlich wurden, dürfen als 
eine Art von Bearbeitung angesehen werden, wie eine 
solche allen bedeutenden Kunstwerken zu widerfahren pflegt, 
sobald sie in eine Zeit gelangen , die von anderen KrUften be- 
wegt wird. Jene Zeit trat für Palestrina so scbneU ein , wie 
spiter für Hlodel. Kaum einige Jahrzehnte nach des letzteren 
.Tode war die moderae Orchester-Richtung schon so mXchtig 
geworden, ond dadurch die Auffuhraog nach und nach von den 
ursprünglichen Grundlagen so weit abgeschoben , dass Mozart 
und viele Andere es onteraehmen konnten, diese Werke durch 
neue Instrumentirung der verluderten Zeit mundgerecht zu 
machen. Aehnlich musste Palestrina es sich gefallen lassen, in 
die neue, halb auf dramatischen, haU> auf concertirenden Aus- 
drack abzielende Bewegung hinein gezogen zu werden und 
einen Generalbass für die Orgel untergelegt zu erhallen , ob- 
wohl derselbe seinen Motetten an sich so fremdartig war , wie 
die Zusatz-lnstramentation den HSnderscben Oratorien. Aeltere 
Zeitgenossen, welche noch in den Tagen Paleslrina^s und Lasso's 
gebildet waren , sahen das UeberQüssige und zum Theil Stö- 
rende der neuen Bassirangen recht wohl ein. So sagt Johann 
Stade in seinem Bkorzen und einfUtigen Bericbtt wie der Basso 
ad Organum zu behandeln sei, vom Jahr 4 626: »Denselben 
Bassum ad Organum habe ich zwar niemals für eine Nothdurft 
erkabnt zu setzen, als nur in gemalter Viadanischer Manier, da 
er nicht zu entbehren ; der Meinung ich noch verbleibe, jedoch 
lasse ich einem jeden sein Belieben , solchen zu setzen wo er 
bin will.t*) Er würde sich schwerlich so liberal ausgedrückt 



*) StadiTt Anbau ist vollsUodig wieder abgedruckt im Jabr- 
4877 dieser Ztg. 8p. •0^408 nnd 449—488. 



haben, wenn die neue Bfehtong nicht bereits übermächtig ge- 
wesen wSre. Wo solches der Fall Ist, da treiben selbst die Ver- 
sttndigen in der Strömung fort , bis andere Anschauungen zur 
Geltung gelangen. Für den Werth solcher nacbtrVglicben Aen- 
derungen oder Zusätze in Sachen der Kunst giebt es nun einen 
ganz untrüglicben Prüfstein. BekannUich werden dieselben stets 
unter dem Vorgeben — oder sagen wir lieber : in der Selbst- 
tSuschung — unteraommen, die betreffenden Werke vor dem 
Veralten oder vor dem Vergessenwerden bei den Zeitgenossen 
zu bewahren, und dennoch ist die unausbleibliche Folge sol- 
cher Ezperimente immer nur die gewesen, den Menschen diese 
Kunst als wirklich veraltet und dadurch als fremdartig er- 
scheinen zu lassen. Auch Palestrina wurde bierin nicht von 
dem Schicksal verschont , welches HSndel bis auf den heutigen 
Tag verfolgt hat. Als Raverio seine Ausgabe mit Orgelpart 
publicirte, breitete sich schon Dunkel über Palestrina's Kunst ; 
mit der ursprünglichen Art dieselbe vorzutragen , schwanden 
Lust und VerstSoduiss dafür , denn eins hingt nnzertrenntlich 
am andern; Flachköpfe wie Kapsberger fanden bereits den 
Muth , sich Öffentlich in Rom gegen den grössten römischen 
Meister zu erklSren, ond als Della Valle im Jahre 4 640 seinen 
bekannten Brief über den Vergleich der neuen mit der alten 
Musik schrieb , meinte der hochgebildete Mann , man solle die 
Werke von Palestrina sammeln, nicht um sie aufzuführen, son-' 
dorn um sie als eine werthvoOe merkwürdige Antiquitit in 
einem Museum zu verwahren. Das sind die giftigen Früchte 
der BBsarbeitungent , das beisst die Herabziehung der Kunst- 
werke von ihren ursprünglichen Grandlagen. 

Für Palestrina ist diese Periode des Fegfeuers jetzt vorüber. 
Niemand denkt noch daran, seine Compositionen mit der con- 
certirenden, von Instrumenten begleiteten Weise einer spiteren 
Zeit zur Aofführang zu bringen ; sondern soweit man in dieser 
Sache bei der herrschenden Gleichgültigkeit überhaupt an etwas 
denkt, richtet es sich auf das Bestreben, die Werke tbunlichst 
so vorzutragen, . wie der Meister sie geschrieben und zu seiner 
Zeit auch gehört hat. Aber hierbei müssen wir uns wohl hüten, 
das einzig Gute zu verkennen , was jene Orgelbass-Bearbei- 
tungen für uns eothalten. Dieses Gute liegt darin, dass sie ein 
Spiegelbild der alten Praxis sind. Und zwar nach zwei 
Seiten hin. 

ZunSchst zeigt die Formirung des Basso Continuo , welche 
Noten bei dem Durch- und Untereinander der Stimmen als die 
harmonisch maassgebenden angesehen wurden. Wir können 
hiervon leroen , sobald wir ein Instrument bei der Einübung 
oder auch bei dem Vortrage dieser Stücke zu Hülfe nehmen, 
denn wenn wir dieselben auch nicht mehr, wie im 47. Jahr- 
hundert geschah, durch Bearbeitungen auf ein fremdes Gebiet 
hinüberziehen dürfen , so ist damit doch nicht untersagt , dass 
wir diejenige instramentale Beibölfe benutzen sollen , welche 
vielfach förderlich sein kann und auch schon längst vor 4 600 
gebrSochlicb war. Nicht nur Orgel und Ciavier, sondern auch 
die Violinen können hier unter UmsUlnden gute Dienste leisten, 
und möge nun in der Anwendung dersel)>en nur nicht Sngst- 
lich sein ; das Ideal bleibt natüriich immer ein reiner , ton- 
sicherer Vortrag ohne alle Begleitung. 

Sodann haben wir in jenen Orgelbüssen — und dies ist 
das wichtigste für uns — eine Zurückführung der Sitze auf 
eine Tonhöhe, welche für die Ausführang geeignet ist. Hier- 
durch übersehen wir sofort , wie die alte Präzis war , können 
also im Grossen und Ganzen nicht irre gehen , wenn wir die 
Abweichungen zwischen der IMberen und jetzigen Tonhöbe 
berücksichtigen. Ueber den letzteren Punkt worde schon vor- 
hin etwas gesagt, soweit ee «ich auf die höhere Stimmung der 
Orgel bezog. Ausfübriicher spricht darüber £ie9«iosMer in einer 
Abband long »Ueber den Umfang der Singstimmen in den Wer- 
ken der alten Meister, in Absiebt auf deren Ausführang in un- 
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serer ZeiU, welche im Jehre 1817 ia der AUgem. Mosikal. 
ZeilQDg erscbieo : 

»Nach dem Zeugnisse des Paolaod (io seinem Werke »Arte 
pratica di contrapnnto«) waren in Italien ehemals dreierlei Stim> 
mungen Yonttglich eingeführt ; die lombardische, als die höchste, 
war von der romischen, der tiefsten, nm eine kleine Ten ver- 
schieden, so dass, wenn der SMnger in der Lombardei s. B. D an- 
stimmte, dieser Ton ungefiUhr mit dem F des römischen Süngers 
übereinkam. Die Stimmung In Venedig war vormals dleseltie, wie 
in der Lombardei, bis ein berühmter Orgelbauer, D. Pietro 
NacchinI, und dessen Schüler, dort, so wie in den meisten Stidten 
der Republik, die Orgeln ungeOihr einen halben Ton, auch wohl 
etwas mehr, herat>gestimmt haben. Die venetianische Stimmung, 
als die mittlere, wire demnach die dritte. 

»Bei uns In Deutschland ist man von jeher gewohnt, nur 
zweierlei Uauptstimmungen zu unterscheiden: den Chorion und 
den Kammerton. 

»Der erstere soll von dem letztem , tiefem , um einen ganzen 
Ton abstehen. Höher als beide soll aber ehemals auch noch ein 
sogenannter Coraettoo existirt haben, der nur noch höchst selten 
auf sehr alten Orgeln gefunden wird. 

»Die allgemeine Meinung bei uns ist , dass in früheren Jahr- 
hunderten der Chorton , nSmllch die höhere Stimmung , die am 
allgemeinsten übliche war; dass nach dieser auch die Instrumente 
eingerichtet gewesen ; dass erst nach Einführung verschiedener 
Instramente an den Höfen zum Privatvergnügen der Grossen, in 
den Kammern, jene tiefere Stimmung, welche von daher die Be- 
nennung des Kammertons erhielt, aus dem Grunde gewählt wor- 
den sei, weil man die in den Kirchen eingeführte Stimmung, den 
Chorton, für die Kammer zu grell fand, und sich überzeugte, dass 
Bogen- und Blasinstrumente bei einer etwas tiefem Stimmung 
einen schönern und männlichem Ton erhielten. 

»Dieser Kammerton wurde endlich so allgemein verbreitet, 
dass selbst In den Kirchen derCborton allmihlich verschwand und 
gegenwttrtig nur noch auf wenig Orgeln mehr übrig sein dürfte. 

»Es Ist zwar eine blosse von mir gewagte, doch der Wahrheit 
vielleicht sehr nahe kommende Muthmaassuog, dass der oben er^ 
wfthnte sehr hohe lombardische Ton und der nach Koecht's Zeug- 
niss noch hier und da vorhandene Cornetton ungefilhr gleich ge- 
wesen ; dass der etwa einen halben Ton tiefere Chor-Ton mit dem 
gedachten venetianischen des D. Pietro NacchinI übereinkommt; 
dass endlich der im 47. Jahrhundert allgemein gewordene Kam- 
merton kein anderer war, als der alte römische Orgelton, der, ver- 
muthlich in der Periode der in Italien am höchsten aufgeblühten 
Kunst, durch die des Studiums wegen nach Rom gekommenen 
fremden, als den Stimmen und den Instramenten gleich vorthell- 
hafl, zur Norm angenommen, und auch In ihrer Heimath, vorzüg- 
lich zuerst für die Kammermusik, eingeführt worden ist. In die- 
ser Meinung werde ich selbst durch die Ansicht derCompositionen 
der Meister der alten römischen Schulen bekrttftiget, deren Siog- 
stimmen bei einer gegen jenen Kammerton noch tiefern Stimmung 
völlig unausführbar gewesen sein würden.« (Allgem. Mosikal. Zei- 
tung 4897, Sp. 446— 4 47.) 
Aas diesen^Worten kann man wieder ersehen, wie wenig 
genaa die Tonhöhe der alten Gesänge darch Noten za 6xiren 
ist, sobald es sieb nar um einen halben oder ganzen Ton han- 
delt; zogleicb bestätigen dieselben unsere obige Bemerkung, 
dass Raverio*s venetianischer Orgelbass für ans einen Ton, zum 
Tbetl aneb wohl anderthalb Töne so tief steht. Aber er giebt 
uns das Normalmaass in die Hand, und dieses sollen wir be- 
natzen. Es ist daher zu fordern, dass jede Palestrina-Ausgabe, 
welche nach den Quellen veranstaltet wird , diese alten Orgel- 
bisse, wo sie vorhanden sind, mit aufnehme. In der Partitur 
werden sie, der abweichenden Tonhöhe wegen, freilich keinen 
Platz finden können, wohl aber in einem Anhange; bilden sie 
doch das zuverlässigste Material für eine authentische mosika- 
Uscbe Auslegung dieser Stucke. 

Nun kommen wir zu der Partitur selber , nämlich zu der 
Untersuchung, wie dieselbe hier gedruckt ist, und wie sie hätte 
gedruckt werden sollen. 

Der Herausgeber sagt darüber nur : »Schliesslich bemerke 
ich noch, yerweisend auf das Vorwort zum ersten Bande von 
J. N. Rauch, dass das dort angegebene Verfahren in der Um- 
schreibung des Mezzo-Sopran- und des Bariton-Schlüssels etc. 
auch in der vorliegenden Partitur befolgt ist.« Die ersten Bände 
dieser Palestrina - Ausgabe wurden von dem in Rom verstor- 



benen Musiker Theodor de Witt vorbereitet, welcher dadurch 
als der Veranlaaser des Unternehmens anzusehen ist. Sein Plan 
war, »zunächst die sSmmÜicben Motetten Palestrina's, sowohl 
die zu dessen Lebzeiten in Stimmen gedruckten , als ancb die 
in verschiedenen Bibliotheken und Archiven Italiens, vorzog»- 
weise Roms, nur handschriftlich vorhandenen, zu sammeln und 
in sechs Bänden zu ediren.t (Espagne im Vorwort.) Hiermit 
kam er soweit, dass bei seinem Tode das Material zu den drei 
ersten Bänden der fünf stimmigen Motetten vollständig vorlag, 
welche darauf — vor beinahe zwanzig Jahren — durch seinen 
Freund Rauch bei Breitkopf und Härtel zum Druck gebracht 
wurden. Nebenbei bemerkt, war es bereits de Witt*s Absicht, 
das voriiegende 4. und 6. Buch der fönfstimmigen Motetten als 
vierten Band zu ediren, auch waren von ihm Tiele Vorarbeiten 
dazu gemacht. Den formten Band sollten die bei Palestrina*s 
Lebzeiten gedruckten vierstimmigen Motetten bilden (derselbe 
ist bereits vor einigen Jahren erschienen, ebenfalls durch 
Espagne herausgegeben), und den sechsten die sämmtlichen 
Motetten des Meisters , welche niemals zum Druck gelangten, 
sondern bisher blos bandscbrifllich existirten. Dass die letzte- 
ren ebenfalls von de Witt gesammelt sind , ist höchst erfreu- 
lich ; wenn dieselben auch , wie Espagne gefunden zu haben 
versichert, für den Druck »bei näherer Prüfung durchaus un- 
fertigi waren, so ist doch eine derartige Sammlung so schwer 
zusammen zu bringen , dass man ohne de Witt's Vorarbeiten 
vielleicht überhaupt in diesem Jahrhundert nicht mehr damit 
zu Stande gekommen wäre. 

Das erwähnte Vorwort von Rauch anlangend , so ist zu- 
nächst zu bemerken, dass dieser Herausgeber keinerlei Auto- 
rität in dem betreffenden Fache beanspruchen kann. Was er 
sagt, ist im besten Falle eine Wiedergabe des von seinem ver- 
storbenen Freunde Vernommenen, und bezweckt auch ledig- 
lich, das Verfahren desselben zu rechtfertigen oder zu erklären. 

Th. de Wittstand ebenfalls vor der Schwierigkeit, die schon 
dreissig Jahre früher eine durch Baini zu besorgende , bereits 
im besten Gange befindliche Palestrina-Ausgabe wieder rück- 
gängig gemacht hatte — vor der grossen Schlüsselfrage. Keins 
dieser Werke kam zu Palestrina*s Zeit nach moderner Art in 
Partitur zum Druck , sie erschienen sämmtlich nur in Stimm- 
büchem. Schreibt man dieselben nach denjenigen Tonhöhen 
partiturmässig zusammen, in welchen sie dort gedruckt stehen, 
so kommt eine bunte Mannigfaltigkeit zu Tage. Nach dem oben 
(Sp. 471) im Einzelnen Dargelegten enthält also unser Hohes 
Lied unter den t9 Sätzen allein S3 , welche für den Vortrag 
zu hoch gedruckt stehen. Bei diesen zu hoch gesetzten Stücken 
bedienten sich nun die Tonse;zer stets einiger Schlüssel , an 
denen man sofort erkennen kann , dass die Transponiruog in 
tiefere Lagen beabsichtigt war, welche man deshalb auch 
Ghiavette oder Transpositionsschlüssel nennt. Zwei derselben 
vnirden nur bei solchen zu hoch stehenden Sätzen gebraucht, 
sind daher später in Vergessenheit geratben und beute einst- 
weilen als vollständig veraltet anzusehen. Dies sind die beiden 
Schlüssel , welche Espagne anführt , der Mezzo-Sopran- oder 



der C-Schlüssel auf der zweiten Linie 



2t und der Bari- 



ton- oder Bass-Schlüssel auf der dritten Linie 



Es 



scheint nun ein höchst einfacher Ausweg zu sein , jene beiden 
veralteten Schlüssel zu tilgen und für dieselhen die nächstver- 
wandten höheren oder tieferen einzusetzen. Ist doch damit der 
Hauptanstoss entfernt, der jeden musikalischen Menschen so- 
fort von der nähren Bekanntschaft mit dieser Musik zurück 
schrecken muss. 

Aber betrachten wir die Sache einmal etwas näher und von 
einem unbefangeneren Standpunkte als derjenige ist, welchen 
die soeben erwähnten Neulinge der Kunst des 4 6. Jahrhun- 
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derto gegenüber eiooehmeo. Wie gesagt, die Soblossel waren 
znollcbst nur für die einzelne Stimme da. Es ist freilich 
nicht zu bezweifeln , dass Palestrina auch schon seine Partitur 
in dieser Tonhöbe , also genau mit denselben Noten , anlegte ; 
trotzdem haben wir es hier allein mit der einzelnen Stimme zu 
thun. Aber durch die angenommene Uebereinstimmung von 
Stimme und Partitur wird die Frage nur um so dringlicher, 
welches denn der eigentliche Grund fSr eine derartige Notation 
war. Wire es eine feste Regel gewesen , die Niederschriften 
sSmmtlicher Compositionen einfach in der Lage zu halten, 
welche die betreffenden KirchentSne auf ihrer nat&riichen Stufe 
einnehmen, so würde man eine solche erhöhte Notenschrift 
ohne weiteres begreiflich finden. Nun wurden aber im 4 6. Jahr- 
hundert die Tonarten so gut in andere Lagen yersetzt oder mit 
anderen Schlüsseln und Vorzeichnungen yersehen, wie jetzt ; 
dass es in einer viel beschrinkleren Weise geschah , erldärt 
sich aus dem damaligen Tonaystem, Sndert aber die Tbatsache 
nicht. Was war also der Grund, einige TonsXtze so zu schrei- 
ben, wie sie intonirt wurden, die meisten aber bedeutend höher 
zu notirenT 

Dieser Grund scheint nicht für Jedermann kenntlich oben- 
auf zu liegen, sonst würden wohl nicht allerlei Muthmaassungen 
darüber selbst von denen geäussert sein, die der Sache nahe 
standen. Solches war sogar der Fall bei den beiden grossen 
italienischen Theoretikern Martini und Pacducci, deren Sach- 
kunde hinsichtlich des alten a capella-Gesanges noch niemand 
bezweifelt hat. Eiesewetter fuhrt ihre Meinungen hierüber in 
dem oben erwähnten Aulsatze mit folgenden Worten an : 

»Die auf solche Weise [durch Erhohoog] entstaadeneD Töne 
nanote man fiogirt [ttmot ßOos — tuomißiM) and die Schlüssel, 
deren man sich zur Transposition bediente : Versetzungs-Schlttssel 
[ChiaioeUe Chlooi trasportate) .... In Ansehung des Urspninges 
der taoni flnti führt Padre Martini einen alten Autor des siebzehn- 
ten Jahrhunderts an , welcher die Ursache derselben von der Be- 
schaffenheitder musikalischen Instrumente herleitet. 
Da nämlich manche Melodie in dem ursprünglichen Tone (in dem 
Kirchenlone — denn andere waren noch nicht eingeführt) und In 
der natürlichen (gewöhnlichen) Intonation auf einem Instrumente 
nicht würde haben ausgeführt werden können, so habe sie In einen 
andern (hohern oder tiefem) Ton versetzt werden müssen. 

»Einen andern, und wie mich däncht,viel befriedigendem Gmnd 
Jenes Verfahrens stellt Padre Paolncci auf. In seinem ebenso ge- 
lehrten als scharfsinnigen Werke : Art0 praUca di CoiUrapwnto; 
Yenesia 4 765. Er erklärt die tnoni flnti, oder die Transposition 
mittelst der Gbiavette , ans der AnhängUchkeit der Meister der 
vorderen Jahrhunderte (des fünfzehnten und sechzehnten) an die 
KIrcbentOne. Da nämlich die Meister sieb von diesen nicht ent- 
fernen wollten, der Fall jedoch öfters eintrat, dass eine Melodie, 
In dem ursprünglichen Tone gesetzt, den gewöhnlichen Umfong 
derjenigen Stimme, welche eben den Gesang (meistens Conto 
furmo) führen sollte, überschritten haben würde, so blieb nichts 
andres übrig, als die Melodie durch Transponirung für eben jene 
Stimme ausfahrbar zu machen. 

»Da man non aber von den Kirchentonen (als welche alle in 
der natüriichen Scale, D,'E, P, G, A, H oder B, G und D enthalten 
waren) nur die Yersetzoag in die Oberquarte : G, A, B, G, D, B 
(oder Es), F und G, zugestsnd. Indem jede andere In die damals 
noch nicht Üblichen, mit mehren Kreuzen oder Been verwickelten 
Tonleitern geftihrt haben würde ; so konnte diese Versetzung in 
der Notenschrift füglich nur durch andere Schlüssel geschehen, 
wobei man nämlich voraussetzte, dass die Sänger bei der Ausfüh- 
rung des Satzes diejenige Intonation wählen sollten, die den Stim- 
men sm besten zusagen würde , indem die Intonation an und für 
sich das Wesen des Kircbentones nicht ändert.« (KÜststoaOar, a. a. O. 
Jahrg. 4 817 Sp. 4 88—4 84 .) 

(Fortsetzung folgt.) 



Anseigen nnd BenrtlLeQnngen. 

Fflr Onshester. 
W«MeBar BargleL litemeo« für Orohester. Op. 46. Pttv 
thor Pr. 3 Jf. Leipzig, Breitkopf und HürteL 
Das Werkchen ist für kleines Orchester geschrieben nnd als 
Zwischennummer im Concert gut zu verwerthen. Ein einfach 
gehaltenes Andante eon moto (F-dur Vi) ^on einer gewissen 
Eigenthümlicbkeit, die wohl zu fesseln im Stande ist. Der be- 
wegtere Mittelsatz sieht krauser aus als Anfang und Ende, legt 
aber seiner Ausfuhrung besondere Schwierigkeiten nicht in den 
Weg. Der erste Hornist muss tüchtig sein , weil er verschie- 
dentlich als Solist hervortritt, doch werden auch ihm eigentlich 
schwere Aufgaben nicht gestellt. 

AMUiin laier. fJMkwtHmk^^f aus den sechs Stacken ftlr 
Glavier und Violine. Bearbeitung fiir Orchester von 
fr.ieienkiau. Partitur ul 3,50. Leipiig, Breitkopf 
und Httrtel. 

Bei Anzeige der sechs Stücke im vorigen Jahrgang dieser 
Zeitung wurde vorstehendes Stück als niedlich hervorgehoben. 
Es lädt wohl ein zur Bearbeitung für Orchester, der sich Herr 
Rosenkranz denn auch und zwar mit Geschick unterzogen liat. 
Es wird in derselben von Wirkung sein und so sei es Orchestern, 
welche nach einem freundlichen und zugleich leicht ausführ- 
baren Stücke Verlangen tragen, hiermit empfohlen. 



FOr Ciavier und Violine. 
CulBeinedie. Phantasie für Pianoforte und Violine. Op. 460. 

Pr. 5 Jf. Wienei^Neustadt, Eduard Wedl. 4880. 
Wenn die Phantasie auch nicht durch besonders hervor- 
ragende Phantasie begeistert, so macht sie doch einen angeneh- 
men Eindruck. Sie ist fliessend und formgewandt abgefasst nnd 
weiss daneben durch wirkungsvolle Behandlung der beiden 
Instrumente zu interessiren. Geschickte Spieler, Virtuosen 
brauchen sie nicht zu sein , werden sich nicht ungern mit ihr 
befassen und wenn namentlich Herr Jean Becker und dessen 
Tochter Johanna, denen das Opus gewidmet ist, dasselbe vor- 
tragen, so wird ein guter Erfolg nicht ausbleiben. 



1. Th« BeigMun. Nr Jange luftfrendob Lieder ohne 
Worte für Violoncell, Violine, Fltfte, Glarinette in B 
oder Tenorhom mit Begleitung des Pianoforte. Op. 59. 
Nr. 4 — 5 ä 80 ^. Magdeburg, Heinrichshofen. 
Am Abend, Ungeduld, Das Posthorn, Auf stiller See, Hera- 
blättchens Schlummerlied — so sind die einzeln erschienenen 
fünf Lieder ohne Worte betitelt. Sie sind kurz, leicht nnd ge- 
fällig, lassen sich zu instructiveo und Unterhaltuogszwecken 
yerwenden und werden angehenden kleinen Musikanten nicht 
unwillkommen sein. Der Clayierspieler ist lediglich Begleiter 
und hat vor allen leichte Arbeit ; was gesagt werden soll, sagt 
das andere Instrument. 

FOr Ciavier und Ciarinette. 
C Swiuertea leap. Senate für Glarinette und Pianoforte. 
Pr. 7 Jf, Leipzig, Breitkopf und Härtd. 
Der Sonate ist wenigstens das Gute nachzurähmen, dass sie 
sich eines der heutiger Zeit zu sehr vernachlässigten Instru- 
mente, der Ciarinette, annimmt, mehr wäre zu ihrem Lobe 
kaum anzuführen, oder sollte ein Lob darin liegen , wenn ge- 
sagt wird , dass sie leicht auszufuhren ist? Ihr rein musika- 
lischer Werth ist wenig belangreich, und der künstlerisch g^ 
bildete Glarinettist wird sie, fürchten wir, bald ad acta legen. 
Auch der Glavierspieler findet in seiner Partie eigentlich nur 
Abgethanes. Schade, dass die Literatur für Glarinette keine 
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wertbvoUere BereioheniDg durch die Sooate erftbrt. Bine 
Opotzahl trSgt dieselbe oicht. 



Arranoement für Streichquartatt. 
felli leadekMki-lttrtheMy. 8eck IMenticke (Op. 7S) 
für zwei Violinen , Viola and Violoncell arningiit von 
fi. ttbtier. Preis der Stimmen 8 ul. Magdeburg, Hein- 
richahofen. 

Ob die Kinderrtücke zu solchem Arraogemeot sich eigneo, 
darüber soll hier nicht reflectirt werden. Herr Günther hat 
sich dafür erkllrt and seine Arbeit liegt vor. Wir können je- 
doch nichts über sie sagen, weil sie nar in Stimmen erschienen 
ist, fiberlassen daher den Quartettisten, sich ein UrtheU über 
sie zu bilden. Bemerkt sei noch , dass Jer Name Bartholdy 
eben mit »yc and nicht mit »it geschrieben nnd gedruckt zu 
werden pflegt. Berger, 



Stattgart 

Vom Monat December des Tergaogenen Jahres habe ich 
noch drei Concerte nachzutragen und zwar die dritte Qaartett- 
Soirte, das erste Abonnementconcert des iNeaen Singvereins« 
and das fünfte Abonnementconcert der k. HofkapeUe. 

Die am 46. December stattgefandene Qaartetl-Soir^ galt 
den Manen Beethoven's (geb. 4 6. December 4770) and 
brachte ans das A dar-Qoartett aas Op. 4 8, das Trio in B-dar 
(Op. 97), sowie das Bdar-Qaartett (Op. 4 30). Beide letzteren 
gehören der letzten Schaflensperiode Beethoven^s an, jener 
Periode, in welcher die M%9$a wlemniSf die nennte Symphonie 
and das Quartett Op. 436 unter Anderm entstanden. Das Trio 
Op. 97 wird wohl immer eines der schönsten and formvol- 
lendetaten Werke Beetboven*s bleiben, was man nicht von allen 
Sehöpfongen dieser Periode wird sagen können. Anf die Ge- 
fahr hin, eine grosse Ketzerei auszusprechen, finden wir ge- 
rade in dem erwShnten Quartett einen solch ausgesprochenen 
Snbjectivismns Yorwaltend, dass die musikalische Form dadurch 
alterirt wird und zerstückelt erscheint. Wir sind gewiss die 
Letzten, welche nicht voll Bewunderung Yor der Gewalt nnd 
Geistestiefe der Werke aus der letzten Epoche des genialen 
Mannes stehen, aber für alleinseligmachend, wie dies von einer 
gewissen Rtcbtaog tsgtSglich geschieht , halten wir sie nicht. 
Der Ciavierpart des Trios wurde Yon Professor Pruckner 
voliendet schön gespielt ; da war nichts von moderner Effect- 
hasoherei, da war kein Vordringen der eigenen Persönlichkeit, 
es war Geist, der zum Geiste sprach. Auch die Ausführung 
namentlich des Bdur-Quartetts zeigte uns wieder einmal, was 
wir an unseren einbeimischen Künstlern besitzen, um welche 
viele StXdte uns beneiden dürften. 

Der 4 7. December brachte uns das erste Abonnementcon- 
cert des unter der Leitung des Hofpiaoisten Professor Wil- 
helm Krüger stehenden BNeaen Singvereinc, des einzigen 
hiesigen Vereins, welcher sich die Aufgabe stellt, das Publi- 
kum mit grösseren weltlichen Chorwerken bekannt zu machen. 
So hörten wir in den letzten Jahren : »Die Kreuzfahrer« Yon 
Gade, »Der Rose Pilgerfahrt« von Schumann, »Das verlorene Para- 
dies« Yon Rublnstein, »Heracles« von HXndel, »Die Glocke« Yon 
Bruch. Das Programm des am 4 7. Dec. stattgefnndenen Concerta 
enthielt lauter Novitäten : eine Concert-Ouvertüre und den ersten 
Theil einer Cantate »Dornröschen« für Soli, Chor und Orchester 
von einem hier lebenden jungen Componisteo JosefKrog- 
Waldsee, weicher seine Studien am hiesigen Conservato- 
rium gemacht, und die in diesem Blatte (Nr. 37 und 38 des 
vorigen Jahres) schon besprochene Cantate »Die Weiber you 
Weinsberg« von Eduard Hille, dem trefflichen LiedersSnger. 



Beide erstere Werke leitete der Componist selbst, welcher 
ein sehr anerkennenswerthes Directionstalent bekundete. Er- 
innert die übrigens glänzend instramenlirte Ouvertüre noch 
etwas an Schalluft, ao iat die Cantate eine beacbtenawerthe 
Composition , welche von dem Talente und der selbsttndigen 
Erfindungsgabe des jungen Tondichters rühmendes Zeugniss 
ablegt. Ein endgültiges Urtheil über das Werk müssen wir ans 
vorbehalten, bis wir auch den zweiten Theil gehört haben, da, 
wie wir erfahren, später die ganze Cantate aufgeführt werden 
soll. Wenn wir eine Aussetzung zu machen hätten , so wäre 
es die, daas der instrumentale Theil oft den vocalen überwiegt; 
zu viel ist auch hier ungesund, doch wird Zeit nnd Erfahrung 
schon noch abklärend wirken. 

Die CanUte von Hille wirkt durch ihre Einfachheit und 
durch das natüriiche musikalische Empfinden. Das richtige 
Maass zu halten ist für den Künstler ein onumstössliches Ge- 
setz, das schon Aristoteles auagesprochen und jenes Kunstwerk 
vrird immer am höchsten stehen, welches mit den relativ ein- 
fachsten Mitteln wirkt. Und das ist bei dem Hille'schen Werke 
der Fall. Ein näheres Eingehen auf dasselbe können wir unter- 
lassen, da es schon in diesen Blättern seine Würdigung gefun- 
den •) 

Am Weihnachtsfest fand das fünfte Abonnement- Coocert 
der Hofkapelle statt. Eingeleitet wurde dasselbe mit der 
Oberon-OuYertüre, weiche vom Orchester mit Feoer und Verve 
vorgetragen warde. Als Gast wirkte der Violinspieler Max 
B r od e mit, welcher ausser dem Violinconoert Nr. 9 von Spohr, 
die Ghaconne von Bach spielte; klang sein Ton auch etwas 
dünn nnd Hess sein Spiel namentlich in der Chaconne an der 
nöthigen Reinheit oft zu wünschen übrig, so documentirte sich 
derselbe immerhin als ein tüchtiger Geiger. Der gesangliche 
Theil war durch Herrn Hromada vertreten, welcher eine 
Arie aus dem »Alexanderfest« von Händel vortrug. Hromada, 
der hiesigen Hofböhoe angehörig , ist ein vortrefflicher Orato- 
rien- und Liedersänger ; nicht nar besitzt derselbe eine schöne, 
ausgezeichnet geschulte Barytonsttmme , sondern er ist auch 
eine durch und durch musikalische Natur und seine Leistungen 
tragen in der Regel den Stempel künstlerischer Vollendong. 
Leider wird dieser treffliche Künstler hier nicht in dem Grade 
wertbgescbätzt, wie er es verdiente. Von Orchestersachen hör- 
ten wir noch die Pastoralmusik aus dem Weibnacbtsoratorium 
von Bach and Beethoven*s Cmoll-Symphonie. 



*) Vgl. Nr. 14 QDd 99 des Jahrgangs 4880, wo Hllle's Werk aua- 
fQhrlich besprochen ist. Unser geehrter Referent fiihrt dann noch in 
einigen Worten fori, gegen Hrn. W. Fritze so polemisiren , der die 
»Weiber von Weinsberg« im »Musikal. Wochenblatt« abfällig be- 
sprochen hat. Wenn wir diese Worte hier nicht abdrucken, so leitet 
uns dabei besonders die Rücksicht auf das Blalt , welches die geg- 
nerische Meinung pabllcirte. Jede Masikzeitung ist uns als solche 
eine Collegin , mit gleichen Rechten , Freiheiten und Rücksichten. 
Wollte man auch nur die Hälfte dessen, was an Meinaogen oder Ur- 
theilen In den verschiedenen musikalischen Zeitungen Abweichendes 
zu finden ist, der Besprechung unterziehen, so würde der Raum da- 
für Dicht zureichen , und das einzige Resultat wire eine gründliche 
Verhetzung dieser Blätter. Eben deshalb , weil eine derartige Pole- 
mik anf die Dauer nicht durchzuführen ist, ohne in persönliche Ani- 
mosität auszuarten und den Schein zu verbreiten , als ob man das 
betreffende Blatt geschäfUich schädigen wolle, vermeiden wir sorg- 
fältig jeden Anlass, der uns auf diesen Weg führen könnte. Aus dem- 
selben Grunde nehmen wir auch nur selten Bezug ayf Angriffe, 
welche einzelne Artikel unseres Blattes in anderen Musikzeitongen 
erfahren; soweit dieselben sachlich berechtigt sind, haben sie ihren 
allein richtigen Ort in demselben Blatte , nicht in einem fremden, 
und jede Redaction wird einer solchen Erörterung gewiss vollen 
Spielraum gewähren. Die DifTerenzen , welche in dem liegen , was 
die einzelnen musikalischen Zeitungen vertreten , sind leider noch 
Immer bedeutend genug ; um so mehr aber halten wir es für unsere 
Pflicht, bei jeder passenden Gelegenheit zu erharten, dass diese Zei- 
tungen einander trotz alledem nicht als gegnerische, sondern als 
collegialische Blätter behandeln sollten. D. Aed. 
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Das neue Jahr des Heils brachte uos zanlchst Annette 
Bssiporr, welche am 5. Januar ihr Concert gab. Wir haben 
alle Hochachtaog bezüglich der Technik und der Bravoor des 
Spiels dieser Dame, aber ihre einzige und ausschliessliche Do- 
mlne ist Chopip. Nun hat sie aber stets das Unglück, des Letz- 
teren Stil and Auffassungsweise auch auf Meister wie Beethoven 
und Handel zn übertragen, und hiegegen hat sich die Kritik zu 
wahren. Ihr Vortrag der SonaU appassionata und noch mehr 
jener der USnderschen Variationen war ein vollständig verfehl- 
ter, wihrend die Concertgeberin das Andante und Scherzo von 
Mendelssohn, die wohl Erstannen erregende aber unschöne 
Btüde von Liszt, den Asdur-Walzer von Rubinstein, sowie 
Nocturne und Valse von Chopin meisterlich vortrug. Als 
Chopin-Interpretin dürfle Frau Essippff wohl ihres Gleichen 
suchen. (Portaetiung folgt.) 



Berichte. 

Wien« 

(Zweites Concert der Wiener Singakademie am 
9. Mflrz. ) Ich schicke beute ausnahmsweise einen Bericht über ein 
kttrzlleh stattgefnodenes Concert der ungeflibr zwei Decennien be- 
stehenden Singakademie. Die Tendenz dieser Anstalt, die in den 
sechziger Jahren uns z.B. Bach's Mattblaspassion vorgeführt, spricht 
sieh schon aas in vorliegendem Programm. In Kürze sei nur be- 
merkt, dass sich die beiden Herren, Ghormeister EosebiusMan- 
dyczewskl und Richard Heoberger in die Dlrection theiltan, 
indem der erstare Herr die erste Abtbeilang dirigirte, dagegen in der 
zweiton Abtbeilang awei eigene ComposlUonen am Ciavier beglei- 
tete. Beide, strebsame junge Maoner, versprechen nur Gutes in swei- 
facber Hinsicht, als Dirigenten wie als Compooisten. Brsterer, ein 
Zögling Nottebobm's im Cootrapankt, wurde schon zum fünften Mal 
mit einem Staataatipendiam bedacht. Das erste hatte er, ein Ruthene 
aus Csemowita, auf Grand einer Cantate erhalten, die er als 45jab- 
riger Gymnasiast and Autodidakt (4878) zum S8j8brigen Regierungs- 
jabllsom des Kaisers Franz Josef componirt und im Festconcert diri- 
girt hatte. Der damalige Gesanglehrer H. J. Vincent hatte ihn mit 
der Composition dieser Cantate betraot , nachdem er sein unittug- 
bares Talent erkannt hatte. Ueber die Qualität der vorgeführten 
CbOre sind die Acten geschlossen, sie zeigen uns, dass in ihnen mehr 
Zakonftemusik steckt, als wir vielleicht erahnen können. Die Wieder- 
gabe der Chöre zeugte von fleissigen Stadien und jungen vollkrltf- 
tigen Stimmen. Gleiches Lob verdienen die beiden Solistinnen , die 
Altistin Frl.BugenieRandow, wie die jugendfriscbe stimmbegabte 
Sopranistin Frl. Emilie Lamminger. Frl. Tberesine Seydel 
als Violinistin überraschte nicht allein dorcb technische Sicherheit 
and Reinheit, sondern auch durch ihren runden, vollen, tut männ- 
lichen Ton. Sie musste die letate Pitee wiederholen. Eine Wieder^ 
holung wurde auch B. Maodyczewski's zweitem Liede mit Violine 
zutheil. Herr Mandyoaewskl , bislang noch Hörer der Philosophie, 
der In frühester Jugend keine Musik betreiben durfte — so wollte es 
sein Vater — hat seit einem halben Jahre zur Fahne der Tonkanst 
geschworen. Zuvor hatte er noch das Glück, als einjährig Freiwilli- 
ger Bosnien mit heiler Haut za veriaseen. Mögen ihm die Götter 
auch künftig noch gnädig sein, und möge er die Erwartungen, die 
man In Ihn gesetzt, glänzend bewahrheiten. 

Die gestrige Wiederholung des »Oberonc mit Frau Lacea als Re- 
zla bot viel Interesse, sie war besser als Frau Kupfer, war jedoch 
der colossalen Aufgabe ebensowenig gewachsen wie diese. Nur eine 
Wilt könne der Partie gerecht werden, helsst es allgemein. Unsere 
erate anagesprochene Analcbt über die nnmollvirte Ueberlreibung 
der Rezta von Seite Weber's bleibt daher aufrecht. 



ElblilgyfS.März. 

Im Laufe dieses Wloten haben an fremden Künstlern Herr 
Sarasate, Fran Esslpof fand vor Allen Herr Professor Joachim 
das ElbIngerPablikam erfreut. lo demConcerte des Letzteren wirkte 
auch eine hier lebende Clavlervlrtnosln , Frea Elise Zlese- 
Schlchau, mit und erwarb sich Tiel BelfUl. 



Herr Organist Zahn aus Leipzig lehrte ans In dem Orgeloon- 
certe, welches er In der angeheizten Marienkirche gab — und das 
wegen der strengen Kälte wenig besucht war, — nicht blos onsere 
Orgel als höchst schätzenswerthes Kunstwerk erkennen , sondern 
zeigte auch, dass die Orgel, die sonst gewöhnlich steif und starr er- 
scheint, unter den Bänden eines geschickten Organisten Leben, 
Wärme und Weichheit gewinnt Die Begleitungen zu der von Herrn 
Odenwald gesungenen Arie aus der Schöpfung: »Rollend In schäu- 
menden Wellen« und zu der Alt-Arie des Daniel aus dem Händel'- 
schen Belsazar »0 heiiges Buch« waren Meisterleistungen eraton 
Ranges. 

Um sich seine Subvention von der Provinzialvertretong za er- 
slogen, hatte Herr Odenwald mit seinem hiesigen KIrohenchore 
am 4 8. März eine Bxcnrsion nach Danzig gemacht und dort 4 t 
A capella-Chorgesänge von J. Seh. Bach, G. J. Homillns, Michael 
Haydn, C. H. Rinck, Benedetto Maroello, M. Praetorius, Dan. Bort- 
nlawski , Reinhold Fleischer , Mor. Hauptmann, Rossini und Stloher 
mit einigen eingestreuten Sologesängen von Händel , F. Schubert, 
R. Franz and A. Rubinstein vorgetragen. 

Aus sachveratandiger Feder bringt darüber die »Westpreussische 
Zeitang« folgende Beartbeilung: 

»Wie viele Umsicht, Geduld and Uebang muaa dazu gehören, 
ein solches absolut fertiges Ensemble aus achtzig Stimmen her- 
aussogestalten , untoo denen doch auch eine erhebliche Anzahl 
Knaben In noch recht kindlichem Alter sind. Dazu kommt dte 
wunderbare, edle Tonblldung , zu welcher dtoser Chor geschalt 
Ist An vielen Stellen war es frappirend , dass man wirklich nur 
Tier, bezw. sechs Stimmen zo hören glaubte , so sehr gingen die 
Sänger als ein Ganaes mit einander. Die Vorführung der kirch- 
lichen Nummern des Concertes war nicht nur musikallaeh ooi^ 
rect, sondern auch In der Empfindung so weihevoll, daaa der ge- 
wonnene Eindruck ohne Händeklatachen würdiger zum Ausdraek 
hätte kommen können. Aber abgesehen davon war der Beifall der 
in zunehmender Welse animirten Zuhörer für den Kirchenchor 
and Herrn Odenwald ein wohl verdienter. Die zwiachen die Chor- 
gesänge eingelegten Sologesänge wurden mit Veraländnlss vorge- 
tragen , namentlich erfreuten wir uns an der schönen Altotimme 
der Sängerin der Daniel-Arie aus Belsazar. TrefHIoh gelang auch 
dem jugendlichen Sopran daa Franz'sche Herbstlied. Daa Concert 
schlosa mit zwei weltlichen Choriledem »Waldeinsamkeit« von 
Hauptmann und »Ach, du klarblaner Himmel« vonSIlcher, In denen 
der Chor seine Meisterschaft besiegelte. Wir gestehen, dass ans 
selten eine solche sichere Einheit aller Mitwirkenden za Gehör 
gekommen Ist, wie sie gerade bei diesen Liedern sich zeigte. Das 
dankenswerthe Unternehmen hat in Danzig ein dankbarea Publi- 
kum gefunden, and wir hoffen, dass uns Herr Cantor Odenwald 
mit seiner In jeder Hinsicht gewaltigen Sängerschaar noch öfter in 
gleicher Welse erfreuen wird. Unsere Provinz darf aich mit vollem 
Recht eines so seltenen Kunstlnstituto ata eines sehr sohälsena- 
werthen Kleinodes rühmen.« 
Herr Odenwald hat dureh die Vorübungen za dieaem Conoerte dte 
Uehungen zu dem ffoAnif'achen Deutschen Requiem — das für 
Charfreltag bestimmt war — unterbrechen müssen, so dass die Auf- 
führung dieses Werkes wohl erat am Basstage wird stattfinden 
können. 

In Folge der Besprechung des Hohen Liedes von PaiulHßka 
In Ihrem Blatte soll der Versach gemacht werden, zunächst einzelne 
Nummern dieses Werkes mit dem hiesigen KIfchenobor einzustu- 
dlren. Ebenso steht zu erwarten , dass — ebenfalls durch die be- 
züglichen Besprechungen des BäfMisrschen OmcsrU groiti In Ihrem 
Statte angeregt — der hiesige sUdtlsche Kapellmeister Herr Pelz das 
Concert No. 49 H-moll In einem seiner nächsten Symphonle-Conoerto 
mit Streichorchester und Clavler zur Aufführung bringen werde. Er 
wird sich dabei die in Ihrem Blatte gegebenen Fingeneige über das 
Spielen Händel'acher Orchestorfugen zu Nutze machen. 
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Compositionen für Violoncell und Pianoforte. 



Das aoterwicbnete ComIM Ist xanmiDeDgetraten , am nr Ba- 
reicbernog dar VioloocalKLiteratDr eine öffeoUiche Cooearranx aua- 
nuehralban, In walcber die sechs basten ComposittoDeii fttryioloocall 
und Piano primiirt werden sollen. 

Von folgenden sechs Onippen Ä — Fsoll Je eine mit dam naban- 
üabeDdan Preise gakrOnt werden : 

ä. Vtä OfMtrtitliiL von nicht ra grosser Unge . . . •# too. 

B, WmUuU - too. 

C.fJtflaVfik, umfassend eine Folge von Je 1—5 n- - tSO. 

D.l sammanhsogenden oder nicht rasammanhängandan - SOO. 
l Charakterstücken, Fantasiestttcken. 

X. IlMtalohtortliMtt -SOO. 

F. IIb MohtoTM Vtl^ umfassend eine Folge ¥on je 8—5 

Stücken (wie oben C. und D.) - 4 50. 

Ausser obigem Preise erhält das von allen sechs als die 
beste Gomposition bezeichnete Werk eine von Herrn 
J. Hieter-Biedermann gestiftete Bxtra-Prttmie von 
•#500. 

Wenn das Brgebnlss der noch nicht abgeschlossenen Snb- 
scrlption eine Brböhnng der Preise snllsst , wird solche nach dem 
Ermessen der Preisrichter auf die einseinen Prämien Terlbeilt vnd 
8. Z. flffenllich bekannt gemacht werden. 

Sollte ein Preis wegen nngenttgender Concnrrenz ttberbanpt 
nicht znr Verwendung kommen, so bleibt es den Herren Preisrich- 
tern überlassen sn bestimmen, ob derselbe auf die flbrlgan Prämien 
Tartheilt oder anderweitig verwandt werden soll. 

Jeder dar prämlirten Autoren erhält sechs Freiexemplare seines 
Werkes (raap. jedes seiner Werke). 

Das Comit^ erwirbt durch Verleibang der Preise das aas- 
sohliessllche Bigenthnmsrecht der prämiirten Werke, snm Zwecke 
dasselbe aof Harm J. Rieter-Biedermann in Winterlhar and Leipzig 
zu ttbartragen und diese Werke im Verlsge genannter Firma er- 
scheinen zn lassen. Der Aator hat alsdsnn keinerlei Ansprüche an 
das Veriagsracht seines Werkes. 

Betreffs der technischen Schwierigkeit wird nur fttr die 
zwei unter E, und F. aufgeführten Werke die Bedingung gestellt, 
dass diese Werke technisch nicht schwerer ausfallen sollen, als 
etwa die A moll-Gello-Sonate von C. Reinecke. 

Die coocurrirenden Werke müssen in deotlicher Schrift (Parti- 
tur und Stimme) 

bli mi 16. Aigift 1881 (üigUflhit flMhM) 

bei Herrn Buchhändler K. Graden er, Hamburg, Neuerwall 45, 
eingereicht werden, resp. franco per Post eintreffen. 

Jedes Werk ist mit einem Motto zu versehen ; die Adresse des 
Gompoolsten,oder einer beliebigen Mittelsperson (die aber ausdrück- 
lich als Mittelsperson zu bezeichnen ist), Ist in einem geschlossenen 
mit demselben Motto ttberschriebenen Ck>uvert beizufügen. 
Preisrichter sind die Herren : 
Professor Dr. Niels W. 6 ade In Kopenhagen, 
Kapellmeister GarlReineckein Leipzig, 

Professor J u I. V o n B e rn u t h in Hamburg. 
Das Ergebniss der Concnrrenz wird spätestens bis 
mi 31. Ootobor dleiai Jikm 

In der „^I^sm. MutOud, Zeitung", in der ,,Nmten' Zeütehrift ßir 
Muiik" und in den ,,SigntUen*' veröffentlicht werden. Die nicht 
prämiirten Werke sind slsdann bei Herrn K. Graden er abzufor- 
dern, resp. deren Rücksendung zn bewirken. Zwei Monate nach die- 
sem Termin wird Herr Grädener die Couverte der nicht zurückge- 
forderten Werke öffnen und die betr. Manuscriple retonrniren. 
Genannter Herr hat die Rücksendung in seinem eigenen Namen unter 
strengster Discretlon zu besorgen, so dass die AmmymWU der Herren 
Compouisten nach jeder Richtung hin gewahrt bleibt. 

Zu bemerken ist noch, dass die Subscription den Preiswerken 
schon beute eine grosse Verbreitung nicht nur in Deulschiand- 
Oeslarraich, sondern auch in Rnssland, Holland, England sichert 



Alle Anfragen etc. sind an den Schriftführer des Comitte Imib 
llllU SAlttl, liBbirg, 8» ltr?Mtehli«r-Vflg zu adrassiren, voo 
dem auch dies Preisausschreiben gratis und portofrei zu beziehen ist. 

Hamburg, im März 4884. 

BasComitA: 

Professor Dr. ITlaU W. Ouda, Kopenhsgen 1 
Kapellmeister Carl Baineoka, Leipzig \ Pralirichtar. 

Professor Jvliiu Ton BamulÄit Hamburg J 

Th* At4 laaUnmaat 

Präsident Dr. 1 

K.Qridanar 

Dr. G. Hnfihmmn > in Hamburg. 

HainrlOh Ton Ohlendorff 

Jollun BdhQlta 

Oberst Straocliis 



[49J In meinem Verlage erschien soeben : 

Kleine Wander bilder 

für 

^V^iolijae 

mit Begleitung des Pianoforte 
oomponirt von 

Ferde Bfiehlere 

Op. 23. 

CompUt Pr. 4 Jf. 
Einzeln: 

No. 4. Auszug Ins Gebirge «#4.— 

No. t. Rast: »Pen schläft I In allen Wipfeln Mittagsattila« - 4. ff. 
No. 8. Unterwegs. Heiteres Gespräch. Savoyardenknabe - 4. 8f. 

No. 4. Tanz in der Dorbchenke -4. — 

No. 8. Abschied vom Gebirge und fröhliche Helmkehr . - 4. — 

Leipzig und Winterthur. J. Rlet8r«Bi6<lwwanfl. 

[80] Vor Kurzem erschienen in meinem Verlage : 

17Uidw«.Mbi£iT0BhftBiSclinbMt 

eingerichtet für gemischten Chor Ton 

G, TV. Tetsclmer. 

6 Hefte in Partitur und Stimmen Jf 4 ,60. 
Jede einzelne Stimme k 25 «!pr. 
Früher erschienen : 

Lieder von Frans Sehnbert fOr Chorgesang eingerichtet 
von 6. W. Tescbner. 
I. 86 Lieder für Soprui, Alt, Tenor nnd Bus. 

8 Hefte in Partitur und Stimmen ä Jf 9,80. 
Jede einzelne Stimme ä 80 ^. 

u. 8 Lieder für fünf gemisehte Stimmen. 

8 Hefte in ParUtur und SUmmen ä Jf 4,90. 
Jede einzelne Stimme k 4 8 ^. 

ni. 9 Lieder fttr vier Männerstimmen. 

8 Hefle in Partitor und Stimmen ä Jf 4,80. 
Jede einzelne Stimme k 98 ^. 

Leipzig. C. F. W. SiegeFs Musikallenbandlang. 
(R. Linn^mann,) 

[84] Im Verlage von G. Alshach & C. in Rotterdam erschien : 

Einleitung, Fuge und Variationen 

über 

„Christ ist erstanden Ton der Marter aUe<< 

aus dem 4 2*** Jahrhundert 

f&r die Org^el conkponiirt von 

J. B. litzau, 

Organist der ETsngelisch-Lutherischen Gemeinde zu Rotterdam. 
Op. 15. iV. Jf S. 50. 



Verleger: J. Rieter-Biedermano in Leipzig und Winterthar. •— 
Expedition: Lelpilfy Querstrasse 48. — Redaction: 



Drack von Breitkopf d HSrtel in Leipsig. 
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Bestellungen auf das zweite Quartal rechtzeitig aufgeben zu wollen. j^ Rieter-Biedermann. 



Behopenhaner und die Musik. 

Von 
Ad^lfStamn. 

(Schluss.) 

ToQ Schopenhauer aasgehend, der in der Musik also das Ab- 
bild des Willens erkennt , habe ich als das Wesen der Musik 
das (unbekannte) Metaphysische eruirt. Hierin liegt ihre 
Bedeutung für die Cultur. Wie sie nSmlich auf jeden Menschen 
in gewisser Weise individuell wirkt , so erstreckt sich ihr Ein- 
fluss in bestimmter Form auch auf ganze Völker. Unter Cultur 
verstehe ich den geistigen Standpunkt eines Volkes , der sich 
durch seine Vorstellungen von dem Metaphysischen und infolge 
dessen durch seine Auffassung des ganzen Lebens überhaupt 
manifestirt. Die grössere oder geringere Ausbildung von tech- 
nischen FShigkeiten und Fertigkeiten soll nur im Zusammen- 
hang mit dem ersteren betrachtet werden , gewissermassen als 
Dlustration dazu dienen, wie ein Bxempel zu einem behaupte- 
ten Satze. Nicht anders auch die Künste. 

Ein Volk ohne metaphysische Vorstellungen, mögen sie 
auch noch so roh sein, ist nicht denkbar. Von vornherein muss 
man daher annehmen, dass diesen Vorstellungen auch Aus- 
druck gegeben wird. Da aber Religion und Kunst die beiden 
Ausdrucksmittel sind, so kann man auch rückschreitend von 
der Ausbildung dieser beiden , namentlich nach der Art der 
Ausbildung Schlüsse auf die Cultur eines sonst vielleiciit ganz 
unbekannten Volkes machen. Dies ist die Stellung der Künste 
in der Cultur; beide, Cultur und Kunst, stehen in Wechsel- 
beziehung, ergSnzen sich gegenseitig. 

Andererseits sind aber die Künste als wichtiges Bildungs- 
mittel der Einzelnen und ganze Völker zu betrachten : dies ist 
ihre Bedeutung für die Cultur. Einzelne begabte Individuen, 
die Genies , bringen die undeutlichen Vorstellungen vor dem 
Metaphysischen in irgend einer Weise zu deutlichem, auch von 
Anderen erfassbaren Ausdrucke. Schopenhauer weist der Musik 
die hervorragendste Stellung unter den Künsten deshalb, wie 
ich glaube mit Recht, an, weil sie am unmittelbarsten auf das 
Gemüth, dieses wahrhafte av&p<nmvov ov, ihren Einfluss aus- 
übt ; hierin liegt ihre ausserordentliche Bedeutung für die Cultur. 



Das metaphysische Bedürfniss der einzelnen Individuen aber 
ist nicht nur quantitativ, sondern auch qualitativ sehr verschie- 
den und dem entsprechend das VerstXndniss für die verschie- 
denen Arten von Offenbarungen des Metaphysischen durchaus 
nicht gleicbmässig vertheilt , ja in der Regel so einseitig , dass 
man sich z. B. über sehr vielseitige konstliBrische Ausbildung 
Eines Menschen wundert. So ist auch die Begabung und das 
VerstXndniss für Musik etwas für sich Bestehendes und zu- 
nächst unabh&ngig von anderen Geistesgaben, und umgekehrt. 
Kant z. B. hatte bekanntlich wenig Interesse für Musik. 

Die Musik löst in eigner, selbständiger Weise »die Ritbsel 
der Welti ; ihre allgemeine Bedeutung aber ist entschieden 
grösser als die der anderen Künste, ihre Stellung im Cultus zu 
allen Zeiten eine sehr hervorragende gewesen. Wenn sie auch 
eigentlich erst in neuerer Zeit zu der ihr gebührenden Selb- 
stSndigkeit gelangt ist (die ihr Wagner wieder nehmen will) , 
dass sie nimlich ganz aliein um ihrer selbst willen geübt wird, 
so ist deswegen doch auch früher ihre Kraft nicht weniger ge- 
fühlt worden ; die Fabeln von ihrer geradezu mystischen, wun- 
derwirkenden Macht begegnen uns vielfach bei den Alten. 
David Strauss hat ihr den verwaisten Platz der Religion vin- 
dicirt. 

Die beiden Offenbarungsarten der Metaphysik, Religion nnd 
Kunst, er^nzen und stützen einander; im Mittelalter z. B. 
hStte der Missbrauch, der mit der christlichen Reljgion getrie- 
ben wurde, diese vielleicht zu Fall gebracht, wenn nicht die 
Gewalt gerade der kirchlichen Musik dagegen gewirkt hStte ; an 
den erhabenen Chören mag sich mancher mehr erbaut haben, 
als an den unverstindlichen lateinischen Gebeten. Bezeichnend 
ist es , dass mit der kirchlichen Reformation auch eine solche 
der Musik inaugurirt wurde. — Im griechischen Alterthum ist 
der Zusammenhang zwischen Cultus und Kunst noch inniger. 

Es scheint mir gerade bei Besprechung der Schopenhauer*- 
schen Ansichten über Musik von Interesse, zu erfahren, wie es 
mit dieser Kunst bei den Yon ihm so hoch verehrten alten In- 
dern (Schopenhauer war ja ein halber Buddbaist) gestanden 
hat. Er selbst würde durch diese Mittheilungen jedenfalls ent^ 
tSuscht sein. Herr Prof. von BoUensen, an den ich mich wegen 
dieser Frage brieflich wandte, hat mir in^liebenswürdigster 



i^igitized by 



(^ 



«^. 



ö^' 



495 



— 1881. Nr. 13. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 30. März. — 



196 



Weise folgeoden Bescheid gegeben : »Die eUeo Inder haben 
Lieder mit and ohne musilctliscbe Begleitung , daneben auch 
selbstSndige Instrumentalmusik, bestehend aus Streich-, Blas- 
und Schallinstrumenten (Trommeln, Paulcen). Welch niedrigen 
Standpunict ihre Instrumentalmusik einnimmt, geht aus der Be- 
vorzugung der Scballinstrumente hervor und daraus, dass sie 
dieselbe nie von Gesang und Tanz trennen. Dass die Inder 
mehrstimmigen Gesang gehabt, bezweifle ich, höchstens Ittsst 
sich behaupten, dass sie bei den religiösen Recitativen in den 
Cadenzen (und Pausen) einen rhythmischen Dreiklang ent- 
wickelten und zwar in dijambischer Bewegung. Sie haben eine 
Tonleiter wie wir, Takt und ein dreifaches Tempo {AUegrOf 
ModertUo, Lento) .... In den Dramen Ealidasa*s sind nament- 
lich Musik, Gesang und Tanz vertreten, d. h. ein Orchester 
begleitet den Gesang wie den Tanz , mag aber dürftig genug 
gewesen sein und sich schwerlich aber den Dreiklang erhoben 
haben.« 

Die Musik der allen Griechen , von der mehr gesprochen 
als gewusst wird, war zwar hoch geehrt, stand aber, wie schon 
oben bemerkt, aaf ziemlich niedriger Stafe. Es entspricht dies 
der mehr schöngeistigen Richtung der Griechen , ihrer mehr 
geistreichen, als gemütbvoUen Auffassung der Welt. (Bei den 
praktischen Römern, bei denen die Musik durchaus Lehnkuost 
war, stand sie auf noch tiefisrer Stufe.) Von Selbsl&odigkeit 
der Musik in unserem Sinne kann bei ihnen kaum die Rede 
sein. An der Mangelhaftigkeit der Teciioik lag dies durchaus 
nicht ; ein Volk, was in allen anderen Künsten ein für allemal 
ideale Typen geschaffen hat , hStte die Mittel gefunden , auch 
die Musik auf eine ähnliche Stufe zu erheben, wenn der ganze 
Yolkscharakter nicht eben andere Ziele hStte verfolgen müssen. 

Es bleibt noch übrig, dass ich über die sogenannte ma- 
lende Musik, die Schopenhauer schlechtweg verwirft, und 
was damit zusammenhangt, einige Bemerkungen mache. That- 
sScblich spielt diese Art von Musik bei allen Völkern, sollte es 
auch nur im Rhythmus sein , eine mehr oder weniger bedeu- 
tende Rolle und f&ngt bekanntlich in unseren Tagen, nament- 
lich durch den genialen Berlioz inaugurirt , an , sich sehr breit 
zu machen. 

Die Musik ist durchaus nicht im Stande, etwas bestimmtes 
Abstractes, bestimmte Gedanken oder gar allgemeine Eigen- 
schaften, wie Liebe, Tugend, Schönheit u.s. w. auszudrücken, 
sondern sie kann nur allgemeine »Stimmungen! — Ernst, Hei- 
terkeit — wiederspiegeln, und selbst hier ist ihre Macht sehr 
beschrankt. Hanslick hat diesen Punkt einer scharfen, im we- 
sentlichen durchaus treffenden Kritik unterzogen. Er weist 
nach, wie die Musik in allen solchen FSUen meist nur dyna- 
misch wirkt, so dass sogar ganz entgegengesetzte Affecte, wie 
z. B. Zorn und leidenschaftliche Liebe, im musikalischen Aus- 
drucke nicht von einander zu unterscheiden sind ; man hört 
aus der Musik nur die grosse Erregung , ob dieser aber Liebe 
oder Haas zu Grunde liegt, das kann man schlechterdings nicht 
hören, wenn man es eben nicht durchaus heraushören will — 
dann ist freilich auch die Musik sehr geduldig. Man kann sich 
jederzeit beliebig davon überzeugen, dadurch, dass man s. B. 
mehrere, wirklich oompetente Musiker (einerlei ob Wagnerianer 
oder Mozartianer) über dasselbe musikalische Stück , welches 
ihnen aber unbekannt ist und zudem sie vorher nicht etwa 
einen »Gommentar« oder dergl. kennen gelernt haben, urthei- 
len lasst, d.h. über den »gedanklichen« Inhalt dieser Compo- 
sition : Zuversichtlich wird jeder etwas anderes heraus hören, 
w&hrend über das rein Musikalische kaum verschiedene Mei- 
nungen entstehen werden. Die betreffende Gomposition wird 
höchstens je nach dem individuellen Geschmack der Zuhörer 
mehr oder weniger gefallen, man kann natürlich auch über 
technische Fragen verschiedener Meinung sein — aber damit 
ist es fertig. Probatum est. Man nehme auch bekannte Compo- 



sitionen , bei denen man nie gewöhnt war , etwas anderes als 
einfach die Musik zu geniessen, z. B. ein Haydn'scbes Streich- 
quartett, und lasse nachtriglich dazu etwa einen »Text« von Meh- 
reren schreiben : man wird erstaunt oder je nachdem nicht er- 
staunt darüber sein, wie sehr die einzelnen Darstellungen von 
einander abweichen. Musikstücke mit untergelegtem (bekann- 
ten) Text (im weitesten Umfange) kommen nicht in Betracht, 
indem der Zuhörer durch diesen Text künstlich in eine ganz 
bestimmte Gedankenrichtung gebracht wird. Dass dies wirk- 
lich kunstlich ist und durchaus nicht in der Natur des betref- 
fenden Musikstückes begründet, kann man wieder sehr einfach 
experimentell nachweisen. Bei guten Compositionen dieser Art 
(angenommen, dass den Zuhörern der betreffende Text unbe- 
kannt ist] wird man natürlich stets den allgemeinen Cha- 
rakter heraus hören, also z. B. ein Trinklied von einem 
Hymnus unterscheiden, mehr aber nicht. Allgemeine co n v e n - 
t i n e 1 1 e musikalische Ausdrucksmittel, wie heftige Pauken- 
schlSge für Donner , richtige Nachahmung von Tbierstimmen, 
Schalmeilöne u. s. w. kommen ebenfalls nicht in Betracht. 

Bis zu welchem Grade von AbsurdidSt man kommen kann 
in der jetzt leider sehr beliebten Art der Erklärung musika- 
lischer Compositionen, kann man z. B. aus einem Aufsatze 
»Ueber den musikalischen Affect« sehen, in der Allgem. Musik. 
Zeitung 4 880 Nr. 7,*) gar nicht zu reden von gewissen Ver- 
suchen, aus einzelnen Wagner'schen Noten eine förmliche Phi- 
losophie zu hören. Die Beispiele sind zu bekannt. 

Hören wir nun, wie Schopenhauer sich über unsere Frage 
Kussert. »Das VerhSltniss der Tonkunst zu dem ihr jedesmal 
bestimmten Aeusseriichen ... ist analog dem Verh&ltniss der 
Architektur als blos schöner d. h. aaf rein Ksthetiscbe Zwecke 
gerichteten Kunst zu den wirklichen Bauwerken«... (Par. 1, 
463). »Dies Alles (d. h. Text oder sonstige der Musik aufge- 
legten Realitäten) ist ihrem Wesen so fremd, wie der rein 
Sstbetischen Baukunst die menschlichen Nützlich keitsz wecke« . . 
(Par. J, 464). 

Die schön durchgeführte Analogie hatte Schopenhauer von 
seiner unbedingten Verwerfung der malenden Mu^ik ab- 
bringen sollen ; denn sowie er natürlich zugiebt, dass die Archi- 
tektur selbst in Verbindung mit »menschlichen Nützlichkeits- 
zwecken« sehr Schönes hervorbringen kann, hätte er auch von 
der Musik sagen sollen , dass sie wohl in Verbindung mit an- 
deren, ihr zunächst heterogenen Realitäten sehr Vortreffliches 
leisten könne, — dass es freüich selten genug wirklich ge- 
schieht, liegt daran, dass die hier in Betracht kommenden 
Componisten sich von der Sucht nach möglichster Congruenz 
zwischen musikalischem Ausdruck und der darzustellenden 
Handlung, Gedanken, Ereignisse u. s. w. sich verieilen lassen, 
mehr an die letzteren zu denken als an die Musik, statt umge- 
kehrt. Das gilt selbst von bedeutenden Meistern in diesem 
Genre, z. B. von Raff, der in seiner Leonore-Symphonie nach 
den drei ersten wundervollen Sätzen im letzten Satze durch das 
(ziemlich gut nachgeahmte) Rossegewieher u. s. w. jede ästhe- 
tische Wirkung zerstört. Ein passendes Beispiel ist auch die 
famose Prügelscene in den »Meistersingern« von Wagner. 

Alle äusseriichen Zwecke schaden zunächst jeder Kunst, so 
steht auch die ProgrammmusUc entschieden auf einer niedrige- 
ren Stufe als die reine Musik. Hiervon ist selbst die Oper 
nicht auszuschliessen : eine Consequenz , die angesichts s. B. 



*} Dieser Aufsatz, voo einem G. v. Madeweiss geschriebeo, war 
in der arsprtinglicbeo, voo uns erbeblich modlflclrten Fassung noch 
viel abenteueriicber. Dabei ist der Autor so geistreich, dass er, um 
sich zu genttgeo, endlich gar zur Poesie greift. Nach beiden Seiten 
hin — im Sinnlosen wie im Geistreichen — scheint uns Jenes Elabo- 
rat eines Unbekannten ein recht gutes Spiegelbild dessen zu sein, 
was berühmtere Männer gewöhnlich von sich zu geben pflegen, so- 
bald sie auf den musikphllosopbisohen Dreifnss gelangen. D. Jlsd. 
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der Mosart'sohen Opera sehr schwer AlU. Der hohe mosika- 
Usche Wertb der letzteren liegt aber darin , dass Mozart ver- 
mflge seines fast nnbegreiflichen mosikalischen Genies es 7er- 
staoden hat, das irgend einer Handlung oder einem Gedanken 
im Innersten zu Grunde Liegende musikalisch so wieder zu 
geben, dass die Musik nicht von ihrem erhabenen Throne her- 
untersteigt, um ihre Dienerin — denn das ist idie Sprache in 
TerbinduDg mit der Musik -^ zu begleiten, sondern dieselbe 
zn sich emporzieht und sie würdigt , in ihrer Gesellschaft zu 
sein, wodurch diese selbst (die Sprache) , an sieb oft unbedeu- 
tendy bedeutend, erscheint und sich vielmehr nach ihrer Kö- 
nigin richtet, überhaupt blos zu ihrem Dienste da zu sein 
scheint, als umgekehrt, — welches umgekehrte YerhSItoiss ich 
fär eine Entwürdigung der Musik halte. 

Den Gegenpol zu Mozart bildet R. Wagner, der gerade hier 
eine genauere Besprechung verdient, da Schopenhauer von den 
Wagnerianern bekanntlich zum Leibphilosopben ernannt wor- 
den ist. Ich will die angebliche Uebereinstimmoog zwischen 
Schopenhauer und Wagner , soweit es die Musik betriill , ein- 
mal etwas beleuchten. — Auch hierzu hat Hanslick schon einige 
Bemerkungen gemacht (»Musikal. Stationen! S. 159). 

Schopenhauer verlegt , wie wir eben gesehen haben , den 
Schwerpunkt der Musik in die Melodie, welche bekanntlich bei 
Wagner ein seltener Gast ist. Modulationen sind keine Melo- 
dien, wenn sie auch mit t^ewalt dazu befördert werden sollen. 
Es ist bezeichnend, dass die paar (höchstens ein Dutzend) wirk- 
lich schönen Melodien bei Wagner, die ich ihm wahrlicli nicht 
absprechen will, immer und immer paradiren müssen, wäh- 
rend man bei unseren grossen classiscben Meistera von Handel 
bis Schumann in Verlegenheit ist, was man aus der Ueberfulle 
des Schönen herausgreifen soll. 

Schopenhauer schreibt : »(Ebenso ist ferner] der Abweg, 
auf welchem sich unsere Musik befindet, dem analog, auf wel- 
chen die römische Architektur unter den spiteren Kaisern ge- 
ratben war, wo nSmlich die Ueberladung mit Verzierungen die 
wesentlichen, einfachen Verhältnisse theils versteckte, theils so- 
gar verrückte : sie bietet nimlich vielen Urm, viel Instrumente, 
viel Kunst, aber gar wenig deutliche, eindringende und ergrei- 
fende Grundgedanken .... In den Compositionen jetziger 
Zeit ist es mehr auf Harmonie als auf Melodie abgesehen. Ich 
bin jedoch entgegengesetzter Ansicht und halte die Melodie für 
den Kera der Musik, zu welchem die Harmonie sich yerhXlt, 
wie — zum Braten die Sauce.t (Par. 2, 464.) 

Wen speciell Schopenhauer hier im Auge hat, hat er da- 
bei nicht gesagt, jedenfalls passen die Worte gut auf Wagner. 

Weich grosse Bedeutung die Technik in der Harmonie 
hat, sobald sie nur Mittel ist, eine Melodie (d. h. eine wirk- 
liche Melodie) zu gestalten und auszubeuten, zeigt z. B. in 
grossartiger Weise Schubert ; und was Harmonie für sich allein 
leistet oder vielmehr nicht leistet, zeigt Niemand deutlicher als 
eben Wagner. Und wie ist es mit der »dramatischen« Musik? 
»Musik ist nicht unter dem Dramatischen begriffen« (Fr. II, 4 5) . 

»Man findet den jedesmaligen Zeitgeist in allem Thnn, 
Denken, Schreiben, in Musiken .... Das Zeitalter der Phra- 
sen ohne Sinn musste auch das der Musiken ohne Melodie sein« 
(Par. 2, 481). 

»Das Interessante findet sich allein bei Werken der 
Dichtkunst ein, nicht bei denen der bildenden Künste, der 
Musik und Architektur« (Fr. 11, 45). 

Welcher Unfug wird heutzutage mit dem »Interessanten« 
in der Kunst getrieben! Das Schöne kommt dabei zu kurz. 

»Die Musik ganz zum Knechte schlechter Poesie machen zu 
wollen [von Wagner's poetischer Muse hielt Schopenhauer auch 
nicht Tiel, vergl. unten], ist ein Irrweg, den vorzüglich Gluck 
gewandelt ist, dessen Opernmusik daher, you den Ouvertüren 
abgesehen, ohne die Worte gar nicht geniessbar ist« (Par. 1,466). 



Uebrigens will ja Wagner gerade das von Gluck begonnene 
Werk zu Ende führen, und hat es im Grund auch gethan, und 
zwar mit grosser Ausdauer. 

Man beachte, dass die angeführten Stellen in dem zweiten 
Bande derParerga, also der letzten Schrift Schopenhauer's (Par. 
und Paral. zuerst erschienen 4 854) stehen. 

Ueber den Text der »Nibelungen«, (Wagner hSIt es freilich 
für mehr als »Text«) , die Schopenhauer anonym zugesendet 
worden waren, schreibt Schopenhauer an Franenstädt (Brief 63 
S. 637) : ... »scheint sehr phantastisch zu sein, habe erst das 
Vorspiel gelesen : werde weiter sehen. [In dem, was von Scho- 
penhauer gedruckt vorliegt, findet sich keine weitere Bemer- 
kung über die Nibelungen.] Kein Brief dabei , sondern blos 
beigeschrieben: ,aus Verehrung und Dankbarkeit'.« 

Es will bei Schopenhauer etwas heissen, wenn er von einem 
erkl&rten Anhinger seiner Lehre (das wusste Schopenhauer von 
Wagner cfr. Brief 64 S. 660) nichts wissen wUl. Damit man 
aber ganz deutlich Sohopenhauer's Stellung zur Wagner*schen 
Musik erkenne, führe ich noch an (Brief 45 S. 616) : »Der 
Ssthetische Kossak [der bekannte Berliner Schriftsteller] be- 
dient sich darin [in einem Hefte des »Musikalischen Echos«] 
gegen den R. Wagner meiner Ausspruche sehr 
passend und mif grossem Recht. Bravol«*) 

Principiell war Schopenhauer durchaus nicht der Ansicht, 
dass es über Beethoven hinaus keine Musik mehr gebe : »Das 
Genie ist individuell; es lassen sich also neben Mozart und 
Beethoven sehr gut noch andere denken, die mit neuen, eigen- 
thümlichen Productionen hervortreten werden« (Fr. I, 484). 
Obgleich Wagner gewiss »mit neuen, eigenthümlicben Produc- 
tionen hervorgetreten« ist , so scheint ihn Schopenhauer doch 
nicht zu jenen »Anderen« gerechnet zu haben. 



*) Hierbei darf man wohl nicht unberücksichtigt 1 
eine gewisse Verbetiuog im Spiele war. fitchopeohauer's Aohlnger 
Liodoer, ein kleiner (nach den Ansichten seiner Freaode aber ein 
grosser) musikalischer SchriftsteUer, übte damals alsCbef-Redactear 
der Vossiscben-Zeitung einen nicht unbedeutenden Binfluss aus und 
trug wesentlich dazu hei, in den Streitfragen des Tages die musika- 
lischen Formeln für Scbopenhaaer mundgerecht zu machen. Chr. 



Memoiren einefl Opems&ngen. 

(Vergl. Nr. 9.) 
V. 
Da trat eines Tages der Versucher an mich heran zum 
Drittenmale. * Die »Hugenotten« wurden gegeben zum Benefiz 
des Kapellmeisters Fischer (vor einigen Jahren in Hannoyer 
gestorben). Zwölf Mitglieder der grossentheils aus Studenten 
bestehenden Liedertafel unterstützten den Chor, ich wurde mit 
der Rolle des Bois Ros^e betraut. Baumhauer, Raoul (in Srm- 
lichen VerhSltnissen in Bern als Chorist Yor 40 Jahren gestor- 
ben!), Deny, Marzell (im Irren hause geendet seit linger als 
SO Jahren I), Madame Hammermeister Valentine, Fri. Wigand, 
Margarethe von Valois, Frau des Baritonisten Pichler in Frank- 
furt. — Ich erhielt Applaus, und alle Welt idrang nun in mich, 
zur Bühne zu gehen. Im Herbst 1843 hatte, wie bereits be- 
merkt , Frau Grifin Degenf^ld-Schomberg , als Matrone noch 
eine schöne Frau, die Frage an mich gestellt, warum ich nicht 
zur Bühne ginge. Ich benutzte also die Gelegenheit des Rück- 
wegs, Guhr aufzusuchen, Kapellmeister des Frankfurter Stadt- 
theaters, um ihn zu interpelliren, ob er es für rathsam halte, 
die Bühne zu betreten. Er iiess mich die Bildniss-Arie singen, 
für ihn der Probirstein für jeden Tenor. Er rieth mir zu, und 
die erste bestandene Probe in den »Hugenotten« und allseitige 
Acclanutionen veranlassten meinen Schritt zur Bühne. Bald 
darauf wurde die »Judin« gegeben, ich erhielt den Prinzen 
Leopold mit dem schwierigen SUndchen im ersten Act, das ich 
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Die mehr gehört habe. Beld darauf war eine DilelUoten-Vor- 
stellaog insofero , als die »Zauberflötet gegeben wurde , Sa- 
rastro : der Maler und jetzige Zeichenlehrer Kaulbacb (Bruder 
des Munchener Kaulbach) ; Tamino stud. med. Garvens, der 
spiter die Hähne betrat, sie aber bald wieder verliess und jetzt 
in Hamburg lebt als Chormeisler und Gesanglehrer. Ich als 
erster Prisler war mittlerweile Mitglied geworden des Theaters, 
um nach beendeter Saison nach Frankfurt zu gehen. Dort trat 
ich als Fischer im »Teilt auf, eine Rolle, die ich in W. schon 
gesungen. Altein zu wenig beschäftigt, Hess ich mich für Nürn- 
berg engagiren unter Direction von Fe rd. Rö d e r , vor kurzer 
Zeit als »reichere Theateragent gestorben. Ich hatte ohne Re- 
pertoir die Bühne betreten, in der ganz begreiflichen Meinung, 
man werde doch so viel Zeit haben, um jede Rolle in kürzester 
Frist lernen zu können. Allein schon in Frankfurt hatte ich ein 
übriges gelhan. Ich halte mir von dem Gollegeo , dem Tenor 
Grudimsky den Max; d. h. die blanke Stimme ausgeborgt, und 
hatte die ganze Partie mit Haut und Haar, mit Musik und Prosa 
mir zu eigen gemacht, ohne dass mir jemand accompagnirt 
hStte. 

In Nürnberg war ich freilich nur zum Fürsten Ottokar 
verpflichtet und wie gern hStte ich nicht einmal den Max los- 
gelassen, der mir förmlich auf der Seele brannte. Ich bat also 
den Director, mich den Max wenigstens in Fürth (der Filiale) 
singen zu lassen, und siebe, eines Tages singe ich meinen Max 
ohne weitere Probe (ohne Scenen-, Prosa-, Schiess- oder gar 
Costüm-, ohne Orchesterprobe) fehlerfrei in Fürth. Es regte 
sich zwar keine Hand, was mir nie mehr bei dieser Rolle wider- 
fuhr, wusste ich doch, dass das Fürther Publikum kritisch sei 
wie keines. Im »Robertc als Raimbaut beging ich in Nürnberg, 
wo ich zuerst als Gomez debutirt hatte , die Rolle war frisch 
gelernt — im Duett eine übermüthige Flunkerei, indem ich im 
Duett mit Bertram (Herrmanns) im Esdur-Satz bei der Gadenz 
»Alles könnt ich mir. Alles vergönnen«, statt ins hohe B, gleich 
ins hohe Es und die zwei Octaven herunter ging, was mir 
einen Sturm von Beifall eintrug, während ich eigentlich ob die- 
ser Verwegenheit ein Misstrauensvotum hatte erwarten sollen. 
Mein Collega Hagen war eine bedeutende Acquisition, er sang 
einen Elvin und Tamino wie einen Alamir gleich gut. War mein 
Debüt als Gomez gut abgelaufen, so sollte bald der hinkende 
Bote nachkommen. Ich erhielt den unglückseligen Alphonso in 
der »Stummen von Portici« und wurde zur ersten Arie , die in 
neuester Zeit immer wegflillt, verdammt. Selbst ein Anderer 
konnte sie in Wien nicht zu Ehren bringen , wie konnte ich, 
ein Anf&nger, der das a als lusserste Grenze hatte, wenn gleich 
spiter sich noch das 6 zugesellte und auch mein Falsett mich 
nicht im ^iche Hess , wie konnte ich mit dieser Arie , bei der 
das h obligat ist , reussiren T Mir, dem Anfänger, durfte doch 
nicht einfallen zu streichen, oder zu transponiren , oder zu 
punktiren; und so ein Kapellmeister in seines Nichts durch- 
bohrendem Gefühle kann eine solche Wirthschaft mit ansehen 
and anhören I Ich fiel zum ersten und letzten Mal glinzend 
durch, ohne jedoch Schaden zu nehmen. 

Nun kam die »Regimentstochter« daran, und Collega Hagen, 
dem diese Rolle ebenso gut wie manche andere gebührt hStte, 
überiiess mir gnadigst den Tonto mit dem hohen c. Ich fiel 
wieder ab, und Herr Hagen war so freundlich, das zweite Mal 
den Tonio zu übernehmen , nachdem er zuvor mich unschäd- 
lich gemacht hatte. 

Kann ich mit gutem Gewissen sagen : Ich habe nie einem 
Gollegen etwas Uebles zugefügt, so war mein zweites Engage- 
ment laut beiden Proben an dieser Erfahrung nicht arm. In 
Bamberg hatte ich mittlerweile als Chateauneuf im »Czar« 
gastirt, und durch meine Romanze, die ich ebenso nach meiner 
eigenen Auffassung gesungen, einen schönen Beifall gehabt, 
dass ein Mitglied bei einer Begegnung nach Jahren mir das 



Compliment machte, er habe diese Romanze nie besser gehört. 
Diese liebenswürdige Collegialitat in Verbindung mit der gött- 
lichen Grobheit Röder's, nebenbei ein umsichtiger Regisseur, 
veranlassten mich zum ersten und letzten Male selbst zu kün- 
digen ; denn wohlgemerkt : das Recht der Kündigung ging den 
Mitgliedern im Laufe der Zeit — verloren. 

Baden-Baden. 
Mit spariichem Geld und Repertoir verliess ich Nürnberg 
und fand mein drittes Engagement in Baden-Baden bei der rei- 
senden Direction Friese. Mit der gelinden Gage von 60 fl., 
zumal wenn man sich so unpraktische Grundsatze eingepflanzt, 
keinem Menschen einen Heller schuldig bleiben zu wollen, 
konnte man sich nicht besonders herausstaffiren, und ich muss 
es gestehen : die Weichheit meines Gemüthes, keinem Menschen 
weh thun oder zur Last fallen zu wollen, Hess mich unequipirt 
zum Theater gehen, wahrend 100 fl. in der Hand mich zu 
einem ganz andern Menschen gemacht hatten. So kam ich also 
mit einem abgetragenen Rocke auf die erste Orchesterprobe 
zur Regimentstochter. Ich war also verdammt in einer Rolle 
zu debutiren, worin es mir in Nürnberg nicht zum besten er- 
gangen war. Allein siehe da ! Trotz meines schäbigen Rockes 
überschütteten mich alle meine neuen Gollegen mit Lobes- 
erhebungen, nachdem ich die Arie mit dem hohen C glücklich 
absolvirt hatte ; der Komiker meinte , hinter meinem Rocke 
hatte er diese Stimme nicht gesucht. Spater erfuhr ich von 
jemand, in Lewaids Europa stehe ein ausgezeichneter Lobes- 
artikel über meine Stimme. Gelesen habe ich ihn noch nicht, 
obschon ich mir oft vorgenommen, den ganzen Jahrgang 44 zu 
diesem Ende durchzustöbern. Alsbald kam »Czar«, »Barbiert 
und »Liebestrankc an die Reihe. Eines Tags hatten wir einen 
Gast: Frau Rudersdorf- Küchenmeister vom Hof- 
theater zu Mannheim als Adina. Die Probe hatte bereits be- 
gonnen , alles war versammelt , ich kam einen Augenblick zu 
spat, resp. trat auf die Bühne, wie meine Romanze als Nem<H 
rino beginnen sollte. Ich singe sie pflichtschuldigst wie ich 
konnte — nebenbei gesagt, hat Donizetti für meine Stimmlage 
am besten geschrieben — da trat Adine Rudersdorff'-Küchen- 
meister freundlichst auf mich zu mit den Worten : sie habe 
nicht gehofll, hier in Baden einen so guten Tenor zu trefTen. 

MuLnheim. 

Die Folge war : ich kam nach Mannheim mit einem sehr 
billigen Contract auf fünf Jahre mit der Klausel einer Kündi- 
gung nach dem ersten Jahre. Ich muss gestehen , ich weiss 
nicht mehr, wie hoch sich meine Gage belief. Ich hatte mir 
bedungen, es möge mir ein Gesanglehrer bewilligt werden, 
den nicht ich , sondern das Theater zu honoriren hatte. Seit 
ich nämlich der Bühne angehört , ergriff mich der Kleinmuth, 
ich sah erst, was ein Sanger zu lernen habe, zudem hatte mir 
Gnhr in Frankfurt eines Tages eine Broschüre zum Studium 
angerathen : »Die neu entdeckten Geheimnisse des italienischen 
Kunstgesangst von N e h r I i c h. Nach diesem Werke habe Pi - 
schek studirt, und obschon ich bisher ganz anständige Er- 
folge als Sänger aufzuweisen hatte, bildete ich mir auf einmal 
ein, ich könne gar nichts, ich glaubte förmlich , nur das thnn 
zu dürfen, was andere mich helssen. Daher diese Klausel. Mir 
wurde ein Singlehrer bestellt, Leser hiess er, ein trockener 
Bassist, wie ich keinen mehr gefunden , zu dem ich ein paar 
Stunden ging, und später wegblieb. 

Er verlangte , ich solle das hohe g schon in der zweiten 
Stunde vollkommen an- und abschwellen. Es kam »Stradellat, 
und ich sang glücklich siebenmal diese Oper , nachdem mein 
Dehnt als Max gut ausgefallen war. Damals aber machte sich 
ein Geist der Unzufriedenheit geltend gegen den nicht wohl- 
gelittenen Regisseur Däringer. Auch ich liess mich von dem 
Strome hinreissen, in mir stak noch immer der alte Student, 
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and als eines Tages der Regissear, von dem die Sage ging, er 
sei früher Böttcbergeselle gewesen, gegen mich eine recht an- 
praktische Bemerkung machte, die nicht Ton* grosser Einsicht 
sengte, liess ich mich verleiten in einer blossen Pantomime, 
ohne ein Wort za erwidern, ihn von oben herab messen, ihm 
stnmm zu sagen : Was willst denn Da damit sagen I T Ich sah, 
wie er zusammenschrak , ich wusste : mein Contract ging mit 
dem ersten Jahr zo Ende. YincenzLachner, bei dem ich 
Öfter früher Schabert*scbe Lieder gesangen, der aber Öffentlich 
erklSrt hatte : von Gesang verstehe er nichts , ein Intimus des 
Regisseurs wurde dadurch auch nicht wirmer, und ich erhielt 
meine Kündigung, um nach Schwerin zu gehen. Das Engage- 
ment nach Hamburg hatte ich ausgeschlagen, aus Furcht. 

SehweriiL 
In Wismar unter Direction Müblenbruch^s, der ein 
liebenswürdiger Vann, aber langweilig als Kapellmeister war, 
sah ich zum ersten Mal das Meer und betrat als Max , Stradella 
und Alamir die Bühne als Debütant. Wo haben Sie denn 
Singen gelernt? So fragte mich der Kapellmeister nach meiner 
Rolle als Stradella. Ich bitte offenberzig sagen müssen : Das 
weiss ich eigentlich selber nicht ; oder besser : von aller Welt, 
positiv und negativ, angeregt von andern, oder aus mir selber 
schöpfend. So habe ich in Mannheim von einem lieben Collegen 
und Freund Scbunk viel profitirt, zumal im Recitativ. Freund 
Schunk, vielleicbt noch unter den Lebenden als amerikanischer 
Farmer, war der vielleicht persönlich kleinste Tenorist, der je 
die Bretter betreten. Allgemeines Kichern, so oft er die Bübne 
betrat, ungemein fleissig und — ausnahmsweise ein geistreicher 
Tenor. So sang er den George Brown in »Die weisse Dame«, 
ich den Dikson. Den ganzen Abend regte sich keine Hand, bis 
zu der Stelle der Cadenz in der Arie des zweiten Acts , wo er 
auf dem hohen b piano einsetzend den Ton anschwellen und 
verklingen liess , worauf ein Sturm von Applaus folgte. »Du 
hast Gold in Deiner Kehle , ich nur Dr . . . — ich werde es 
aber doch noch weiter bringen als Du ; nur schade, dass ich 
nicht wenigstens einen Zoll grösser bin«. Das war stark und 
machte mich aufmerksam auf manches, was mir sonst ent- 
gangen wSre. Wie ganz anders ist es aber gekommen Tl Er, 
der geistreiche Mensch, 6el einem Gbarlatan zum Opfer, er und 
sein Bruder. Dieser Gbarlatan biese: Nehrlich. 
(Folgt: AbscboittVL) 



Anieigen und Beurtheüungeii. 

Iwel Lieder für Sopran , Alt, Tenor und Bass componirt 
von fmu fM ■•Istefak Op. 46. (Nr. 7 der nachgelas- 
senen WeriLe.) Leipiig, Breitkopf und Httrtel. Parti- 
tur und Stimmen. Pr. uTI. 25. (4884.) 
Zwei Lieder von verschiedenem Umfang und abweichendem 
Charakter, doch in derselben elegischen Weise gehalten , die 
diesem Componisten eigen war. Das erste ist ein »Marien- 
lied« mit dem Anfang »Gegrüsst sei, Maria, von Lichtglanz 
umflossen, sieh unsre Thrtnen in Reue vergossen« o. s. w. 
Es ist zwar nur 49 Takte lang, kann also nicht gerade als weit 
ausgesponnen bezeichnet werden, macht aber dennoch den 
Bind ruck übermässiger Ausdehnung. Dies liegt in der unab- 
ISssigen Verwendung des kleinen Motivs , welches zwar ganz 
fleissig durchgearbeitet ist, aber ohne dass sich musikalisch 
etwas Besonderes daraas gestaltete. Der Satz zerf&llt in vier 
ungleiche Yersabschnitte , die mit dem Rufe »Jforia« enden. 
Dieser Raf steht im V«-« das Uebrige im ^i-Takt. Die Ein- 
schnitte sind dadurch recht kenntlich gemacht, und das Ganze 
erhSlt einigermaassen die Passung eines Wallfahrtsingens, eine 
Vorstellung, die dem Componisten augenscheinlich auch vor- 
geschwebt hat. Nur der dritte von den vier Abschlüssen ist 



viertheilig geblieben, hier drücken sich auch die Worte etwas 
unbequem ; es sieht aus, als ob der Tonsetzer mit einem sym- 
metrischen Abschlnsse nicht habe zu Stande kommen können, 
und so ist es auch. Die Nachahmung des Wallfahrtsingens kann 
man also nicht als völlig gelungen bezeichnen. Ist das aber 
nicht der Fall , so fSllt auch die Berechtigung weg , dasselbe 
nachzuahmen, weil diese nur durch vollendete Treue und ein- 
fache Regelmlssigkeit erworben werden kann. Müssen wir ein 
solches Stück also als reinen Kunstsatz betrachten, so sind wir 
auch befugt, unsere Anforderungen bedeutend höher zu schrau- 
ben. Da verlangen wir dann, dass in dem Satze das specifisch 
Katholische getilgt, der musikalisch künstlerische Theil aber 
selbständiger hervor gehoben werde. Katbolisirendes ist bei 
der Kunst nur zulSssig als Localton, wenn es sich um Ab- 
bUde bestimmter religiöser Vorginge handelt ; in eigentlichen 
Konstsätzen konmit so etwas kaum vor, man bedenke nar, 
dass selbst derartige Compositionen von alten katholischen Mei- 
stern nichts specifisch Katholisches aufweisen. Aber so geht es 
vielfach unsern Componisten : nirgends haben sie eine feste 
Heimatb , weder im religiösen Volksleben , noch im Freireicbe 
der Kunst. Sie sitzen wie Privatleute abseits am Wege , be- 
trachten dies and das, spielen sich auf dem Ciavier etwas dar- 
über zarecht , bringen es zu Papier , lassen es dann drucken 
und wenn möglich auch aufführen. Das Aufführen wird frei- 
lich von Tag zu Tag schwerer , weil man bei der Masse des 
andringenden Mittelgutes, welches keine Zukunft hat, nicht 
mehr weiss was man wihlen soll. Ihrem Ursprünge gemSss 
tragen solche Erzeugnisse den Stempel der SubjectivitSt, wo- 
mit die Stellung derselben in der Kunst wohl am besten be- 
zeichnet ist. 

Das zweite Lied »Blüthenbaum« ist noch bedeutend 
kürzer. Es kommt einem freilich lang vor, doch das liegt an 
der Behandlung. Mit den gewählten Figuren will es nicht recht 
fort , sie schleppen sich in trtger Entwicklung bin , wie so oft 
bei dem sei. ▼. Holstein. Eine Hauptursache durfte auch darin 
liegen , dass er von einem süsslichen Ausdruck nicht loskom- 
men kann. Dabei ist sein mehrstimmiger Vocalsatz ziemlich 
ongelenk und bei allem Festhalten bestimmter Motive -dennoch 
nicht einheitlich gestaltet. Hieraus muss man sich die durch- 
weg g()ringe Wirkung desselben erklären. Diesem vielseitig 
begabten Manne war es leider nicht bescbieden, zu festen Re- 
sultaten zu gelangen. Man betrachte z. B. folgende zwei Takte: 
aoh _ Im Schmers 




aoh, — aoh, — im Sehmen 




Solche Instrnmentaldissonanzen schreibt ein Tonsetzer, der 
doch zo denen gerechnet werden muss , welche ihr Ohr den 
wahren Lehren und Mustern wenigstens nicht ganz verschlos- 
sen. Was soll man da erst von den eigentlich Wilden erwar- 
ten, wie sie täglich aus ansem Conservatorien beraosspringen 1 

Vier fledichte von N. Lenau und R. Reinick ftbr Männer- 

choroderQuartettoomponirtyonAd«lf WalMfer. Op. 86. 

Leipzig, Breitkopf und HMrtel. Partitur und Stimmen. 

Pr. UTS. 50. (4884.) 

Das erste dieser Gedichte, Lenau^s »0 Menschenberz, was 

ist dein Glück?« ist nur kurz behandelt. Der Natur dieses 

Textes entspricht auch entweder eine sehr kurze , oder eine 
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Mhr weit aasgefahrte Bebandlaog , and letztere will ans die 
paesendere sebeineD ; zu einer solchen würden freilieb grüeaere 
piaatiacb-mosikaliscbe Krifle erfordert werden, als dem Autor, 
diesen Proben nacb , verlieben sind. Er beginnt sehr inter- 
essant und aosdruclcsToU in A-moll nach ilterer Weise, hSlt 
aber die Tonart nicht fest, noch viel weniger erschöpft er sie, 
sondern zieht moduiirend hin und her und scbliesst in C-dur. 
In der harmonischen Behandlung wie in der Verknüpfung con- 
und dissonirender Intervalle ist er ebenfalls ein modemer 
Knownotbing. Er schreibt z. B. 




sUtt die Stelle auf folgende Weise 
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nicht nur correcter, sondern auch wohllautender und aus- 
drucksvoller zu machen. 

Das zweite Stuck, »Rund ist die Welt« von Reioick, ist lang 
und lustig, man sieht die tanzenden Beine. Die Stimmen sind 
aber nicht gut gesetzt und es ist, harmonisch gesprochen, eine 
unreine Lustigkeit darin. Auf solche Witze wie 




bildet der Autor sich vermutblicb etwas ein ; dergleichen Schreie 
vernimmt man wohl auf rohen Tanzböden, aber in der harmo- 
nischen Musik wollen wir etwas Besseres hören. Nr. 3, das 
•Waldlied« von Lenau, wiederholt die Musik des ersten Verses 
für den zweiten , was nicht vortbeilhafl ist. Solche Stucklein 
moss man nicht componiren , und wenn sie einmal compooirt 
sind, dann wenigstens nicht drucken lassen. 

Zuletzt kommt wieder ein munteres Stock, »Diebstahl« von 
Reinick, so dass immer Elegisches und Lustiges wechselt. Nr. 4 
steht in Bs-dur, beginnt aber ganz einfach in As-dur. Warum? 
ja warum. Wir wollen lieber die Fragen unterdrücken und 
dafür ein Musikbeispiel hersetzen : 




'.U Uy ^=T1rtt^ 



Dier Autor hat diese Inspiration so lieb, dass er sofort zu einer 
Wiederholung derselben ansetzt. 



Wir können nach alledem seinen vier MUnneriiedem nicht 
viel Gutes prophezeien. 



Heue Opern in Paxis. 

Tb^tre de la Renaissance : Janot, komische Oper in drei 
Acten, Text von den Herren Meilbac und Hal6vy, Musik von 
Herrn Leoocq. — Opöra-Gomique : Hoffmanns Erzäh- 
lungen, phantastische Oper in vier Acten, Text von den 
Herren Jules Baii>ier und Michel Garr6, Muaik von 
J. Offenbach. 
(Nach dem Feailleton des Journal das Debets.) 

Janot ist ein alter popolSrer Typus, dessen sich die Autoren 
des kürzlich gegebenen Stückes bemSchtigt haben, jedoch ohne 
ihm seine eigenthümliche Physiognomie zu wahren ; sie haben 
nur von ihm den Namen entlehnt. Ihr Janot ist ein kleiner 
Bauer aus der Champagne, der nach Paris kommt, in der Hoff- 
nung, dort seine Geliebte, die kleine Suzon, wieder zu finden. 
Man kennt daa famose und ungerechte Dictum über die Leute 
aus der Champagne ; Janot giebt ihm ein neues Dementi zu so 
vielen andern. Wenn er auch naiv ist , so ist er doch nichts 
weniger ab dumm ; im Gegentheit ist er voll Malice und Geist 
bis in die Fussspitzen. 

Um nach Paris zu kommen, wo Janot, der nicht einen Sou 
in der Tasche hat , keine Seele kennt , bat er sich mit dem 
Gaukler Latignasse associirt, der Lieder verkauft und zur Satis- 
faction des ihn vergötternden Publikums Kraftstücke ausführt. 
Meister Latignasse findet in Paris seine frühere Verlobte, Mlle. 
Alexina, wieder, welche OperntSnzerin geworden und die 
Prot^g^ eines sehr vornehmen Cavaliers und glühenden An- 
beters des schönen Geschlechts ist, des Herrn v. Chateauminet. 
Dieser Chateauminet hat eben als ehemaliger Bmigrö seinen 
Antbeil an der berühmten Milliarden-Entscblidigung bekommen 
und ISsst seine Thaler einen schwindeligen Tanz aufführen. 
Alezina sollicitirt um seine Protection für Latignasse, den sie 
für ihren Onkel ausgiebt. — Meine Theure, sagt ihr der spass- 
hafte und sceptische Edelmann, erlauben Sie nur die Bemei^ 
kung, dass dies der siebenzebote Onkel ist , den sie mir pri- 
sentireo. Ich mache ihnen ihre Verwandtschaft nicht zum 
Vorwurfe, aber ich zähle sie doch nach. 

Latignasse war früher im Begriff sich mit Alexina zu ver- 
heirathen ; das geschah zu Montauban. Die beiden künftigen 
Gatten hatten sich sogar schon auf der Municipalitit eingefun- 
den ; aber wShrend der Maire, der mit einem Stockschnupfen 
behaftet war , sich mit dem Suchen seines Sacktuchs abgab, 
hielt es Alexina für angemessen zu verschwinden. Der Maire 
fand zwar sein Sacktuch, jener aber nicht seine Verlobte wie- 
der. — Mein Junge, sagt er philosophisch zu Latignasse, ihr 
könnt euch rühmen. Gluck zu haben ; denn, nachdem einmal 
auch so etwas passiren sollte, so passirte es besser vorher als 
nachher. — Für einen verschnupften Maire ist dieser Spruch 
gar nicht ohne Salz. Da aber der würdige Latignasse immer 
Glück hat, stellt Chateauminet ihn, den siebenzehnten Onkel, 
in den Bureaus der königlichen Lotterie an. 

Durch diese Schicksalsfügung löst sich seine Verbindung mit 
Janot; aber Janot war dem schon zuvorgekommen. Auch er 
hatte, ohne lange PrSliminarien, den Gaukler veriassen, um als 
Laufbursche bei einer berühmten Modistin Mme. Palmyre ein- 
zutreten, die unter ihren Arbeiterinnen Mlle. Suzon ziblt. 
Dieser hübsche Janot , an dem Mlle. Granier ihren Eigensinn 
und ihre Liebenswürdigkeit ausISsst, siumt nicht, im Magazin 
Hahn im Korbe zu werden ; selbst Mme. Palmyre fühlt zu seinen 
Gunsten ein menschliches Rühren und bewilligt ihm bei dem 
grossen Springbrunnen in den Tnilerien ein Rendezvous, auf 
das jedoch Janot gern verzichtet. Die Perfid ie dieses unge- 
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zogenen Galopins — so tiilgt Mme. Palmyre kein Bedenkea, 
den Ungetreaen zu qualificiren — erregt gegen ihn einen Storm 
▼on Verwunechangen, denen sich Sazon ensobüeset, so daas 
Janoi als Laufbanobe seinen Abschied nehmen moss. 

Zorn Glück für ihn ist er 7001 Schicksal nicht weniger be- 
günstigt als sein früherer Assod^ Latignasse. Er gewinnt eine 
Qaateme in der Lotterie and hat nun drei Millionen in der 
Tasche. Nachdeoi er von Morgens bis Abends ein grand Seig- 
heor und Marquis de la PaootiiÄre geworden ist, giebt er Feste 
and sucht Snzon zu Tergessen, welche sich anstellt, als ob sie 
den AntrSgen des Chateaumioet Gehör schenke; aber Janot 
kann ebenso wenig Suzon vergessen, ^als Suzon den Janot, und 
so ist, denn das Ende Tom Liede, dass beide in der Champagne 
Ihren Kohl pflanzen. 

Man sieht, dass die Intrigne dieser Operette nicht sehr ver- 
wickelt ist ( aber die Autoren des Janot sind geschickte Leute, 
welche im höchsten Grade die Kunst besitzeo, aus nichts etwas 
zu machen. Sie siod aus der Schule der Mme. Scarron, welche 
ihren GSsten statt des fehlenden Braten eine amüsante Ge- 
schichte vorsetzte. Ich müchte ihre Stücke — diejenigen nim- 
lieh , welche sie seit einiger Zeit schreiben — mit den eng- 
lischen Mahlzeiten vergleichen, wo man Gerichte aultrSgt, die 
absichtlich wenig Geschmack haben, bei denen aber den GSsten 
so viele Zuthaten, Gewürze und kleine Flacons mit den ver- 
schiedensten Saucen zur Hand stehen, dass sie doch sehr pi- 
kant speisen. Nur wird dieses Regime in der LSnge ermüdend. 
In Janot sind es nicht die kleinen Flacons und die feinen Saucen, 
.welche fehlen ; es ist im Gegentheil sonst nichts da. Zum Bei- 
spiel im ersten Act die von Janot vorgetragene Flageolet^Arie ; 
der grosse Aufknarsch der ungeheuer und Phlnomen, deren 
Baracken auf dem Bastilleplatse aufgeschlagen sind ; im zweiten 
Act die Erz&hlung der ersten Aufführung von »Michel und 
Christine«, einem alten Taudeville von Scribe und Dupin, wo- 
voi^ mehrere Couplets legendir geworden sind ; im dritten Act 
die Romanze »Nichts schöner als Sophiec, eine belustigende 
Parodie jener Arien aus der Restauration, welcM unsere Gross- 
mütter entzückten. Alles das ist lebendig, geistreich, gut ver- 
wendet, komisch ; man vergisst, dass diese Buffonerien blosse 
Nebensache sind , und dass man ein wahres Schubladenstück 
vor sich hat. 

Die Partitur ist wirklich keine der besten des Hm. Lecooq ; 
sie enthXlt aber doch mehrere beachtenswerthe Stücke, unter 
anderem ein köstliches Duett »Ach, es war die Hoffnung!« das 
von Yauthier und Mme. Desciauzas sehr gut gesungen wurde. 
Unglücklicher Weise ist dieses exquisite Stück fast unbemerkt 
Torüber gegangen. Ausserdem bezeichne ich auch noch das so 
niedliche Duett »Lieben wir voll helterm Sinn« ; das Roodeau 
von »Michel und Christine«, die Romanze »0 Sophie« , unter 
Begleitung der Harfe durch Mme. Declauzas auf die drolligste 
Weise gesungen von JoUy. Mlle. Granier, welcher die Verklei- 
dung bezaubernd schön ansteht, ist in der Rolle des Janot von 
einer entzückenden Schelmerei. Sie spielt und singt die Partie 
ausgezeichnet, und man kann das famose Roodeau nicht mit 
mehr Feinheit und Geschmack zum Vortrag bringen ; Mme. Des- 
ciauzas entwickelt eine hinretssende Komik als Tänzerin Alexina ; 
Vaothier spielt den Gaukler Latignasse mit sehr viel Verve ; 
endlich Jolly ist unwiderstehlich durch seine kalt berechnete 
Bouffonerie in der Rolle des Ch&teauminet. Doch auch Mlle. 
Mily-Meyer , welche die Suzon macht , darf nicht vergessen 
werden. Diese Kleine wird bald als eine vollendete Schauspie- 
lerin dastehen. 

(Scbloas folgt.) 



Stattgart. 

(Fortsetsang.) 

Montag, den 7. Januar, gab Frau Leonie GrÖssler- 
H ei m , eine ehemalige Schülerin des hiesigen Conservatoriums, 
im Goncertsaale der Liederhalle ein schwach besuchtes Goncert. 
Sie spielte von grösseren Composttionen die Sonate in C Dp. 63 
von Beethoven , den »Camaval« von Schumann , dann »PrXlu- 
dinm und Fuge« in F-mdl von Mendelssohn, »CanzonetU« von 
Speidel und die nicht mehr ganz unbekannte »Tarantella« aus 
Venezia und Napoli von Liszt. Die Conoertgeberin verfügt über 
eine ganz saubere und glatte Technik und trug die kleineren 
Pi^cen auch ganz hübsch vor ; für Werke aber wie die Beet- 
hoven*sche Sonate und den Camaval fehlt ihr nicht nur die er- 
forderliche Kraft, sondern auch die nöthige geistige Reife ; der 
Vortrag des Schumann'scben »Carnaval« liess übrigens hie und 
da auch die nöthige Klarheit und Durchsichtigkeit vermissen. 
Fraulein Pritsoh von hier, eine Schülerin der Frau Kammer- 
sängerin HanfBtangel, trug ein Recitativ und Arie aus »Teil« vor 
und bekundete nicht nur eine gute Schule verbunden mit einer 
hübschen, glockenklaren Stimme, sondern auch einen ganz 
netten Vortrag ; nur ist die Stimme etwas klein, und da, wie wir 
hörten, Fr&ulein Fritsch sich der Bühne zuwenden will, so 
hegen wir Bedenken, ob ihr Organ hierzu, wenigstens für 
grössere Bühnen, ausreichen wird. Herr Tobler von hier 
sang die LÖwe*sche Ballade »Heinrich der Fiokler«, ein »Vene- 
tianisches Lied« von Schumann und »Schön Rohtraut« von Ro- 
bert Emmerich. Letzterer, ein ehemaliger preussischer 
Officier, welcher dem Gott Mars den Abschied gab, um sich 
ganz Polyhymnia zu widmen, lebt seit einigen Jahren hier und 
hat bereits auch etliche Opem productrt, von welchen erst 
kürzlich eine »Van Dyck« betitelte, an hiesiger Hofbühne einen 
sanften Durchfall eriitten. Herr Tobler besitzt eine gut ge- 
schulte, sympathisch ansprechende Barytonstimme und trug 
die erwähnten Lieder unter Beifall vor. Die von ihm mit Friu- 
lein Fritsch gesungenen zwei Duette von Gumbert bütten wir 
uns Heber schenken lassen ; derartige Musik gehört nicht in den 
Concertsaal. 

Am Mittwoch, den 4 9. Januar, fand der zweite Kam- 
mermusikabeod der Herren Pruckner, Singer und 
C a b i s i u s unter Mitwirkung des Herrn Hofmusikus Hummel 
statt. Ausser der Sonate in C-moll für Pianoforte und Violine 
von Beethoven hörten wir die reizenden Phantasiestücke für 
Pianoforte, Violine und Violoncell (Dp. 88) von Schumann, dann 
ein »Barcarole« von Spohr und zwei ungarische TSnze von 
Brehms , von unserem trefflichen Singer vollendet schön voi^ 
getragen, sowie ein Ciavierquartett in D-moll (Dp. 50) von 
HeinrichHofmann. Letzterem konnten wir, trotz der vor- 
trefflichen Ausführung der Künstler , keinen sonderlichen Ge- 
schmack abgewinnen. Sauber und nett gearbeitet, enthllt das 
Werk doch zu wenig krftftigen und originellen Gedankeninhalt, 
als dass es unser besonderes Interesse erregen könnte ; es be- 
wegt sich in der gewöhnlichen Schablone und macht nament- 
lich im zweiten Satz stark im Hypersentiibentalen ; am besten 
gefiel uns das Scherzo. 

Das sechste Abonnement-Concert der kgl. Hof- 
kapelle vom 25. Januar erfreute uns zunächst mit der Esdur- 
Symphonie (Op. 58) von Mozart, ein Werk voll des herriich- 
sten Wohlklangs , bei ' dessen Anhören wir unwillkürlich 
Vergleiche zwischen der verpönten sogenannten »abeolutent 
und der modernen »unendlichen« Melodie anstellten. Herr 
Kammermusiker Wien von hier, ein tüchtiger und beliebter 
Künstler , spielte das vierte Concert für di^ Violine in D-moU 
von Vieuxtemps, eine ziemlich schale und gedankenarme Com- 
position, und als Gesangssolistin wirkte Friulein Auguste 
Hohenschild, ConoertsSngerin aus Frankfurt mit. Letztere 
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Dame, eine Scbaleria der Frau Joachim aus Berlin, erwies sich 
als eine tüchtig geschulte SSogerin ; sie sang die etwas trockene 
Arie »Hellstrahlender Tag« aus »Odyssens« von Max Bruch , so- 
wie »Mainacht« von Brahma, »Sympathie« von Joaef Haydn und 
»Im Volkston« von Hans Schmidt, letzteres ein reizendes Lied- 
chen. Von Orchestersachen hörten wir die Balletmosik aus der 
Oper »Feramors« von A. Rubinstein: » Bayaderentanz « und 
»LichterUnz der BrSute von Kaschmir«, sowie eine Symphonie 
in D-dor von Eduard Lassen. Balletmosik gehört unseres Ei^ 



achtens nicht in den Concertsaal, sondern auf die Buhne, und 
unsere Instrumentalliteratur ist nicht so arm, dass man zu sol- 
chen Ausfollstücken greifen moss ; in diesem Punkte wird doch 
gar zu viel gesOndigt und viel zu sehr einem gewissen Haol- 
goAt der Menge Rechnung getragen. Die Symphonie von Lassen 
ist eigentlich keine Symphonie ; sie bewegt sich mehr in der 
Sph&re des niederen Ballets und enth&tt namentlich im ersten 
Satz ganz gewöhnliche Tanzrhytbmen. 
(Fortsetzang folgt.) 
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Neue Musikalien 



(IN^ovcusendungr 1@@1 IVo. 1) 

im Verlage von 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

BdrgMBy MIehely Op. 79. firaadt Paitulsa Mtlqia precedto 
d'oD Air slave. Poar Piano seul (Bditioo de Coocert) S uT 50 ^. 
Fear Piano et Vloloo tuT 50 ^. Pour Piano et Violoocelle 8 uT 50 ^. 

BfteUery Ferd., Op. 19. Sacht tMI« für zwei VioloDcelli (ttr vor- 
geschrittene Schiller. Complet 4 uT. Eiozelo: No. 4— 6 ä 4 uT. 
No. 4. ToDleitertlbaog in Cdar. 
No. 9. Scherzo io Dmoll. 
No. 8. BogeoweodaDgen io F dor. 
No. 4. Octaveottbung In A moll. 
No. 5. Ueboog fttr die linke Hand in A dar. 
No. 6. Capriccio in H moll. 

Op. 98. DalM VnteklUOT fUr Violine mit Begleitaog des 

Pianoforte. Complet 4 uT. 

Binzelo: 
No. 4 . Aaszug in's Gebirge. 4 uf . 
No. 9. Rast: >Pao schläft I Io allen Wipfeln Mittagsstille«. 

4 uT 50 ^. 
No. 8. Unterwegs. Heiteres Gesprach. Savoyardenknabe. 

4 ur 80 ^. 
No. 4. Tanz in der Dorfscheoke. 4 Jl. 
No. 5. Abschied vom Gebirge and fröhliche Heimkehr. 4 Jl. 

FMnter.Ad.M.9 Op. 40. ThinaldA. Cbaraclerstttck nach KaH 
Sekäfert gleicboamigem Gedicht für grosses Orchester. Partitur 
8 Jf netto. Orchesterstimmen complet 9 Jf. (Violine 4, 9, Bratsche, 
Violoncell, Cootrabass k 50 ^.) 

GrldeneryHeraiAiUy Op. 9. Nif Iiteniaul fttr Violine und 
Klavier. Complet 6 uT. 

Eiozelo : 
No. 4 in F dar. 9 uT. 
No. 9 ioEdar. 4 uT 80 ^. 
No. 8 in A moll. 4 UT 80 ^. 
No. 4 In Cdar. 9 uT 80 uT. 
No. 5- Io Gdur (Humoreske). 4 uf 80 ^. 

Merkel, GnstaT, Op. 444. OoBcerttati (io Es moll) für Orgel. 9 jf. 

Wenery Panl, Op.9. Im FrtbUlg. Drei Kloderileder von ffo/ftikum 
wm FaUertldbm für zwei Soprane und Alt. Partitur 60 ^. Stirn- 
men k 95 ^. 

Op. 40. Vier Lieder für gemischten Chor. ParUtar 9 Jf. Stim- 
men ä 65 ^. 

Einzeln : 
No. 4. Frühlings-Abend: »BIfitter bOreo auf za raaschen« von 

S. G. Partitur 60 ^. Stimmen ä 45 ^. 
No. 9. Herbsttage: »Verglühet ist des Sommers Brand« von 

Ludw. IttMb, Partitur 45 ^. Stimmen ä 45 ^. 
No. 8. Sttftses BegrSbniss: «Schäferin, ol wie haben sie dich so 
süss begraben« von Fr. Rückert. Partitur 60 ^. Stim- 
men ä 45 ^. 
No. 4. Ständchen: »Hüttelein still and klein« von Fr. Rückert. 
Partitur 60 ^. Stimmen ä 80 ^. 
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Jugendbibliothek 



für das Pianoforte zu vier H&nden. 

Ein Melodienschatz aas Werken alter und neaer Meister gesam- 
melt and zum Gebrauch beim Unterricht bearbeitet 
von Anton Kraofle. 

8 Hefte ft 8 uT. 

1. Baethcraa. ii. Wahar. iii. Iiyda. 

(Bach und Händel , Mozart, Schubert, Mendelssohn, Schumann in 
Vorbereitung.) 

[54] Io meinem Verlage erschien : 

Cl)0r itrr Utojtr titiit Hitijtritnifti: 

„Wir bringen des Herbstes köstliche Graben" 

für gemischien Chor mit Orchester 

ans der Oper : , JUe Loreley*' oomponirt von 

THäajL Bruch« 

Op. 16, Ho. le. 

Clavieranszug 9 Jf. ChorsUmmen (ä 95 ^) 4 Jf. 
Orcbesterpartitor n. 6 Jf. Orchesterstimmen n. 9 Jf. 

Leipzig. C. F. W. Siegers MosikaiienhandlaDg. 

[R. lÄnnemann.) 

[55J Neuer Verlag von 

J*. Mieter-BiedemUMfin in Leipzig und Winterthor. 

für 

vierstimmigen gemischten Clior 

bearbeitet 
von 

Heinrich von Herzogenber?. 

Op. 28. ^ 

Heft I. 
No. 4. Jägeriied. No. 9. Die heiligen drei Könige. No. 8. Ein geist- 
lich Lied der Königin Maria von Ungarn. No. 4. Passionslied. 
No. 5. Kindelwiegeolied. No. 6. Die arme Seele. 

Partitur Pr. 4 Jf 80 ^. Stimmen ä 50 Sjf. 

Heft n. 

No. 7. Weihnachtslied. No. 8. Saoct Nepomuk. No. 9. Anferstehnng. 

PwrtHlfMT Pr.ijfso Sjf. Slimmm h 50 Sjf, 

Heft UI. 

No. 40. Schifferlied. No. 44. Feldersegen. No.49. Maria am Kranze. 

PorMtir Pt.4 Mio Sjf. Stimmen ä 50 ^. 



Verleger : J. Rieter-Biedennann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d flärtel in Leipzig. 
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XYL Jahrgang. 



Inhalt: Der Schul- and Chorgesang In seinem nachthelllgen Blnflosse aaf die Aiubildong des Sologesanges. — Ulla (DIchtang von Felix 
Dabo) für Soli, IfllDoerefaor and Orchester compooirt von Robert Schwelm. — Nene Opern in Paris. (Sohloss.) — Stattgart. (Fort- 
setniDg.) — Berichte (Kopenhagen). — Aoseiger. 



Ber Sohal- und Chorgesaiig in seinem naeh- 

theiligen SinfluBse anf die AoBbildnng des Solo- 

geianges. 

Id zwei popolMrenYortrSgeD, die onter dem Titel .»Sprecbeo 
aod Siogeot im Draek erschieneo sind,*] hat Herr Prof. Stoerk, 
eine bekannte AatoritSt im Gebiete der Kehlkopfkrankbeiten, 
die Hioptpunkte cor Sprache gebracht, welche beim Gesänge 
in physiologischer wie in mnsikalischer Beziehung hervortreleo. 
Der erste Vortrag ist wesentlich physiologisch und wird tod 
einem medioinischen Fachnoanne demnSchst besprochen wer- 
den ; der zweite bat ebenfalls eine derartige Grundlage , be- 
handelt aber zugleich so viele rein gesangliche Themata von 
Torurtbeilslosen ond neuen Gesichtspunkten, dass wir hier be- 
sonders darauf eingehen müssen. 

Von den Besaiteten des modernen Schulunterrichts ist der 
Verfasser im Ganzen höchlich erbaut, nur »von der Einwirkung 
dieser Methode aaf die Ausbildang des Gemöths onserer Kinder« 
weiss er nicht viel Rühmliches zu sagen. Nach seiner Ansicht 
halten Verstandes- und Gemüthsbildung in unseren Schulen 
nicht gleichen Schritt , und so müsse man »befurchten , dass 
durch die Hlufung realer Kenntnisse , die unsere Kinder auf 
den Lebensweg mitbekonunen , um gerüstet zu sein für den 
Kampf um's Dasein, der ideale Schwung der Generation immer 
mehr und mehr verloren geht«. Nun betrachtet er namentlich 
den Gesangunterricht als ein künstlerisches Correctiv des 
realistischen Unterrichts. »Die Schule hat es llngst erkannt, 
dass es kein besseres Mittel als die Mosik gebe , um das Ge- 
fühlsleben des Kindes in ursprünglicher Frische zu erhalten ; 
und unter allen Erscheinungsformen der edlen Kunst ist keine 
für jenen Zweck geeigneter als der Gesang, denn kein musika- 
lisches Instrument ist der menschlichen Stimme nur annühemd 
zu vergleichen, und darch keines können wir in gleicher Weise 
die innersten Regungen unseres Fühlens und Denkens zo solch 
innigem Ausdruck bringen.« (5. 14.) Rousseao that in seinem 
Emile den dreisten Ausspruch : »Unsere Kinder sprechen kaum 
richtig, denn mit guter Stimme sprechen , das kann nur der 
Bauer«. »Und das ist gewiss wahr — fugt der Verfasser hinzu — 
Bauemkinder, die gewohnt sind, sich im freien Felde mit ihren 
Gespielen zu verst&ndigen, haben %Blb8t Im normalen Sprechen 
viel mehr Klang, als der in der engen Kinder- und Schulstobe 
erzogene Stldter. Der Erzlhler im- Salon muss sich wohl hüten, 



*) Sprechen and Sirgen. Zwei popolllre Vortrüge von Pro- 
fessor Dr. Carl Stoerk. Gehalten im wiMeosohafllicben Club za 
Wien. Wieo, L. W. Seidel & Soho. 4884. 48 S. gr. 8. Preis JT 4. 90. 
XYZ. 



nicht zu laut ^u »pfechen , um nicht für unfein zu gelten.« 
(S. 15.) 

Die Fragen »Soll der Mensch singen lernen fk und »Wann 
soll er dies lernen t« erhalten non eine etwas abweichende Be- 
antwortung , je nachdem der Hygieniker , der Physiologe, der 
Pädagoge oder der Musiker sie ertheilt. Namentlich der letztere 
ninunt einen aparten Standpunkt ein. 

»Von Seiten desHygienikers spricht Alles zu Gunsten 
des Singens. Singen ist für aUe Respiretionsorgane eine -höchst 
wichtige, höchst heilsame gymnastische Uebung, und je früher 
ein jugendliches Individuum tief und ausgiebig athmen lernt, 
um desto sicherer kann man auf eine günstige Entwioklung 
seines Thorax rechnen ; und welch grosse VortheUe eine ge- 
sunde, kr&flig -entwickelte Xunge auf den Gesammtorganismu» 
ausübt, braucht nicht weiter erörtert zu werden. Die phy- 
siologischen Functionen des Kehlkopfes, die in Sprechen, 
Schreien , Singen und Atbmen bestehen , können durch . eine 
zeitliche systematische Uebung zu einer erstaunlichen Fertig- 
keit gelangen, einer Fertigkeit, die Kindern in einer ganz leich- 
ten Weise beizubringen ist , und die Erwachsene sich spSter 
nur mit grosser Mühe aneignen. « Auch pldagogisohe Er- 
wlgungen sprechen für den Gesang In so frühem Alter. »Es 
bildet das den Geschmack des Kindes , es bringt Ihm das Ge- 
fühl der Bbythmik, und übt ihm das Gehör und das Gedlcbt- 
niss« u. s. w. 

Nur auf dem speciBsch musikalischen Standpunkte 
sieht die Sache etwM anders, und zwar weit weniger günstig 
aus. »Es ist nicht in Abrede zu stellen -^ ftbrt der VerCuser 
fort — dass gerade dieses Singen im Schulunterricht für spl- 
tere Zeiten auf die eigentliche musikalische Ausbildung im Ge- 
sang von schldlichster Wirkung ist. Bei der grossen 
Zahl der Kinder, die Ihre erste BiMang in der Volksschule ge- 
winnen, ist aber der Vortheil, den sie aus diesem Sohulgesange 
ziehen, so gross, dass man die Nachtheile, die für einzelne In- 
dividuen daraus erwachsen, kaum berücksichtigen kann; es 
muss aber immerhin betont werden, dass man bei jungen Indi- 
viduen, bei denen man besonders günstige Anlagen 
für den Gesang wahrnimmt, sehr bald mit dem 
Schulgesang aufhören muss«. (S. 15— 16.) Dieser 
Rath ist leider ebenso unausführbar wie er an sich richtig ist. 
Was sollte aus dem Gesangunterricht in den Schulen werden, 
wenn man den Wenigen, die dem Lehrer als Stütze und der 
stimmlosen Menge als Leithammel dienen, den Mund verschliesseo 
wollte? Wo wörde sich wohl Jemand finden , der dann noch 
diesen Unterricht übernehmen möchtet Soll also eine hervor- 
ragend schöne Kinderstimme für spiter^ Zelten eopservirt 
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werdea, so möflseo andere Wege ereonoeD werden. Die Ita- 
liener castrirten ; das ist allerdings ein wirksames, aber für die 
heutigen VerhSltnisse ein za drastisches Mittel. Es bleibt nns 
daher nichts anderes übrig, als den gesanglichen Jugendanter- 
rieht so einzoHchten, dass er dem gering Begabten nützen ond 
dem höher Beanlagten. nicht schaden kann. Damit machen wir 
nichts Neues, sondern gehen nur auf die in dieser Hinsicht 
wahrhaft gute alte Zeit zurück, welche die besten Knaben- 
stimmen für den Kunstgesang ausbUdele — wahrlich nicht zum 
Schaden derselben, denn eine sehr grosse Zahl bedeutender 
SSnger, Componisten und Kapellmeister hat als Singknabe die 
Laufbahn begonnen. 

Der Verfasser macht übrigens mit Recht darauf aufmerk- 
sam, dass der musikalische Schulunterricht, so wie er jetzt be- 
trieben wird, auf dem Lande oder in den Dörfern durchweg 
besser ist, als in den StSdten. Nach dem/orhin Bemerkten ist 
das sinnliche Material unter den l&ndlichen Bewohnern am 
besten entwickelt , woraus schon eine grössere Leistungsfähig- 
keit resultirt. Es wirken hier aber verschiedene günstige Ver- 
hältnisse zusammen. In dem Absätze »Uebelstande des 
gegenwärtigen Schul-Gesangsunterrichtest sagt 
Prof. Stoerk: »Das Ideal des Schulgesanges wSre, wenn man 
ee dahin brSchte , dass jedes dieser Kinder diese Schullieder 
richtig vorzutragen erlernte. Im Grossen und Ganzen ist selbst 
dies für das einzelne Kind, für seinen Kehlkopf und seine bes- 
sere Ausbildung selten von Yortheil. Der Schutlehrer am 
Lande bietet in dieser Hinsicht schon etwas mehr Vortheile als 
der Lehrer in einer grossen Stadt, da er zumeist die Sorge für 
seine Kirchenmusik auch selbst tr&gt und daher bemüht ist, die 
besten Stimmen herauszufinden , um sich dieselben für seine 
musikalischen Zwecke zu drillen. Daher kommt es, dass wir 
oft ganz vorzüglich zusammengestellte Stimmgruppen in Kir- 
chen am Lande zu hören bekommen. Das Zusammensingen 
solcher Kinder irlgt seine Früchte auch oft für die Uebrigen. 
Es wird jedem aufmerksamen Touristen aufgefallen sein , wie 
schön oft Abends Bauerndirnen und Burschen in den entlegen- 
sten Dorfgemeinden Duette und Quartette singen, wie zwei 
neben einander gehende Bursche tadellos in Zweigesftngen erste 
und zweite Stimme singen, ja wie es gar nicht vorkommt, dass 
solche scheinbare Naturalisten in einander singen. Wer dem 
Geeanganterricht in den modernen Gesangsschulen öfter beige- 
wohnt hat, wird die Beobachtung gemacht haben , wie h&ufig 
selbst weit vorgeschrittene Gesangsschüler es nicht zu Stande 
bringen Prime und Seconde zu singen, sondern schon nach 
wenigen Takten, insbesondere wenn sie auswendig singen, in 
Prime zusammenfliessen. Dazu noch Eins. WShrend der Dorf- 
schoUehrer ausser seinen obligatorischen Singstunden den be- 
Ohigteren Kindern zumeist auch noch Separatstunden giebt, im 
eigensten Interesse um diese Vollkommenheit zu erreichen, 
können wir dasselbe nicht in ein oder zwei Gesangsstunden 
per Woche von einem städtischen Gesangslehrer bei 60 — 80 
Schulkindern erwarten. Dazu fehlt diesem bei den besten In- 
tentionen die Zeit. • (S. S6 — 17.) Man muss nur wissen, mit 
welcher Unermüdlichkeit, mit welchem Aufwand von Zeit ond 
Kraft ein Undticher Lehrer der Ausbildung seiner besten Sänger 
sich hingiebt und keinen andern Lohn dafür erh&lt noch be- 
gehrt, als den, an Sonn- und Pesttagen mehrstimmig vor der 
ganzen versammelten Gemeinde zu glünzen, — man muss 
dieses selbst erlebt haben, um den Abstand zwischen einem 
solchen Singen und den Tagelöhnerleistungen st&dtischer Schul- 
gesanglehrer zu begreifen. 

Es ist nun vor allem das Chorsingen, welches den Stim- 
men Schaden bringt. Hierüber sagt der Verfasser Folgendes. 

»Einfluss des Chorgesanges in phonetischer 
und physiologischer Bedeutung. Wir wollen nun zur 
BeuriheUung des Ghoi^esanges mit Rücksicht auf seine pho- 



netische und physiologische Bedeutung übergehen. Von diesem 
Standpunkte aus ist der Chorgesang der Stimme sicherster 
Ruin, sowohl für Kinder als für Erwachsene. Wir wollen 
diesen etwas harten Ausspruch an der Hand der Erfahrung er- 
Uutem. Kinder von 8-*4S Jahren sind ausser Stande, iSogere 
Zeit, gar eine ganze Stunde lang unbeschadet der Leistungs- 
fähigkeit ihrer zarten Kehlkopfmuskulatur zu singen. Bin Kind 
in diesem Alter kennt und fühlt die Muskelmüdigkeit noch nicht 
und selbst, wenn es des Singens müde w&re, würde das Schul- 
kind kaum wagen, dies dem Lehrer gegenüber zu äussern. 
Daher kommt es, dass Kinder, die längere Zeit singen, je mehr 
die Muskulatur ermüdet, nur um so grössere Anstrengungen 
machen, um es womöglich dem Nachbarn gleich zu thun oder 
ihn zu übertönen. Die Folge liegt auf der Hand. Ein paar 
Stunden solchen- überanstrengenden Gesangsunterrichtes und 
das beste Organ , die beste Stimme ist für alle Zukunft ver- 
loren ! 

»Wir finden also, dass der Gesangsunterricht in den unteren 
Schulen, was seinen Werth für die Ausbildung der individuellen 
Fertigkeit und also seinen kunsttechnischen Werth betritft, zu- 
meist ein negatives Resultat ergiebt. 

»Diese Anschauungen basiren durchaus nicht auf theore- 
tischen Speculationen, sondern ruhen auf einem laryngoskopi- 
schen Beobachtung^material von einer Reihe von Jahren. Der- 
artige Kinder kommen mit constant wiederkehrender Heiserkeit 
zur laryngoskopischen Beobachtung, ond statt eines wohl ent- 
wickelten Kehlkopfes findet man in vielen Fällen einen soge- 
nannten ausgesungenen Kehlkopf, Vei^nderungen, wie man sie 
auch bei erschöpften Sängern findet.« (S. 17 — S8.) 

Wenn diese Bemerkungen auch vor der Hand noch nicht 
die Kraft besitzen werden , irgend eine Besserung zu bewir- 
ken, so können sie die Leser doch stutzig machen , und damit 
muss man sich einstweilen begnügen. Das Gesagte enthält aber 
bei weitem noch nicht alles was hier zu sagen ist. 
(Schluss folgt.) 



Mila, 

(Dichtung von Felix Dahn) 

für Soli, Männerchor und Orchester componiri 

von 

Robert Schwafm. 

(Op. 38. Partitur Pr. IS Jf, Leipzig, Breitkopf und Härtel.) 

»Die weisse Mila mit den rothen Locken« ruft den Erdgeist, 
dessen Höhle im dunklen Waldgebirge liegt : »Komm hervor 
und lass dich schauen, denn mein Herz verlangt nach dir.« In 
den Schlünden braust, in den Felsen zuckt, in den Tiefen grollt 
es, und der Erdgeist lässt sich aus dem Berge vernehmen, in- 
dem er Mila mahnt, abzustehen von ihrem Verlangen, denn sie 
werde zittern, wenn er ihrem Rufe folge, er zerstöre, was er 
liebe und sein Kuss sei Flammentod. Uebermuthig spottend 
entgegnet Mila, dass sie ihn nicht fürchte, weil weise Mönche 
sie gelehrt, dass er vor dem einen Wörtlein »Kreuz« aogen- 
blicks eriiegen müsse , sinke sein Toben doch schon in Ohn- 
macht, da er kaum das Wort gehört. Damit endet die erste 
Abtheilong. — In »liebesschwüler Sommernacht« flüstert Mila, 
an den Fels sich schmiegend, »neckend halb und halb in Sehn- 
sucht« leise Liebesworte: »Steig empor doch, dunkler Brd- 
geist, mächtig sehnt michs, dich zu schauen« — »steig* empor, 
denn meine Seele ahnet dich als artsverwandt«. »Da erkracht 
im Grund die Erde, und aus urweltUefem Schoosse steigt in 
Gluth und Pracht und Lohe schrecklich schön der Gott empor. 
Stolz und still und migestätisch breitet weit er ans die Arme, 
und ein Flammenpurpurmantel fluthet herriich um ihn her.« 
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üeberw&ltigt von der ErBcheinoog vergiBSt Mila das Retiungs- 
wort und kann nur flusiem »0 wie schön 1« Sie sinkt dem Erd- 
geisl io die Arme, ee braust and groUl in den Tiefen, »weisse 
Gfaith sieigt aof nnd schweigend , triomphirend in die Tiefe 
trSgt der Brdgeist seine Braut« 

Dies der Inhalt des Dahn*schen Gedichte. Es ist nicht zn 
liugnen, dass es dem Componisten Gelegenheit bietet, sein Ta- 
lent durch Schilderungen mannigfacher Art zu erproben. Herr 
Schwahn hat diese Probe mit Auszeichnung bestenden. Er 
zeigt ein nicht gewöhnliches Gesteltungstalent, er besitet, und 
das ist die Hauptsache, Erfindung, er weiss sich in seinen Text 
hineinzuleben und ihn nicht nur ebenbürtig, sondern h&ufig in 
Tiefe überflügelnd musikalisch zu reproduciren. Und über dem 
Ganzen lagert ein poetischer Duft , der von jedem dafür Em- 
pHngMehen wohlthuend empfunden werden wird. Dabei treten 
die Themen sofort klar und bestimmt hervor, nichto wird phra- 
senhaft nnnebelt und nirgend zeigt sich unsicheres Hin- und 
Herteppen oder Sichabqnftlen , nirgend das Bestreben, durch 
pomphaften Schwulst — durch den gar Manches, wie bekannt 
genug, seine Gedankenarmuth zu verdecken sucht — zu im- 
poniren. Wer da meinen sdlto, der Componist segle da oder 
dort in etwas geAhrlichem Fahrwasser-, den können wir be- 
ruhigen und ihm nur rethen , in solchem Fahrwasser getrost 
mitsusegeln. 

Nach einer die Situation gut charakterisirenden Instrumentel- 
einleitnng von 6t Takten (D-durC), gebildet in der Haupt- 
sache ans den Motiven des Chors, tritt dieser auf mit den 
Worten : 
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Das mnsikalisohe Motiv erscheint gerade nicht bedeutend, aber 
ee erlangt Bedeutung, und zwar schon in der Einleitung, durch 
das, was sich ihm unmittelbar anschliesst nnd was aus ihm 
herauswiehst, wovon die Partitor auf den ersten Blick über- 
zeugt. Von grossem Klangreiz ist die bald dannf folgende Stelle 
»Und sie krlnzt die rothen Locken«. Die Harfe ist hier von 
schönster Wirkung, und Flöten, HÖmer und Triangel helfen 
diese verroUslindigen und dw Stelle Arben. Dann bittet Mila 
den^rdgeist, ihr zu erscheinen; »Erdgeist, Heber, dunkler, 
feuerschöner Erdgeist, komm hervor 1« Solchem Bitten kann 
der Geist sein Ohr nicht verschliessen. Durch Brausen und 
Grollen in den Felsen und Tiefen wird seine Antwort ange- 
kündigt. Der Chor, anfinglich getheilt in ersten und zweiten 
Chor, flUt ein i »Und dann braust es in den Schlünden«. Diese 
Chorperlie , bei welcher die fagirten Eintritte aber nicht als 
Mustor zu bezeichnen sind , schliesst ab mit einfach krftftigen 
Äceorden und zwar auf dem Secundaccord oi-At-d-f. Daes die 
Streichinstrumente nnisono etwa 8 — 9 Takte lang auf dem <u 
allem liegen bleiben, macht zuerst einen eigeothümlichen Ein- 
druck, man weiss nicht, was werden soll. Hat man aber zu 
den von den Chorbissen leise hingefaauchten Worten aUnd der 
Geist rief aus dem Berge« die Auflösung des of nach g vernom- 
men, so sagt man unwillkürlich: ein sinnreicher Zug. Nun 
ttsst sich ans dem Berge heraus würdevoll — und zuerst in 



Begleitung von Blasinstrumenten — der Erdgeist vernehmen, 
um Mila zu sagen , dass sein Erscheinen ihr Verderben sein 
würde. In charakteristischer Melodie spottet Mila sein, hinzu- 
fügend, dass das eioe'Wort »Kreuz« — das vom Componisten 
effectvoU eingeführt wird — sie schützen werde. Unmittelbar 
fortfahrend schUdert der Componist zutreffend das ohnmächtige 
Zurückweichen des Geistes. Der darauf folgende Wiederein- 
tritt des Chors mit den Worten »Oftmals ging die weisse Mila« 
mag sich rechtfertigen lassen durch Rücksichtnahme auf einen 
lusserlich effectvoUen Scbluss der AbtheUung ; wir können uns 
nicht mit ihm befreunden, weil er mehr oder weniger aus der 
Stimmuag herausreisst, und meineo, dass er besser unterblie- 
ben w&ra. 

Ein sehr reiz- und stimmungsvolles Bild liefert der Com- 
ponist in dem Anfonge der zweiten Abtheilung Born, Harfe 
und Flöte leiten acht Takte em, denn beginnt ein MSnner- 
qoartett : 
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Es heben sich heraus ein Bass- und ein Tenorsolo mit einfach 
harmonischer Begleitung des Streichquartette und obligat har- 
monisch-flgurirender tiarfe. Nach und nach treten zu den vier 
Solostimmen hinzu Holz- und Blechinstrumente, in erater Linie 
die Flöten, Nachtigallensang reprVsentireod. Es ist ein überaus 
liebliches von sommemXchtlicher Poesie durcbhauchtes Gebilde, 
das der Componist geschaffen. — Wiederum ruft Mila nach 
dem Erdgeist, dringlicher und sehnsüchtiger denn zuvor, und 
der Componist weiss auch hier den rechten Ton anzuschlagen. 
Darauf der Chor /Mgaio: 
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Man möchte fast bedauern , dass der Chor« das schöne Thema 
so bald wieder verlässt. Das Orchester lässt freilich die beiden 
ersten Takte desselben zu den Accorden des Chors weiter er- 
klingen , auch nimmt dieser das ganze Thema unisono und 
etwas ver&ndert spSter wieder auf , da, wo geschildert wird, 
wie der Geist erscheint und Mila in dessen Arme sinkt , trotz- 
dem wurde man noch weitere Verwendung des Themas nicht 
ungern gesehen haben. Aber wir geben zu , dass es sie nicht 
gut floden konnte, weil der Chor die in der ersten Abtheilung 
gebrachten mit den Worten »Und dann braust es in den 
Schlünden« beginnende Partie zu wiederholen hat, welche 
Wiederholung wohl molivirt ist. Wie der Brdgeist erscheint in 
schrecklich schöner MajestSt, wie Mila, welche des Rettungs- 
wörtleins vergisst und nur die Worte flüstern kann »0 wie 
schön!«, in die »weit ausgebreiteten Arme« des Geistes sinkt 
und dieser sie still triumphirend in die Tiefe trSgt, das ist alles 
mit feinem künstlerischen Sinn und grossem Geschick musika- 
lisch iUustrirt , so dass man nur Worte der Anerkennung für 
den begabten Componisten haben kann. 

Was die Behandlung des Orchesters betrifll — es kommt 
grosses Orchester mit Harfe, Triangel (I) und grosser Trommel 
zur Verwendung — so zeigt der Componist darin ebenfalls eine 
anerkennenswerthe Gewandtheit und feinen Sinn. Der beson- 
ders gelungenen und interessaoten Züge wären nicht wenige 
zu verzeichnen. Bin einigermaassen geschultes Orchester wird 
die ihm gestellte Aufgabe nicht zu schwer finden, noch weniger 
hat der M&nnerchor, sofern er nur über eine Anzahl hoher 
TenÖre verfügt, Ursache , sich über grosse Schwierigkeiten zu 
beklagen. Die Partie des Erdgeistes (Bass) verlangt in der Tiefe 
f, in der Höhe e, ev. f, die der Mila (Sopran) das hohe a, ev. 
ais. Einzelne kleine Tenor- und Basssoli sind leicht besetzt. 
Nach ungefihrer Berechnung dürfte das Opus (72 Seiten Par- 
titur Hochformat) zu seiner Ausführung kaum mehr als SO, 
höchstens S5 Minuten Zeit in Anspruch nehmen. 

Wir haben an dem gelungenen Werke besondere Freude 
gehabt. Mag es die verdiente Würdigung finden und sich Bahn 
brechen, unsere besten Wünsche begleiten es auf seinem Wege. 
E. mile. 

Neue Opern in PariB. 

Th6&tre de la Renaissance : Janot, komische Oper in drei 
Acten, Text von den Herren Meilhac und Halövy, Musik von 
Herrn Leoocq« — Op^ra-Gomique : Hoffmanns Erzäh- 
lungen, phantastische Oper in vier Acten, Text von den 
Herren Jules Barbier und Michel Garr6, Musik von 
J. Offenbach. 

(Scblnss.) 
Offenbach, der sehr schnell in der Arbeit war, hatte 
sich ohne Zweifel gesagt : Ich werde mit der Instrumentirung 



meioer Partitur von sHoffmann's Erzählungen« in dem 
Tage beginnen, an welchem man zu den Proben schreitet, und 
ich bin ganz sicher , dass ich nicht zuletzt fertig sein werde. 
Da ihn aber der Tod überraschte , bevor noch mit dem Ein- 
sludiren seiner Oper angefangen worden war , so bat er von 
»Hoffmann's Erz&hlungen« nnr einen Clavierauszug mit einigen 
Andeutungen bezüglich des Orchesters hinterlassen. Das würde 
für eines jener Provinziallheater hingereicht haben, für welche 
die einfachsten Arrangements die besten sind, und wo das 
Piano, das durch sich mehrere Instrumente ersetzt, den wich- 
tigsten Platz im Orchester einnimmt. Aber an der Opöra- 
Comique ist man viel anspruchsvoller ; es war daher nothwendig, 
sich an einen Musiker von gutem Willen und Geschicklichkeit 
zu wenden, um das zu vollenden, was der Componist von 
»Hoffmann's Erz&hlungen« kaum skizzirt hatte. Ich glaube, dass 
man dem Herrn Ernest Guirand alles Verdienst , oder , wenn 
man will , alle Ehre an der von ihm unternommenen Arbeit 
überlassen darf, einer Arbeit, die in Folge der unaufhörlichen 
Abänderungen, welche die Partitur während der sechs Monate 
der Proben erfahren musste, sich sehr complicirte. Mehr als 
einmal musste der gewandte Musiker, im Gegensatze zu Pene- 
lope , bei Tage das wieder vernichten , was er während der 
Nacht gemacht hatte. Bald strich man eine Scene, bald strich 
man deren zwei. Man schloss mit einem Hauptstrich ; man 
strich einen ganzen Act, einen Act, welcher dem Theater, wie 
man sich erzählt, an Costümen und Decoralionen 40,000 fr. 
gekostet hatte, einen Act, der in Venedig spielte 1 

Nun, derjenige, welcher zuerst daran dachte, dass Herr 
Guirand die Partitur von »Hoffmann's Erzählungen« von An- 
fang bis zu Ende instrumentiren solle , hat einen glücklichen 
Gedanken gehabt und allen jenen einen bedeutenden Dienst 
geleistet, welche der Erfolg dieses Werkes direct interessirte. 
Keiner als der Autor des »Piccolino«, gegenwärtig Professor der 
Composition am Conservatoire und Candidat für das Institut de 
France , konnte so ein trockenes und zugleich delicates Ge- 
schäft, zu welchem neben viel Takt auch eine grosse Gewandt- 
heit nothwendig war, besser durchfuhren. Dem Herrn Ernest 
Guirand ist es wunderbar gelungen. 

»Hoffmann's Erzählungen«, ein phantastisches Drama in 
fünf Acten, wurde zum ersten Mal am St . März 1 851 im Odeon 
aufgeführt. Die Herren Jules Barbier und Michel Carr^ waren 
damals noch sehr jung, und wenn ihr Stück auch keinen bril- 
lanten Erfolg hatte , so bereitete es doch ihr Renommte vor 
und war für ihre literarische Carri^re von guter Vorbedeutung. 
Nach diesem in Prosa geschriebenen Drama mit eingestreuten 
Versen hat Herr JulesBarbler das Libretto der komischen 
Oper verfasst, in welchem er mehr Verse als Prosa anbringen 
musste, wo man aber dennoch ganze der ersten Version entr- 
lehnte Tiraden findet. Die Handlung ist übrigens so ziemlich 
dieselbe , mit Ausnahme der oben erwähnten Beseitigung des 
Acts, der sich nach dem Drama in Florenz zuträgt und der in 
der komischen Oper in Venedig spielen sollte. 

Der aufgehende Vorhang zeigt uns das Wirthshans des 
Meisters Luther, von welchem aus eine Tbür zur Loge der 
Sängerin Stella führt. »Diese Verbindungsthür zwischen dem 
Theater und meinem Wirthshause hat ein russischer Fürst her- 
stellen lassen, der nur ein paar Schritte aus meinem Keller zu 
seiner Geliebten zu machen haben wollte.« So spricht Meuter 
Luther, und im Sinne der Besucher der Op^ra - Comique, 
welche weit mehr als die des Od^n an lustigen Dingen Vergnü- 
gen finden, fügt er noch bei : »Seit jener Zeit giebt es unter 
meinen Kellnern keinen mehr, der nicht davon träumt, ein 
russischer Fürst oder ein Tenor zu werden.« Ich habe be- 
merkt, dass »Hoffmann's Erzählungen« in ihrer neuen Gestalt 
durch ein halbes Dutzend von Spässen dieser Gattung berei- 
chert sind, worüber das Publikum sehr gelacht hat. Sollte es 
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denn wirkliob eio besonderes geistiges Oenra cam Gebrauch 
fSr das Pnblikam der Op^ra-€omiqae geben? 

In dem Wirthshause des Meisten Lather erscheinen nach- 
einander der Rath Lindorf, der dem Diener SteUa*8 einen Brief 
mit Gold besahlt, den dieser HoflTmaon za bringen beauftragt 
war ; dann eine Bande fröhlicher Stadenten, welche ein Trink- 
lied ängen , dessen erste zwei Takte , wenn sie in der MoU- 
Tooart geschrieben w&ren, genau mit dem Anfang von Gaspar's 
Strophen im »Freischütz« übereinstimmen würden. OffenlMch 
hat gewiss diese Reminiscenz nicht bemerkt und sie deshalb 
ohne Weiteres in seinem Stndentenchor stehen gelassen, der ein 
baochisches Stück toU Yenre und Schwung , sowie das Frag- 
ment eines auf den deutschen UniversitSten sehr populKren 
Refrains ist. Hoffmann, der mit Ungeduld erwartet wird, er- 
scheint endlich. Man begrüsst mit freudigen Tivats die Ankunft 
des flotten Zechen , der vor allem einen Stuhl , ein Glas und 
eine Pfeife verlangt. Er ist düster gestimmt. In dem Theater, 
wo er nur einen Augenblick verweilte, erschien wie eine Yi- 
sion die Gestalt der Stella vor seinen Aogen. »Doch genügt 
wozu eine alte Wunde aufreissent« 

Eurz ist das Leben, schmückt es mit Scherzen, 
Bannet mit Wein und GesSngen die Sorgen ; 
Thrünen sparet auf morgen t 
Und er singt das MSrchen von Kleinzaoh : 
Einstmals am Hofe zu Eisenach 
War ein Zwerg mit Namen Kleinzaoh. 
Dieses vom Gbor begleitete Lied , das ganz den Charakter der 
dem Componisten des »Orpheus in der Unterwelt« und »Der 
schönen Helena« eigeothümlichen Inspirationen besitzt, wird 
am Anfang der dritten Strophe durch, ein AUegro agüato amo^ 
roso unterbrochen, welches Pofihiann's Genossen glauben 
macht f sein Gehirn habe sich verwirrt. Es ist aber nur die 
Yision, welche wiederkehrt : 

Ich seh' sie reizend 
Wie an dem Tage, wo ihr folgend. 
Ich aus dem Yaterhause floh. 
Abermals schwindet die Erinnerung an den geliebten Gegen- 
stand, und Hoffmann wiederholt den Refrain des Liedes vom 
Kletnzach, worin der Gomponist sich angelegen sein Uess, 
einige effectvoUe Orgelpunkte für die schöne Stinmie des Herrn 
Talazac anzubringen. 

Die Kerzen verlöschen ; die Flaomien des Punsches ver- 
breiten rings in dem ganzen Saale ein phantasUschee Licht ; 
Hoffmann und seine GefUirten machen einen Angriff auf den 
Rath Lindorf, der ihnen krSftig erwidert. Dann stellt sich die 
Rohe alloAlig wieder her und, den krSuselnden Wolken des 
Bauches seiner Pfeife nachblickend, beginnt Hoflmann die Er- 
zählung seiner Liebschaften, nSmlich die Geschichte seiner drei 
Geliebten, von denen aber nur zwei in den folgenden Tableaox 
zum Yorsohein kommen. 

.... Die erste nannte sich Olympia. 

Und der Yorbaog flWt. 

Ich habe vergessen, den Introductionscbor anzuführen : 
Ich folge dem Wein, ich folge dem Bier 
der in der Coulisse gesungen wird. Dieses Stack, das vielleicht 
aus dem Gesichtspunkte der Melodie nichts Bemerkenswerthes 
darbietet, ist von einer durchgebenden Harmonie In der Manier 
gewifter Chöre des Herrn Gounod begleitet und sehr fein in- 
stnimentirt, wodurch eine reizende Wirkung erzielt wird. Was 
LindOriTs Couplets anlangt, so vieren sie in einer Operette 
gar nicht am unrechten Platze, wurden aber dessen ungeachtet 
applaudirt. 

Es folgt dann der Act des Erfolges, der Act der Sensanon, 
der, von dem nach der ersten Aufführung die ganze Welt sprach, 
der die Menge in die Op^-Comique zieht, der Act; in wel- 
chem Frl. Isaac unter automatischen Gesten von erstaunlicher 



Naturwahrheit wie eine Spieldose trillert, der Puppenact. Alles 
wirkt zusammen , um diese Partie des Werkes ausserordent- 
lich Interessant und sehr amüsant za machen , die Art der In- 
scenirung, das Talent der Kanstlerin, welche die Hauptrolle 
giebt, der Geist und die Frische, weiche der Componist hinein 
zu legen gewusst. Offenbach würde es vielleicht andera ge- 
macht haben, wenn er för eine Genrebühne geschrieben b&tte; 
es wSre ihm aber kaum besser gelungen. Der Walzer entführt 
in schwindendem Drehen Hoffknann und Olympia ; dann l^ört 
man in der Coulisse ein heftigee Gerttasch , wie das Springen 
einer Feder; Coppeüus, der BarometerhSndler, ist es, der eben 
Spallanzani*s Meisterwerk zerbricht und damit zugleich das 
Herz von Olympia's naivem Liebhaber. »Ein Automat, ein 
Automat 1 ff Aber wie zum Teufel konnte auch Hofltaiann durch 
diese Lippen von Wachs , durch diese Augen von EmaU das 
Leben strömen sehen? Wir vergessen eben das Lorgnon des 
CoppeliusI Man möge sich dabei erinnern, dass der alte Jude 
an dem Meisterwerke Spallanzani's gearbeitet hat und dass dieser 
als Salair ihm einen unzahlbaren Wechsel auf den Banquier 
EBas giebt, der auf der Flucht ist. Coppelius schwört sieh zu 
r&chen , und er rieht sich grausam , indem er die Federn in 
Stücke schlSgt, welche Olympia's Bewegungen und Gesang her- 
vorbringen. 

Es sind wohl nur Rouladen einer Drehorgel, es ist blos ein 
automatischer Gesang, den Offenbach fOr diesen Automaten ge- 
schrieben hat. Der Walzer ist hinreissend ; der Chor bethei- 
ligt sich daran , wie an dem Paustwalzer ; und In dem eraten 
Chor, der dem Auftreten der Puppe vorangeht , klingt es mir, 
vrie ein Echo aus »Don Giovanni«. Spielt nicht Mozart'sMeister- 
stück in der N&he von Meister Luther^s WirthsbausT Mögen 
auch immerhin die Autoren uns anderawohin versetzen , und 
Hoflhiann mit den Penonen seiner Erz&hlungen identifloiren, 
wir wissen recht gut , dass wir zwei Acte hindurch in einer 
imagin&ren Welt leben , und dass bei der Lösung , wie beim 
Prolog , wir^offmano wieder finden werden , den EHenbogen 
auf den Tisch gestützt, das Glas in der Hand, in Mitten seiner 
Genossen, indem er die Geschichte seiner 4rei, Liebschaften mit 
seinen drei Geliebten : Olympia, Antonie undiGiolfetta zu Ende 
erzählt. 

Yen der Romanze in zwei Strophen, welche am Beginn des 
Acu Hoflhiaon singt, habe ich wenig zu sagen, aUenfaUs nur, 
dass die Begleitung, in welcher das Hom und die Oboe vor- 
herrschen, ihr eine gewisse Poesie verleiht, dass aber die Me- 
lodie keinen andern Werth als den eines Gegenth^mas bat, das 
zu der etwas monotonen Harmonie der Begleitung geschrieben 
ist. Das Motiv dieser Romanze erscheint wieder wihrend der 
Liebesscene zwischen Hoffknann und Olympia : 
Fühlst du wohl die^ ew'ge Fronde, 

Tief verborgen in der Brust, 
Bis vereinigt sich die Seelen 

Schwingen in des Aethera Raum? 
Die Feder spielt, Olympia sagt : Jal aber es ist kUtf , dass sie 
ihn nicht versteht. 

Ich werde mit meiner Ansicht kaum allein stehen , wenn 
ich den dritten Act als den besten erkllre. Nennen wir vor 
allem den eleganten Fluss der Melodie Antonia's : 

Sie floh, die Turteltaube, 
und fkvueo wir uns mit Jedermann Ober die^ reisende von zwei 
Solosopranen und dem Chor gesungene Barcarole. Sie ist (risoh, 
graziös und sehr zart von einer Harfe und einem Piano be- 
gleitet, welche wie die Stimmen sich hinter der Soene befin- 
den. Entschieden ist das Piano ein Instrument, das gewinnt, 
wenn es aus der Entfernung gehört wird. Allein das Banpi- 
stück des dritten Acts, das 9jak deutlichsten die dramatische 
Begabung des Componisten nachweist, und dessen Factur — 
ich nehme keinen Anstand es zu behaupten — geradezu merk- 
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würdig ereobeiDt , ist das Terzett, welches Hoffmana» Crespel 
ODd Doetor Miracle siogeo. Man muss weit mehr als ein 
Operetten-GompoDist sein » um ein Stack ^00 solcbem Werthe 
zu scbraibeo. Diese gestopften Horntöoe, welche das rasche 
Schlagen von Antonia's Puls andeuten, sind ein wahrhaft glück- 
licher Fond, und auch dieser Teufel von Doetor mit seinem 
satanischen HohngelSohter , das uns das Haar stiüubtl Die 
Stimme der Antonia schleudert eine einfache Jtouiade mitten in 
das Terzett , in jene Scene , welcher das dem magnetischen 
Binflnas des Doctors Miracle unterliegende junge MSdchen nicht 
beiwohnt. Ein zweites Terzett folgt diesem, kommt demselben 
aber nicht gleich, obwohl es sehr reelle scenische Eigenschaf- 
ten in sich scbliesst und man daran die sehr geschickt herbei 
geführte Steigerung loben kann. Es wird gesungen von dem 
Doetor, von Antonie und der Stimme der Mutter des jungen 
MSdchens, dessen auf dem Hintergrund der Bühne angebrach- 
tes Portrait sich nach nnd nach belebt« Es ist der Teufel, 
welcher die geliebte Stimme dem Obre des armen beinahe 
sterbenden Kindes ertönen ISsst , um seine KünstlertrSume zu 
erwecken und sie in der ftussersten Anstrengung erliegen zu 
machen. 

Crespel und Hof&nann treten wieder auf die Scene und 
Antonia stirbt in den Armen ihres Vaters , indem sie noch den 
Refrain eines Liebesliedes flüstert. 

Charakteristische Phrasen, Fragmente von bereits gehörten 
Motiven werden sehr gewandt in dem Finale dieses Acts wieder 
vorgeführt, der auf das Publikum einen sehr grossen Eindruck 
gemacht bat und der, ich wiederhole es, selbst vom rein musi- 
kalischen Gesichtspnokte aus, einen reellen Werth bat. 

Die Beseitigung des vierten Acts hat man nicht allzu sehr 
zu bedauern. Der Teufel zeigt sich hierin in seiner vierten 
Verkörperung , als Doetor Dapertutto, um Hoffmann ein ver- 
giftetes Getrünk einzuschenken, das die Gourtisane Giulietta 
trinkt. Ich glaube, dass dieser Act, auf die beiden vorher- 
gehenden folgend, die an sich schon lange komische Oper all- 
zusehr verlängert haben wurde. 

Der letzte Act ist, um die Wahrheit zu sagen, nur ein 
Epilog; er ist sehr kurz. Wir treffen Hoffmann und seine Ge- 
nossen wieder in der Taverne des Heisters Luther, trinkend 
und singend, wShrend die Vorstellung des »Don Juane zu Ende 
geht. Eine maskirte Dame tritt ein ; es ist Donna Anna, die 
SSogerin Stella, die in sich den Alp von Hoffmann^s drei Träu- 
men vereinigt ; Stella , die er in den drei Gestalten ihres Le- 
bens geliebt bat : als Künstlerin , als junges Mädchen und als 
Courtisane. Sie will zu ihm zurückkehren : 

nimm ein Herz zurück, 

das femer nur für dich wird schlagen. 

Aber Hoffmann stösst sie von sich und überlässt sie dem 
Teufel oder vielmehr dem Rathe Lindorf, der sie mit sich 
nimmt. Die aus einer tonne herauskommende Muse hat den 
Dichter wieder erobert : den Dichter und den Musiker , denn 
Hoffmann ist sowohl das eine als das andere, obwohl man fin- 
den wird, dass der Autor der »Serapioosbrüder«, des »Kater 
Murrt und der Oper »Oodine« mehr Dichter als Musiker ist. 

Die einzigen aus dem vierten Acte von »Hoffmann*s Erzäb- 
luogenc zu citirenden Stücke sind die Romanze , welche Herr 
Talazac singt, und sein Duett mit Stella, der dritten Gestalt, in 
welcher uns Mlle. Isaac erscheint; dann noch Reminiscenzen 
der bereits im ersten Act gehörten Chöre und des Liedes vom 
Kleinzach. 

Herr Carvalho hat sich mit der Mise en Sc^ne alle Mühe 
gegeben nnd die Hauptrollen des Werks seinen besten Künst- 
lern anvertraut. So macht es stets ein Director, wenn er ein 
Stuck aufführt, mit dessen Reussiren sein Interesse eng ver- 
bunden ist. 

Mlle. Isaac, sehr bemerkenswerth als Schauspielerin, ich 



möchte sagen als Automate in der Rolle der Puppe , singt mit 
seltener Vollendung und vocalisirt wie ein Vogel. Ihre drei- 
fache Schöpfung in »Uoffmann^s Erzählungen« OMcbt ihr viele 
Ehre nnd erhebt sie in den ersten Rang der Künstlerinnen. 
Herr Talazac missbraucht vielleicht etwas die hohen Töne, 
die er sehr heil und schön besitzt ; aber nichts desto weniger 
legt er einen ganz reizenden Ausdruck in die melodischen Par- 
tien seiner Rolle, welche unglücklicher Weise keine von denen 
ist, wo sich die Inspiration des Componisten zu beeonderer 
Originalität empor schwingt. Ich richte meine Complimente an 
Herrn Taskin, als einsichtsvollen Darsteller und Sänger mit 
geschmeidiger und klangvoller Stimme , der in den drei Rollen 
als Lindorf, Doetor Miracle nnd Goppelius — insbesondere als 
Doetor Miracle — einen sehr grossen und berechtigten Erfolg 
errungen hat. Und um niemanden zu vergessen, füge ich den 
bisher genannten Namen die der niedlichen Mlle. Ugalde, der 
Mlle. Dupuis und der Herren Troy, Gourdon, Belhomme, Che- 
nevi^rea und Grivot hinzu. 

Das Orchester und die Chöre haben sich ebenfalls ausge- 
zeichnet. Herr Danb^ , der schon seit einigen Jahren an der 
Spitze des Orchesters der Op^ra-Comiqne steht , ist ein sehr 
intelligenter und gewandter Chef, den aUe Componisten, welche 
mit ihm zu thun haben, im besten Andenken bewahren. 

Armer Offenbach I Er ist gestorben, ohne sein vorzuglicb- 
stes Werk gehört zu haben, dasjenige, welches seine Carri^re 
krönen, die Popularität seines Namens steigern und ihn grösser 
machen sollte. Und zudem waren ihm die grossen Bühnen 
nicht verschlossen . Ich erinnere mich , die Ankündigung von 
»Hoffmann's Erzählungen« in dem Programm gelesen zu haben, 
welches Herr Vizentioi kurze Zeit vor dem Schlüsse des Th^tre- 
Lyrique veröffentlichte, ein phantastischeres Programm, als die 
Mehrzahl der Opern war, die er uns versprach. 

»Ich zweifle«, schrieb ich irgendwo vor einigen Jahren, 
»dass jemals ein bedeutendes Werk aus der Feder hervorgehen 
wird, welche die Exoentricitäten des »Orpheus in der Unter- 
welt« und der »Schönen Helena« geschrieben bat.c Ich sehe 
nun, dass ich mich getäuscht habe.*] L. o. St. 



*) Am Ende wird der larme Offenbacb« gar noch ein Classiker. 

D. Aad. 



Stattgart 

(Fortsetzung.) 

Das dritte »Populäre Concert« des Stuttgarter Lieder- 
kranzes fand unter der Leitung des Herrn Professor Speidel 
Freitag den 18. Januar statt. Wir begrussen diese populären 
Concerte schon deswegen stets mit grosser Freude , weil wir 
an diesen Abenden in der Regel tüchtige auswärtige musika- 
lische Kräfte zu hören bekommen , wenn auch die Leistungen 
nicht immer im genauen Verhältniss zu der aufgebotenen Re- 
clame stehen. Dieses Mal bildete den Hauptanziehungspunkt 
ein sogenanntes Wunderkind, Ilona Eiben schütz ans 
Wien. Wunderkinder sind nicht nach unserm Geschmack, denn 
die Neugierde treibt uns nicht in den Coocertsaal, sondern der 
Gedanke etwas Schönes und Gediegenes zu hören. Von einem 
und wenn noch so begabten Kinde von acht Jahren kann man 
aber unmöglich vollendete Kunstleistungen erwarten, und so 
müssen wir uns aus musikalischen und ganz besonders ans 
pädagogischen Gründen gegen die Vorführung von Wunder- 
kindern aussprechen. Aus musikalischen Gründen, weil, wie 
schon berührt, die Leistungen, wenn auch noch so anerkennens- 
werth und von reicher Begabung Zeugniss ablegend, unmög- 
lich den Grad geistiger Reife besitzeu können wie diejenigen 
eines sowohl musikalisch als geistig durchgebildeten Kunstlers ; 



Digitized by 



Google 



SSI 



— 1881. Nr. 14. — AUgemeine Musikalische Zeitung. — 6. April. — 



ao8 pidagogisoben Orüaden, weil dieses neogilerige Bewandeii- 
werden, der allabeodlich und oft wahrhaft frenetisch sich ge- 
berdende Applaas, wie dies e. B. hier in Slnttgart der Fall 
war, dieses YerbStscbeliwerden von allen Seiten schlieeslich 
abstompfend wirken ond Jede Freade an wetterer ernster Ar- 
beit in stiller Zoruckgezogenbeit dem Kinde benehmen mass, 
?on anderen Gefahren, die gar zd leicht drohen und Herz und 
Gemütb vergiften, ganz zu schweigen. Wenn nun vollends die 
Specnlation sich eines solchen noch im jugendlichsten Alter ste- 
henden Talentee als Ohject bemSchtigt, wie dies bei Dona 
Bibenschütz der Fall ist, welche von einem Impresario zu einer 
Rundreise durch die »Vereinigten Staaten« gewonnen sein soll, 
dann ist wohl kaum mehr zu hoffen, dass das zu so viel schönen 
Hoffnungen berechtigende Talent sich naturgemiss entwickeln 
werde. Bin beachtenswerthes TaloQt ist die kleine Ilona, 
welche lur ihr Alter über eine nicht ganz unbedeutende Technik 
verfOgt ; aber so arg ist es denn doch nicht, wie es das un- 
sinnige Reclamengeschrei der Presse darstellte, so dass man 
versucht war'za ^ubeo, das grdsste Genie der Welt S&sse auf 
dem Clavierstubl. Sie spielte zunSchst den ersten Satz des 
D moU-Coocerts von Mozart mit «der Hnmmel'sohen Gadenz, 
letztere kaum bewlltigend ; die Wiedergabe des italienischen 
Concerts von Bach war eine durchaus verfehlte, abgesehen 
von grossen technischen MSngein, welche hier zu Tage traten ; 
im Uebrigen sind Bach*8 Werke keine Kost fSr Kinder, sondern 
verlangen geistig gereifte Naturen. Kleinere und leichtere Com- 
positionen von Hans Schmidt, sowie den CismoU-Walzer von 
Gbopift spielte sie ganz hübsch. Die Neugierde eines gewissen 
Theils des Stuttgarter Publikums, das man sonst in Concerten 
nicht zu sehen gewohnt ist, war natörlich mit dem einmaligen 
Auftreten der jungen Pianistin nicht zufrieden, und so gab ee 
nochmals eine Matin^, welche sich Referent jedoch schenkte. 

Als weitere Solistin wirkte Frttulein Fillunger aus Frank- 
furt a. M. mit, eine tflchtig geschulte und mit einer herrlichen 
Sopranstimme begabte S&ngerin. Sie sang »zuvörderst das So- 
pransolo in der ffir gemischten Gbor, Soli und Orchester ge- 
schriebenen Ballade »Schön Bllen« von Max Bru9h, einer etwas 
ungleich gearbeiteten Composition, welche neben grossen 
Schönheiten auch recht matte Stellen enthUt ; die Ursache mag 
man vielleicht in der Dichtung selbst finden , da es uns ganz 
unbegreiflich erscheint, wie ein Componist sich fSr derartige 
»Stock- und Steinpoesiec begeistern oder von derselben ange- 
regt fühlen kann. Der Barytonist, ein Mitglied des Yereios, trug 
durch die Art seines etwas an den Buffocbarakter streifenden 
Vortrags auch nicht gerade zu grösserem Genuss bei. Ausser- 
dem sang FrSulein Fillunger die »Allmacht« von Schubert in 
vollendet schöner Weise und drei kWnere Lieder von Schumann 
und Mendelssohn. 

Der aus etwa 110 Singem bestehende M&nnerchor des 
Liederkranzes eifrente uns mit dem herrlichen Chor »Ossian« 
von Bechnitt und mit den »Sechs altniederländische Volkslieder« 
mit Orchester und Harmoniombegleitung von Kremser;. Leiter 
des Wiener M&nnergesangvereins. Diese Lieder fuhren uns in 
die Jahre 1 55S— 1 6S4 , also in jenen Zeitraum zurück, in wel- 
chem Philipp II. von Spanien die Niederlande beherrschte. Die 
Dichtung bildet den treuen Ausdruck der Bedrfngnisse einer 
ganzen Nation, ihres Heldenmnths und Gottvertrauens. Die 
Composition bekundet den begabten, feinfühligen Tondichter, 
und die Instrumentirung, wie beispielsweise beim »Krie^ed«, 
ist höchst originell. Die Orchesterbegleitung lag in den bewlhr- 
ten Binden der Garrschen Kapelle, ohne welche es sowohl dem 
»Verein für klassische Khvhenmusik«, dem »Neuen Singverein«, 
als dem »Liederkranz« nicht möglich wSre, grössere Vooalwerke 
mit Orchesterbegleitung aufzuführen, da die Hofkapelle ausser 
in der Charwocbe und in den Monaten Juni und Juli nicht zu 
haben ist. 



Dienstag den tS. Februar war das siebente Abonne- 
mentconcert der kgl. Hofkapelle. Als Solisten hörten wir 
Herrn Hans Wihan, Solo-Cellist der kgl. bayerischen fiof- 
kapelle. Derselbe verfügt über einen schönen und edeln Ton, 
sowie über eine tüchtige und solide Technik ; nur schade, dass 
er eine so unglückliche Wahl in seinen Vortragsstücken getrof- 
fen hatte. Das Volkmann'sche Goncert in A-moU (Op. 33] ist 
eine gehaltlose Composition, die wohl dem Spieler Gelegenheit 
giebt, seine Fingerfertigkeit zu zeigen, die HOrer aber kalt 
Hast ; im Concertsaal wollen wir aber Musik hören und keine 
Btüdenwerke. Weiter* spielte HerrWihan, ebenfalls mit Or- 
chesterbegleitung ein »AJudantec von J. S. Svendsen und ^In 
»Intermezzo espagnole« von G.Lalo; an diesen beiden Stücken 
haben wir nur hervorzuheben, dass das eine aus G-dnr, das 
andere aus G-moll ging. 

Frau KammersKngerin HanfstSngel erfreute uns mit 
einer Arie aus »TlUu« von Mozart, und das Orohester brachte 
die Ouvertüre ^u »Manfkvd« von Schumann in meisterhafter 
Ausführung, die .»Slaviscbe Rhapsodie« in D von Anton DvoHk, 
ein zwar gOniend instramentirtes , im Uebrigen aber herslieb 
unbedeutendes Orcheeterstfick, und zum Schluss Mendetosobtfs 
sonnige Aduc-Symphoiue. 

Das Glavier wa/ zu unserer ganz*' besondem Freude an 
diesem Abende gar nicht vertreten. 

(FortaeUang folgt.) 



Berichte. 

Kepenimgesy t9. Mirs. 

[AnL H60,) Der Andrang aosländischer Kttnstler war seit meh- 
reren Jahren nicht so gross als gerade in diesem Monate, In welchem 
das CoDoertgeben durch den Tod der KOnigin-Wittwe sehr gebin- 
dert wurde , obschon die Schliessnog der Theater und Goncertaile 
dnrcb ein Rescript des Königs auf ein Mlnimank beschrinkt vmrde. 
Troti des Hindernisses geleng es jedoch der bei^lhmten Stngerin 
Sealchi-Lolli, die uns der Znfall softtbrte (dieselbe war als 
Prlmadonoa an der ItaUeniseben Oper In Petersburg engagirt), zwei 
Gonoerte zn geben , in welchen man Gelegenheit hatte , die schOne 
Altstimme derselben zu bewundem. Einen schöneren Timbre vrird 
man heut zu Tage schwerlich htfren, nnd da die Intonation, selbst in 
den schvrierigsten Passagen, eine fehlerfreie und der Vortrag immer 
beseelt ist, so gewahrt der Gesang dieser Signora einen grossen Ge- 
noss. In ihren Goeeerten wirkten 4^ Tenor-BarVton Unghetti 
und der bekannte Flötenspieler Tersc hak' mit tenterer kam von 
Schweden nnd Norwegen, woselbst er wenigstens 4S Gonoerte im 
Lanfe des Winters gegeben hat. Seine Vortrige worden hier -mit 
Vergnügen gehört« weil sein Spiel nicht allein sehr fertig ist, son« 
dem aneh geniale Selten in Besag auf Nuancen und Klangfarben auf- 
weist. Der aneh als MosiksohrUUteller Ihltfge Tonmeister geht von 
hier nach seiner Heimath (Mttnchen), wihrend die Diva einen kur- 
zen Anf^ntbalt in Schweden machen wird.' 

Der Pianist Wien! awaki gab zwei wenig besuchte Gonoerte. 
Dieselben haben Ihm indem eine kleine Sohaar Anbtnger verschaft, 
die jedoch nur Bewunderer seines BraivoiirspleVi sind; alsBeetboven- 
spieler gefiel er ntmlleh nicht. 

Der Muslkvereln giebt unter Niels W. Gkde'r Uiteng jlhr- 
lich 4 t Gonoerte. Troti dieser niobt geringen Anzahl haben die 
Gonoerte seit vielen Jahren einen stereotypen Anstrich; die ita- 
lienische und französische Schule wird nimlicb da fast un- 
beachtet, vrelches selbstverstindlich nur Lachen erregen kann. 

Im konigliehen Theater ist vor Kurzem Leo Delibes' Oper 
aJean de Nivelle« aufgeführt worden. Die AnffRIhrangwar im Grossen 
und Gänsen nicht besonders gelungen, jedoch vermag man zu hOren, 
dass der Componist ein begabter nn<l»gelstrelcherMann Ist. 
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[56] Im April erscbeiot io unterzeichnetem Verlage : 

Kurzgefasste Harmonielehre. 

Eine Bearbeitimg 



des 



„System der Harmonielehre'* 

von 

CarlG.P.Gr&dener, 

Professor am Consenratoriam der Musik io Hamburg. 

Für den Schulgebrauch 

von 

UMLojL Zodep* 

HngefOhrt am CtonBervatoriuin in Hamburg. 

drea 420 Seiten mit »ahlreichen eingedfttckten Notenbeiepielen. 

Preis geheftet circa IMaflc 80 Pf. 

Za beziehen durch alle Buch- und MoslkalieDhandlongen. 

Verlag von Karl Grftdener in Hamburg« 



m 



Vor Kurzem erschien : 



Secbs leichte Tonstttcke 

zur Uebung im Ensemble -Spielen 

fOr zwei Violinen, Yiola und Yioloncell 

von 

F. !¥• Dietz. 

Op. 54. Hefl 4 und S k Jf S,25. 
Leipzig. C. F. W. Siegelte Musikalienhandlung. 

[R, lAnnemarm.) 

[»8J Neuer Verlag von 

JT, Bieter-Biedermown in Leipzig und Winterthur. 

IttUlmgiaTttme 

(Gedicht von H. Hbinb) 

fftr SopranaolOy Fxauenohor und Oreheater 

componirt 
von 

Franz Ton Holstein. 

Op. 45. 

{No, $ der nachgeUutenen Werke.) 

Glavierauszug von Carl Weif. 

/v. 4jf. 

Chorstimmen : Sopran i , Sopran i, Alt ä 60 ^. 

(Partitor ond OrcbestersUmmen sind in Abschrift zn beziehen.) 

i''i Neue Musikalien. 

Verlag von Bx^eitkopfA^H&rtel in Leipzig. 

AakiML, JLlfeniOH, Op. b. loaate Ddor f. Pfte. u. Violine. JT 6,95. 

BelienyTJvlivs tob, Op. 94. loetarae r. das Pfte. JT 4,50. 

Krevdeabergy Wilft., Ovfntire für Orchester zn »Die Nebenbuh- 
ler«. Oper in drei Anflügen. Partitur JT 5,50. SUmmen uT 7,75. 

JlgeambUotlMk f. das Pianoforte zu vier Hunden. Bio Melodien- 
schatc ans Werken aller und neuer Meister gesammelt nnd zum 
Gebrauch beim Unterricht bearbeitet von AntoD Krause. 
Heft U. G. M. v. Weber. JT B.— . Heft UI. Jos. Haydn. UTB,— . 

Klee, Ladwig, nemaaUr-CUTterMhale. jf 6,—. 



Merkel^ QaetaT, Op. 90. la tnitw ttiBii. Salonstttck fttr das 
Pianoforte. Neue Ausgabe. jr4,50. 

■eiarty W. A.» OlaTier-Ceacerte. Ausgabe für zwei Pianoforte von 
Louis Maas mit Beibehaltung der von Carl Reinecke zum 
Gebrauch beim Conservatoriom der Musik in Leipzig genan be- 
zeichneten Original-Pianoforte-Stimmen, als erstes Pianoforte. 
No. 4. Gdur s/4 (Köch.-Verz. No. 44). JT B.95. 

- 5. Ddur C (Köch.-Verz. No. 475). JT 4,50. 

OMtort f. Hom mit Begleitung des Orchesters. Ddur C (Köch.- 

Verz. No. 449). Arrang. f. Hom u. Pfte. von H. Kling. JT 9,75. 

Pergeleie, eioTiBal Batttota, tlatot aatgr. Hymnus auf die 
Schmerzen der Maria von Jacopo de Beoedettl, genannt Jacopone 
da Todi. Fttr i Frauenstimmen mit Quartett und Orgelbegleitung. 
Chorstimmeo. 75 A. 

Perles masleales. iiBBliBg klalair 01i?lfrftl«ks fitr Concert 
ond Salon. 
No. 404. NIetdl, J. L, Barearolle. FIsdur, aus Op. 4B. No. t. 
50^. 

- 409. Mennett, Fdor, aus der Sonate Op. 49. 75 ^. 

Belaeekey Carly Op. 464. leBmarUgsblldir. Conoert-Stück Ittr 

Chor u. Orchester. Partitur JH 97,50. OrcbestersUmmen JT 96,95. 
Ciavierauszug mit Text vom Gomponisten Jf 4 B,50. Chorstimmen 
jr6,95. Textbuch n. 40^. 
Tiaie^ Alte. Sammlung der berühmtesten Deutschen, Franzosischen 
und Italienischen Gavotten fttr da» Pianoforte. Aosgewllhlt, theil- 
weise eingerichtet nnd durchgesehen von B. Pauer. Binzel- 
ausgabe: 
No. 4. Componist unbekannt Gavotte (Alt-FraDsOstscb) Fdur. 
50^. 

- 9. Componist unbekannt. Gavotte (Alt-Französisch) Ddnr. 

50^. 

- B. Certiii, Arcaagele. Gavotte Hmoll. 50 Of. 

- 4. Gavotte Adur. 50 A. 

. 5. Gavotte Bdur. 50 Ot. 

- 6. Gavotte G dur. 50 Or. 

Weaiel, Ludwig, Op. 4. Zwei OanenllAka. jr 9,-.. 

Mozarf 8 Werke. 

Kritisch durchgesehene Gesammtausgahe. 
eieiTieiia,iuiM^l>e. — FartitDr. 
Serie XII. Zweite Abtheiluog. OiBMrte fttr ein Blasinatmment nnd 
Orchester. No. 44—90. uT 49,80. 

X21i&zelaiuiM^l>e. — Fartitiir. 
Serie III. KMiere Mitlkhe eeuagwerke. Zweiter Band. No. 9B 
bisB4. 
No. 95. Offertorlom sub exposito venerabill fttr Sopran n. Tenor 
(mit Begleitung). Jl 4,B5. — 94. Offertorium fttr Sopran ond 
Tenor solo (mit Begleitung). 60 ^. — 95. Offertorlom de 
Tempore für 4 Singstimmen (mit Begleitung). jr4,B5. — 
96. Offertorlom de venerabill sacramento fttr 9 vierstimmige 
Chore (mit Begleitung). JH 4,90. — 97. Gradnale ad Festum 
B. M. V. fttr 4 SIngstImmeo (mit Begleit.). 90^. — 98. Offei^ 
torium de B. M. V. fttr 4 Singstimmeo (mit Begleitung). 75 Jff, 
75 Jff. — 99. Hymnus »Justum dednxit dominus« fttr 4 Sing- 
stimmen und Orgel. 60 £ft. — BO. Hymnus »Adoramns te« fttr 
4 Singstimmen und Orgel. 45 ^. — B4. Motette »Ave verum 
corpus« fttr 4 Singstimmeo (mit Begleitung). 45 Jff. 

Robert Schumann's Werke. 

Kritisch durchgesehene Gesammtausgahe. 
Herausgegeben von Clara Schumann. 
Serteiiii,n»ga.l>e. — Fartttur. 
Sediste Iilaflamiig. 
Serie IV. Nr ttr0l6hlBitrvB«Bte. 
Quartette fttr zwei Violinen, Bratsche und Violoncell. Complet 
Bi escL J T 4.80. 
^ßP* Dieselben in Original-Band geb. Jf 6,80. '^H 
8eiTieiiajtflifl^l>e. — stimmen. 
Serie IV. Nr StreleUaf trvB«Bto. 
Quartette fttr zwei Violinen, Bratsche und Violoncell. 4 Bttnde. 
C omplet . Brssch. .df 9,75. 
fßlF' Dieselben in Original-Band geb. JT 47,75. -'^C 

Ho. Volksausgabe. 

460. K5Uer, Loals, SOBatea-Stadieu fttr den Ciavier -Unterricht. 
Zweiter Band. Jf 7,50. 

465. Baeh, Joh. Seb., Auwihl beliebter Yartngutldn fttr cia- 

vlerspleler. Jf 9,50. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Härtel in Leipzig 
Expedition: Leipilg, Querstrasse 45. — Kedaction: Bergedorf bei Hanbarg. 
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Der Sehal- und Chorgeflaiig in seinem naeh- 

fkeiligen Einflnase anf die AoBbildnng des Solo- 

gesanges. 

(Schlnss.) 

»Vom musikalischeo Standpankte ans — fährt der Herr 
Verfasser fort — ist also der Chorgesaog , wie er eben in der 
Schale geübt werden kann, das richtigste HttteU um das Gehör 
für feine mosikalische Wahrnebmongen abzustumpfen und das 
schlimmste Mittel für die lodividualisirung der Sangesart. Das 
musikaliscbe Ohr oder die Verfeinerung des- Hörens, die nir- 
gends eine solche Nuancirung erfordert als gerade beim Singen, 
kann nur durch den allercorrectesteo Gesang erlangt werden. 
Bei der enormen Ausbreitung, die jetzt das Clavierspiel gefun- 
den, leidet die Verfeinerung des Gehörs. Die fertigen Töne der 
Glaviatur machen es nicht mehr unbedingt nothwendig , dass 
das Kind den einzelnen Ton erkenne ond unter.-icheide ; daher 
man auch zur besseren Ausbildung des Gehörs Instrumenten 
den Vorzug geben soll, bei welchen der Lernende den Ton erst 
finden muss und den gefundenen Ton behalten lernt, wie bei 
der Geige. Gehörproben im musikalischen Sinne, die man zwi- 
schen Glavier- und Violinspielern anstellt , fallen immer , was 
grössere Tonfindigkeit anlangt, zu Gansten letzterer aus.« (S. 9 8 . ) 

Wenn man noch bedenkt, dass von unseren Schülern nicht 
nur im Chor, sondern auch gewöhnlich mit schreiend lauter 
Stimme gesungen wird, namentlich in Kirchen bei der Leitung 
des Gemeindegesanges, bei Begr&bnlssen in jedem mögticben 
Wetter u. s. w., so ISsst sieb der Schaden , den ein solches 
Singen den Stimmwerkzeogeo zufügen muss, leicht ermessen. 
Schöne Kinderstimmen sind sehr bildsam, aber nur dann, wenn 
es anf rechte Weise angefangen wird. Die rechte Weise be- 
steht in einer grundsStzlich solistischen Ausbildung, selbst 
da wo für das Singen im Chor Torbereitet wird. 

Seit einem halben Jahrhundert ond ISnger nimmt der Zug 
der Zeit aber die gerade entgegen gesetzte Bichtung : das cho- 
rische Element tritt immer anmaasslicher hervor, das solistische 
wird zurück gedrSngt und verkümmert. Selbst in die alte Heim- 
und Brutstitte des Sologesanges, die Oper, ist diese Verkehrt- 
heit eingezogen. »Besonders hervor zu heben ist die Gewandt- 
heit in Anwendung des Chorsatzes« — lese ich soeben in der 
Lobrede auf eine neue Oper, und Shnliche Urtbeile vernimmt 
man jetzt fast von simmtlichen neu erscheinenden Werken 
dieses Schlages. Man höre nun, was der Verfasser über diesen 
Gegenstand sagt : 

»Der Aufschwung des Chorgesanges und die 
Abnahme hervorragender Solisten. Der Chorgesang, 



der bei uns bis zu den 40*' Jahren wenig entwickelt war, 
höchstens in der Kirchenmusik, bekam in dieser Zeit Auf- 
schwang und neue Stützen, und wurde in einem gewissen 
Sinne veredelt ; mithin war die Totalwirkung auf die grossen 
Massen nutzbringend. Weniger nützlich war er aber der Ent- 
wicklung der menschlichen Kehle. Für die Gesangstechnik 
bleibt, dem Vorausgeschickten nach, der Chorgesang von höchst 
zweifelhaftem Werthe. Sowohl Kindern als Erwachsenen geht 
im Chorgesange das Gefühl der StimmstSrke verloren. Im Zu- 
sammensingen grosser Mengen hat das einzelne Individuum in 
der Beurtheilung seiner Fähigkeit und seiner Eigenart die Sicher- 
heit verloren ; ob sein Ton dunkler oder heller ist , kann für 
das einzelne Individuum im Cborgesang nicht eruirt werden ; 
das Urtheil umfasst nur den Totaleindruck ; ob ein Ton ganz 
klar und rein , scharf klingend angesetzt wird , kann im Chor- 
gesang nicht unterschieden werden. Wie wir aber vorhin schon 
erw&hnt haben , ist bei keinem Instrumente die Feinheil des 
Gehörs so nothwendig, als gerade beim Gesang, denn das Ge- 
hör ist das Regulativ für die Feinheit des Einsatzes. Im Chor- 
gesang kommt es dem SSnger nicht darauf an, um einen Bruch- 
theil der Zeit sp&ter anzufangen, und kommt es ihm auch 
garnicht darauf an, ob er Im ersten Anlauf den Ton auf der 
richtigen Schwebung genommen. Fühlt er, dass er zu tief oder 
zu hoch angesetzt, so kann er dies beim Massengesang durch 
Nachlassen oder Spannen seiner Stimmbänder rectiflcireo, ohne 
die Klangfülle und die Harmonie wesentlich zu stören. 

»Im Sologesang wäre eine solche Correctur absolut uner- 
laubt, denn der Betreffende würde einfach falsch oder unrein 
singen. Mithin kann man im Cborgesang akustisch 
rein nicht singen lernen; daher int es unmöglich für 
das einzelne Individuum, im Chorgesange seine Empfindungen, 
Gedanken , Gefühlsäusserungen in ästhetisch vollendeter Form 
zu produciren.« (S. 98 — S9.) 

Wenn man mit diesen Worten, denen unwidersprechliche 
Tbatsacben zu Grunde liegen, die gegenwärtige Praxis ver^ 
gleicht, so kommt man allerdings .^<v ins Gedränge. Das 
Schlimmste ist nicht einmal , dass dort , wo nicht anders als 
chormässig gesungen werden kann, in bekannter Massenhaftig- 
keit gesungen wird , sondern vielmehr dieses , dass selbst die- 
jenigen Kunst-Institute, welche ausschliesslich ein künstlerisches 
d. h. also doch vor allem ein solistisches Singen zu cultiviren 
berufen sind, immer mehr dem Chorgesange in die Arme fallen. 
Unsere musikalischen Kunstschulen scheinen es als ihre Auf- 
gabe und als einen besonderen Triumph zu befrachten, grosse 
chorische Werke mit Orcheslerbegleilung vorzuführen , wobei 
durchweg allbekannte Steckenpferde geritten werden. Es ist 
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Dicht zu verwundern : denn diese Schulen suchen die Massen 
anzuziehen , suchen popnlSr zu werden , weil sie eine scharfe 
Conen rrenz zu bestehen haben und von Publikums, Zeilungs 
und Volksvertreter Gnaden leben müssen. Dm sich in dieser 
Hinsicht sicher zu betten, ist es unerlSsslich, irgend weiche Re- 
sultate aufzuweisen, die in die Augen fallen. Nichts Bes- 
seres bietet sich zu einem solchen Zwecke dar, als das Chor- 
singen. Geschickte HSnde bringen hier schnell etwas sehr 
Erfreuliches zu Stande. Es ist eine unverkennbare, durch die 
verschwägerten Zeitungen auch in den einzelnen F&llen laut 
ausgerufene Thalsache, dass sSmmtliche Institute dieser An in 
solchen grossen Chor- und OrchesteraufTuhrungen Gutes leisten. 
Wie bedeutend die wahrhaft virtuose Fertigkeit der Deutschen 
und Engländer in diesem Fache ist, wird erst dann recht ein- 
leuchtend, wenn man damit die mangelhaften französischen und 
die noch viel unbehülflicheren italienischen Leistungen ver- 
gleicht. Eine ebenso unverkennbare und weniger erfreuliche 
Thatsache ist aber die, dass über die ersten gelungenen Schritte 
hinaus im Grunde kein weiterer Fortsc|^ritt möglich ist. Es 
liegt dies schon im BegrifT des Massenhaften. Fortschritt, Durch- 
bildung, die bestehen bleibt, ist nur erreichbar durch Hervor- 
hebung des Individuellen. Gesanglich steht Jeder zunächst ab- 
solut für sich, denn sein Organ theilt er mit keinem Andern, es 
ist sein ausschliessliches, tief verborgenes Eigenthum und wird 
nicht im mindesten dadurch berührt , dass andere Menschen 
etwas Aehnliches besitzen. Auch die Kraft, welche in Folge 
des ihneren UittÖnens ein Mitsingen hervorruft, wirkt nur oben- 
hin, gleichsam elementar; das Eigenthümliche, das Ursprüng- 
liche , was in der einzelnen Stimme liegt , wird nie hervortre- 
ten können , wenn sie nicht in voller Freiheit allein zu Worte 
kommt. 

Wurde soeben bemerkt, dass die modernen Massenchöre 
auch bei fleissigem Studiren über eine gewisse mittlere Schlag- 
fertigkeit nicht hinaus kommen, so muss noch ergänzend hinzu- 
gesetzt werden, dass sie nur bei steler wachsamer Uebung und 
unter besonders günstigen Verhältnissen auf der erreichten 
Höhe für längere Zeit sich erhalten können. In dem Material an 
sich ist durchaus keine Gewähr für dauernden Bestand gegeben. 
Es besteht aus einzelnen Gesangsatomen ; diese mögen noch so 
^ut sein, sie singen trotzdem heute vorzüglich, morgen elend, 
je nachdem ein Chormeister sie zusammen zu ballen und in 
Harmonie zu bringen weiss. Ihre Aeusserung ist nirgends eine 
freie, sondern in jeder Hinsicht eine gebundene, geleitete. Im 
Tone treten dem Sänger Andere gleichberechtigt zur Seite, 
und in der Darstellung dieses Tones wird ihm Alles — Zeit, 
Stärke, Ausdruck — von einer fremden Person gegeben , der 
er blindlings folgen muss. Von dieser Person hängt sein gutes 
Singen ab, nicht von ihm selber ; was er leistet, ist nicht durch 
eine naturgemässe Ausbildung seiner besonderen Gaben, son- 
dern durch Drillen erreicht, wird daher zum guten Theile auch 
wieder eingebüsst, sobald der Taktstock auf einen weniger ge- 
schickten Disciplinator übergeht. Was dagegen der Kunstsänger 
einmal wirklich erlernt hat , das hat er zu einem dauernden 
Eigenthum erworben, so lange die Stimme anhält, ja noch über 
diese hinaus, da ein solches Product innerer Bildung ein Pro- 
duct seines Lebens, seines Charakters geworden ist. 

Lässt sich nun fürten Solo- oder Kunstgesang, für das frei 
tonliche Herausbilden der Individualität wohl eine ungünstigere 
Vor- und Nebenübung denken , als die in den MassencbÖren 
enthaltene T In solchen Chören ist der Einzelne die personi- 
flctrte Unmündigkeit, der Sänger aber bedeutet absolut nichts, 
wenn er mit seiner Stimme, wie dieselbe nun auch beschaffen 
sein möge, vollkommen mündig geworden ist. Es lässt sich 
daher begreifen, dass unsere Schul- und Akademie-ChÖre das 
tnie Aufblühen des Sologesanges geradezu niederhalten, soweit 
sie darauf Binfluss haben, und die Erfahrung bestätigt dies alier 



Orten. Der Chor einer grossen Kunstschule, den ich unlängst 
wieder hörte , singt noch so schön wie vor sieben oder acht 
Jahren, nicht besser nicht schlechter; aber die solistischen 
Kräfte sind zurück gegangen. Dies ist auch sehr erkläriich. 
Selbst da, wo die Solosänger nicht, oder nicht mehr, an den 
Chorübongen theilnehmen, fühlen sie den bleiernen Druck des 
Chores. In welchem Maasse schon die Masse als solche den 
Solisten gleichsam in sich aufsaugt , wird bei einem so grossen 
Material, wie es in den Londoner Krystallpalast-Aufführungen 
zur Verwendung kommt, recht handgreiflich. Hier verschwin- 
den selbst die ersten Solisten, die stärksten Stimmen, die 
vollendetsten Kunstsänger, deren Material nie durch Chorschu- 
len geschwächt ist — was soll man da erst von den Uebrigen 
erwarten T 

Aber der Nachtheil liegt noch in einem andern Punkte, und 
zwar ganz wesentlich. Nicht dadurch ist die Sache schon ins 
Gleichgewicht zu setzen , dass Solosänger von den Choristen 
streng gelrennt werden ; wie bei den Schülern, so muss eben- 
falls auch bei den Lehrern die richtige Scheidung stattfinden. 
Ein guter Chormeister und ein guter Sologesangiehrer sind Be- 
griffe, die sich nicht decken , sondern in vielen Hauptsachen 
einander geradezu aufheben. Vestigia terretU denke ich unwill- 
kürlich , sobald ein hervorragender Gesanglehrer mit Chor- 
leituog sich befasst. Die Folge wird immer sein, dass ihm das 
feine Verständniss für gesangliche Individualität schwindet und 
damit die Sicherheit in der Ausbildung der wirklichen Talente 
verloren geht. Die weitere Folge ist dann ein Experimenliren 
mit dem pädagogischen Material, eine Bevorzugung der Kleinig- 
keiten und Nebensachen auf Kosten des Wesentlichen. Die 
letzte Folge ist Resullatlosigkeit. Es giebt nur ^ine Chorweise, 
welche — in ihren Grenzen — einer solistischen Ausbildung 
nicht schadet : dies ist der Motelteostil alla Palestrina, wo jede 
Stimme eine Individualität darstellt, die weder in der Harmonie 
von einem Grundbasse, noch im Vortrage von einem Dirigenten 
abhängt. Weshalb sind Bühnensänger durchweg besser soli- 
stisch gebildet, als Concertsänger? Sie haben nichts mit dem 
Chore zu thun, sind niemals irgendwie »Mitglieder des Vereinst, 
sondern üben ihr Organ ausschliesslich für ihre jCharaktere oder 
ihre Rollen. Diesen Vorzug besitzt der Bühnen^nger trotz 
seiner oft ungenügenden Vorbildung und obwohl er von einer 
rein gesanglichen Execution durch Manches abgebalten wird, 
was dem Concertsänger nicht im Wege steht. Ausserdem ist 
dem letzteren ein viel grösseres Gebiet des Kunstgesanges ge- 
öffnet, aus welchem er wählen kann. Wenn er trotzdem mit 
seinen Leistungen nicht eine freiere Höhe erreicht , so werden 
die geschilderten Verbältnisse die Hauptschuld tragen. 

Je weiter sich das Chorsingen der angedeuteten Art durch 
Vereine, Schulen und Gesanglehrer verbreitet hat, desto kleiner 
ist die Zahl bedeutender Soiisten geworden. Wer meinen Wor- 
ten nicht Beachtung schenken will — ich mache mir über die 
Wirkung derselben auch keine Täuschungen — , der vergleiche 
z. B. das Verzeichniss berühmter Sänger und Sängerinnen vom 
Jahr 4 830, welches Camillo zusammen gestellt hat, und frage 
sich dann , was er diesem glänzenden Register aus der heu- 
tigen, also aus einer fünfzig Jahre späteren Zeit an die Seite zu 
stellen weiss. Die Bilanz dürfte wohl geeignet sein, stutzig zu 
machen , um so mehr , da gute Stimmen in deutschen Landen 
heute vielleicht häufiger und allgemeiner zu finden sind, als 
früher. Ckr. 

Kemoiren einoB Opemsftiigen. 

(Vergl. Nr.4ä.) 
VI. 
Nekrlick'B Gesangmeihode, und weiten Bngafements. 
Was kann ich besseres thun als heute an meinem Geburts- 
tage und zugleich dem des grossen Händel, weiter fahren in 
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meineD Memoiren t Ich habe schon eiomal berührt, daas es eine 
naive Zeit gab, wo die Gesanglehre, noch im Pinstem tappend, 
vielleicht inslinctiT Besseres leistete, das Rechte traf, ohne dass 
die Physiologie noch ihr Votum abgegeben hatte , gerade so, 
wie vor Jahrhonddrten ein Palestrina, ein Oriaado. ein .Handel 
die httchsten Spitzen io der Musik erklommen hallen , bevor 
Doch ein Cbladni und Andere ihre interessaoteo Untersuchangen 
aufgenommen halten. Wehe dem Konstjüoger , der in eine, 
solche Zeit des Uebergangs , der widerstreitenden Meinaogen 
nilt, er lernt höchstens , was er wieder verlernen muss. So 
erging es mir. In Mannheim engagirt , natürlich singend nach 
meinem Gefahle, machte mir Frau Rodersdorff-Ktichenmeister 
damals das Compliment , ich bitte ein besooderee gutes Ge- 
sangstalent, nor mässe ich mich hüten vor »Halstönen«. Sie 
verstand darnnter die Ganmentöne, die mehr oder minder jedem 
DitetUoteo ankleben. Hat doch auch der grosse Ander, wie 
er mir persönlich vertraute , anflingiich mit Ganmenanflug in 
Wien am Klmtnerthor-Theater gesungen, bis er zu einem Gast- 
spiel nach Dresden kam, wo ihn ein College erst aof seine 
Ganmentöne aufmerksam machte, die er denn auch sohlenoigst 
ablegte, um spfiter der berühmte SXnger zu werden. Nun war 
auch ich schon auf dem besten Wege nach Ablegung meiner 
»Halstöne«, wie es ja mein gluckliches Debüt in Wismar, dem 
damaligen Aufenthalte des Schweriner Hoftheaters, bezeugte. 
Revor ich jedoch Mannheim verliess, machte ich leider 1 die 
Bekanntschaft mit dem Gharlatan Nehrl ich, der mit einigen 
seiner Schüler nnd Schülerinnen in Weinheim von Rerlin ein- 
getroffen, zuOlllig Mannheim besuchte. Hatte mich Kapellmei- 
ster G u h r in Prankfurt anf dessen interessantes Erstlingswerk 
schon vor einem Jahre aufmerksam gemacht, das einem Pi- 
schek den Anstoss gegeben habe zu seinen Gesangstudien, 
die offenbar von Erfolg gekrönt waren — denn wer kannte 
nicht den berühmten Pischek? — ich aber hatte ihn einmal nur 
4 843 als Belcore im «Liebestrank« gehört, wo er noch keine 
Berühmtheit war; wie sollte ich mich nicht glücklich, schätzen,' 
einen Mann persönlich kennen zu lernen, der mir goldene Berge 
versprach, falls ich seinen Unterricht geniessen könnte? Und 
nun musste ich fort. Als ich sp&ler Schwerin verliess, um nach 
Gratz zu gehen , traf ich in Berlin , fremd wie ich war , den 
Vater einer Schülerin des »Maestro« Nehrlich, den ich in Mann- 
heim ausserdem kennen gelernt. Wie musste ich nicht diesen 
Zufall beneiden, der mir aogenscheinlich so wohlwollte I Nehr- 
lich, hiess es, .sei in Wien, ich reiste über Wien, bekam seine 
Adresse , besuchte ihn , ging nach Gratz , um bald darauf als 
zweiter Tenorist an das KSrntnertbor-theater mit einer Gage 
von tOO fl. zurück zu kehren. Was war natürlicher, als dass 
ich mich beeilte, »Maestro« Nehrlich aufzusuchen, am sein 
Sdiüler zu werden. Ich finde jetzt, dass es besser gewesen 
wllre, er wftre mein Schüler geworden. 

Ich nahm 68 Stunden bei ihm k 3 fl. — SpSter musste ich 
von einem andern Schüler in Basel erfahren , ich sei bei ihm 
nicht einmal bis zum A-B-G im Gesang gekommen l . — Eines 
Tags begegnete mir Preund und Colleia Schnnk , der mit mir 
in Mannheim gewesen. Ich erzShlte ihm von dem grossen 
Glück, das mir widerfahren, einen solchen Lehrer gefunden za 
haben. Er ttcbelte: Es giebt keinen Gesanglehrer , wie man 
ihn gern brauchte 1 So besuch' ihn doch nur einmal ! —7 Er 
tbata nnd wurde sein eifrigster, ja fanatischester Schüler. Nicht 
genug ; auch sein Siterer Bruder, der als Gesanglehrer in Wien 
lebte, ehemals Tenor am KSmtnerthor-Theater, entschloes sich, 
abermals Nehriich*s Schüler zu werden. 3piter machte er, wie 
ich vernommen, den Versuch in Wiesbaden als Masaniello, am 
dorchsafallen. Und auch dem jungem Scbonk erging es nicht 
besser, obzwar er trotz ewiger Niederlagen treu bei der Schule 
Nehrilch*s aushielt. Vielleicht singt er jetzt ooeb auf seiner 
Pann in Amerika nach der Methode des »Maestro«. — « Ich be- 



mühte mich ebenfalls nach dieser Methode zu singen, ohne zu 
bedenken, wiesehr ich mir im Wege stand; allein vielleicht 
hatte ich den lieben »Maestro« schlechter anfgefasst, darum 
sang ich doch noch besser als die , welche ihn besser anfge- 
fasst ; allein es verging fast über ein Jahr, bis ich mir den festen 
Vorsatz nahm, zur Natur zurück zu kehren. 

Aber meine Leser werden begierig sein, zu erfahren, worin 
denn die famose Methode Nehrlich's bestand. Er hatte mittler- 
weile sein grosses Lehrbuch herausgegeben, geschrieben in 
schöner, ja ezaltirter Sprache, die jedoch nicht in seinem Gar- 
ten gewachsen war; das Buch kostete 40 fl. C. M., wohl das 
theuerste, was ich mir je angeschafft. Davon wUl ich gar nicht 
sprechen , dass der Mensch unmusikalisch in höchster Potenz 
war , dazu ein Stümper auf dem Ciavier , wie ich keinen mehr 
getroffen, er ritt blos herum auf der Tonbildung, indem er den 
offenen Ansatz predigte, ihn aber nicht verstand. Zu diesem 
Ende liess er i, ae, a singen bis in die höchsten Chorden. 
Ander lobte er sehr. Ich entgegnete : Ander singe aber gerade 
mit viel dunklerem Anschlag ; — »das kommt alles spSter von 
selbst.« Mir wird übel, wenn ich an das ekelhafte i, ae, a 
dieses Menschen denke , dieses betrogenen Betrügers , das er 
uns vorsang. In allem Ernste stellte er das Plärren der Mönche 
als Gnindbasis einer gesunden natürlichen Tongebong auf. 
Seine Methode leitete er her von dem grossen Mieksoh in 
Dresden, der so viele Schüler gebildet. Wie kam es nur, dass 
ein solcher Mensch vernünftige Menschen so dupiren konntet 
Allerdings ein RSthsel. — Als ich in Basel einen S&nger traf im 
Jahre 4 856, der eigens dahin gekommen war, wie er sagte, 
nm seine in Frankfurt von einem Meister verdorbene Stimme 
von Nehrlich wieder herstellen zu lassen, sagte ich zu ihm etwa 
Folgendes : Sie gehen morgen zum Nehrlich, werden von ihm 
bezaubert sein, werden mich für einisn Verleumder halten, dass 
ich Ihnen sage : in 6 Wochen werden Sie ihn für einen Schwind- 
ler halten. So kam es auch , es traf pünktlich ein. Nun aber 
waren wir damals nngewarnt und mussten zu unserm Schaden 
es zu spSt ^fahren, was es heisst, singen lernen. Wie viel 
Schüler er auf diese Weise unglücklich gemacht , vermag ich 
nicht zu sagen, glücklich aber gewiss keinen. 

Eine Schülerin aus Berlin behielt er fünf Jahre bei sidh, und 
von dem Schüler Schunk lernte sie endlich, was ihr der Maestro 
nicht bieten konnte: Declamation, Mimik und Action, dafür 
ab^r tauschte der unglückliche Schunk die traurige Tonbildung 
ein. Ich sprach später Mitglieder, die den Schunk als »Prophe- 
ten« Nehriich*s gehört, es sei sein Gesang etwas grässliches ge- 
wesen. Dahin konnte ein »geistreicher« Tenor gebracht werden I 
Einen Brief nur erhielt ich durch lange Jahre von Freund 
Schunk, worin er den Maestro als Intrigoanten verklagte, allein 
Ich konnte daraas nicht entnehmen , ob er ganz von seinem 
Wahne geheilt war. 

Innerhalb vier Monate hatte ich 68 Standen k 3 fl. ge- 
nommen , und noch in Brönn , meinem nächsten Engagement 
als erster Tenor den Rest abgezahlt, nachdem ich bei einer so 
geringen Gage von i 00 fl. drei Rollen je siebenmal gesangen 
hatte. In Graz, wohin ich Ostern 1847 eingetroffen , trat icl^ 
als Alam^ auf und war engagirt, später ^h als Sever nnd in 
der neu studlrten Lacia als Edgardo. Meiaem Engagement stand 
nichts entgegen als die Unterschrift dte Directors Remmark. 
Um zu besUmmter Zeit einzdtreffen als »Mann von Wort«, hatte 
ich wieder einen donimen Streich gemacht. Um keinen Tag so 
verlieren, nahm ich in Regensburg lieber die Post, statt auf das 
Dampfschiff zu warten den andern Tag, und so verior ich die 
Donaureise, auf die ich mich so sehr gefreut hatte. 

Danuiis habe ich auch von einem Schauspieler Witte, 
später Director in Pest, etvf^s gelernt. Er war nämlich mit der 
Stelle des Sever nicht zufrieden gewesen : »Glücklich sein und 
glücklich machen, welch ein herrlicher Beruf«. Ich verstand 
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ibD gleich aod koante spSter , so oft ich diese für mich glück- 
liche Rolle gesuDgeo, seine Person nie vergessen, die stets bei 
dieser Stelle vor meine Seele trat. Zu gleicber Zeit mit mir war 
als lyrischer Tenor mein Rivale von der Würzburger Lieder^ 
tafel, Dr. Garvens, am Theater in Graz eingetroffen. Er 
trat als Gennaro in »Lucrezia« auf. Er gefiel, obschon, wie er 
selbst sagte, die Oesterreicber ihn für einen »lutherischen« 
SSnger hielten. Noch am Nachmittage äusserte er gegen mich : 
wenn Ich nur schon gestorben wSre! — als Gennaro nSmIich. 
Das wunderte mich von ihm, kannte ich ihn ja doch als galan- 
ten und gebildeten Mann, den ich über solche Bedenken er- 
haben dünkte. Mich hat spKter diese Stelle nie geniert, obschon 
mir einmal ein anderes Malheur passirte. Die TerhSngnissvolle 
Stelle kam, vor der er sich so gefürchtet, und das Unglück war 
fertig. Er wusste mit dem Gift im Leibe nicht niederzufallen. 
Er drehte und wendete sich in hellster Verzweiflang , bis er 
endlich in eine bockende Stellung gerieth, — Hailoh im Publi- 
kum. Mir aber erging es Shnlich in Brunn , nur in anderer 
Welse. Bin Gast sang die Lucrezia, Frau M i n k , ehemals die 
schönste Stimme in ihrem Munchener Engagement. Die letzten 
Worte des Gennaro : «Mutter, Mutter, ach ich sterbe I« waren 
mir verhängnissvoll geworden. Ich brachte eine so naturwahre 
hässliche Stimme zum Vorschein , wie sie nur ein Sterbender 
produciren kann, und das Hailoh war fertig. Das »Gefühl« hatte 
mich übermannt, ich war nicht mehr Herr meiner selbst , ein 
Fall, der mir nur noch einmal begegnet ist. Ich sang den Pro- 
pheten in Temesvar. Zuvor hatte ich ein Renoontre mit Direc- 
tor Strampfer knapp vor meinem Auftreten im zweiten Act. 
Als Frau Strampfer als Fides ihren Sohn umarmt, stürzten mir 
die hellen Thränen aus den Augen, und ich schluchzte die 
Worte heraus: »0 dieser entsetzliche Strampfer I« Auch als 
Alamir, als er die Schreckensnachricht erfährt, dass Belisar ge- 
blendet sei, kostete mich stets die grösste Ueberwinduog, dass 
mir die Stimme nicht davon lief mit dem Gefühl. Eines Tags 
aber übermannte mich der Zorn, als ich umblickend bemerkte, 
wie die Tochter Irene ganz ruhig mit den GhorisUnoen plau- 
derte, von der ich doch zu singen und zu sagen hatte : der 
Armen Thränen, ach sie zerreissen mir das Herz. Und dieser 
Irene, ein prächtiger Alt, aber dumm — hatte ich diese Partie 
einstudiren müssen. Aoch eifereüchtig wurde ich einmal, als 
eine Linda während des Duetts im ersten Act ihre Blicke nach 
einer Loge richtete , statt mich, ihren Arthur anzusehen , ob- 
schon sie mir sonst ganz gleichgültig war. 

In Graz lernte ich eine Sängerin kennen, die die grÖsste 
Mühe hatte, als Adalgisa reine Terzen zu singen. Später in 
Brunn als Amine auftretend , fiel sie durch, denn ihre sonst 
helle Sopranstimme, mit der sie die Probe scheinbar markirt 
hatte , war Abends nicht stärker geworden , dazu kam noch, 
dass sie im Neglig^ salopp genug aussah. Später begegnete ich 
ihr in Laibach, als Gesanglehrerin, und sie meinte, ich sänge 
z u g u t , deshalb könne ich hier nicht gefallen. — Ich hatte 
einigemal in Graz den Alamir, den Sever, den Bdgardo, den 
Gomez gesungen , da trat ein Schüler des Kapellmeisters Ott 
als Tamino anf. Gewesener Student, ja Novize eines Franzis- 
kanerklosters. Ich Monostatos, wie gewöhnlich. Es war Ep- 
pich. Er gefiel mit Fug und Recht. Er war schon engagirt 
mit 50 fl., während ich 4 00 hatte. Nun wurde mir klar, warum 
mein Contract noch keine Unterschrift hatte von Seite des Di- 
rectors. Ich erhalte einen Brief, worin derselbe mir ankündigt, 
ich hätte einmal ihm nicht gefallen. Da aber ich auch ihm 
geCiUen müsse, nicht allein dem Publikum, so ... . Ich ging 
zu dem Director , ich hatte kurz vorher vom Oberregisseur 
Schober am Kärnlhnerthor einen Antmg erhalten und wusste 
nicht, wie die Sache gütlich zu lösen wäre, da ich mich ge- 
bunden wähnte in Graz. »Sie haben einen Antrag von Wien, 
ich weiss es, was verlangen Sie von mir, wenn ich Sie nach 



Wien lasset« Ich, ganz verblüff! über so viel Glück, platze 
heraus: 4 00 fl. »Hier haben Sie die 4 00 fl.« Alles das Werk 
einer Minute. Noch denselben Tag klagte mir der Flötist NiendL 
ein Prager, ein komischer Kauz : wenn er nur wusste, wer ihm 
das Geld zu seiner Reise nach Pressburg mit Weib und Kind 
verschaffen könnte. Wie viel brauchen Sie denn? Ja wenn ich 
50 fl. hätte. Ich zog meine 4 00 heraus und theilte redlich. 
Später Hess er mich grüssen einmal im Jahre 4 8i8, er hatte 
laut meinen Edelmuth gepriesen, dass ich ihn aus dieser Noth 
befreit. Angekommen in Wien , war es das erste , dass ich 
50 fl. aufnehmen musste, die mir in drei Raten abgezogen 
wurden. Der mir diesen Geldgeber anrecommandirt, wusste 
ausserdem noch 94 fl. gegen einen Wechsel aus mir herauszu- 
locken, der nie eingelöst wurde. Niendl , längst todt , würde 
ebenfalls nie in die Lage gekommen sein, 50 fl. zu entbehren, 
und so habe ich denn erfahren, wie Wohlthun Zinsen ti^. 

Schober hatte mich als Alamir gehört, und Wien war 
stets um einen Abayaldos im Dom Sebastian in Verlegenheit. 
»Das wäre ein prächtiger Abayaldos für ans«, soll sich Schober 
geäussert haben, und so trat ich denn eines Tages als solcher 
auf. CIaque gab es damals noch nicht, wohl aber hat mich das 
Orchester in der Probe applaudirt, bekanntlich eine grosse 
Ehre. Abends ging es vielleicht etwas minder gut, ob begreif- 
licher Befangenheit, denn der Sturm wüthete nicht so sehr, wie 
in der Probe. Ich war, seit Wild diese Rolle creirt, schon der 
siebente Abayaldos gewesen, während Erl im Besitze des Dom 
Sebastian geblieben war, und so sang ich vom Juli bis Novem- 
ber siebenmal diese Rolle, ausserdem den Harras im »Teil« und 
den Barbarino im »Stradella« ebenso oft. Zwei andere junge 
Tenore , ebenso mit 4 00 fl. beim Impresario , dem Schneider 
Ballochino eugagirt: Theodor Formes und Brandes, 
— mittlerweile sind beide nach glänzenderer Carriire im Irren- 
hause gestorben — kamen während dieser Zeit kaum zum Auf- 
treten, nur den Alamir und Robert hatte Formes einmal ver- 
sucht. Dem Anscheine nach hätte ich ebenso wie die beiden 
anderen zu ähnlicher Carriire prädestinirt sein müssen, und 
doch kam Alles anders; ich wäre fast versucht, darin den 
Grund zu suchen, dass ich bei Nehrlich singen gelernt. 

Eines Tags kam der Director des Brünner Theaters, G 1 ö g g I , 
zu mir, ich möge in sein Engagement treten, er gebe mir 80 fl. 
Aber hier habe ich doch 4 00 fl., das wäre doch nicht klug, 
wenn . . . Aber Sie bekommen doch bei mir alle ersten Par- 
tien 1 — Eslhutmirleidl — Aber Ballochino verlangt für seinen 
Abayaldos 400 fl. wenn Sie zu mir kommen .... »Sie können 
daraus ersehen, was ich dem Ballachino werth bin«. Ich em- 
pfahl mich. Nach 4 4 Tagen kam er wieder, er hatte sich hinter 
Leute gesteclit, die mir "su reden mussten, auch gestand er mir 
4 00 fl. zu; mein Vorgänger, Weixelstorffer , der nur 
50 fl. gehabt, war ihm durchgegangen nach Dresden. Erschien 
sich nun einmal auf mich capricirt zu haben , und ich willigte 
endlich ein, nachdem mir Impresario Ballochino die Entlassung 
gegeben, resp. Director GlÖggl ihm 900 fl. für die Ueberlas- 
sung meiner Person ausbezahlt hatte. Hiezu kam freilich noch 
der Umstand, dass sich ein anderer Abayaldos gefunden hatte, 
der mich bei Allem, was mir heilig, beschwor, ich möge doch 
GlÖggfs Anerbieten annehmen, indem ihm die Aussicht blühe, 
für diese Rolle an meiner Stelle engagirt zu werden. Auch 
wurde mir ja in Aussicht gestellt, dass ich ein andermal wieder 
engagirt werden könne. 

In meinem eigentlich eraten Engagement in Frankfurt , das 
ich mit Einwilligung Guhrs, der mich persönlich engagirte, 
verlassen hatte, bedeutete mir Guhr, ich möge nur immer 
Frankfurt im Auge behalten , und so war auch Oberregisseur 
Schober mir stets freundlich gesinnt; er war es auch, der mir 
den Abayaldos einstudirt hatte mit den Varianten und Punkti- 
rungen, wie er sie für mich passend erachtete. Auch er meinte, 
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tcb köone wieder in Bilde hier Stellung erhalten. Was mich 
aber nebenbei veranlasst hatte, war ein Moment schwer wie- 
gender Natur ; ich sehe aber jetzt ein , dass es unklug war, 
darauf ein so grosses Gewicht zu legen. 

Meine sei. Mutter, die die verzeihliche Schwachheit hatte, 
dass sie sich eoUetzte vor jedem Betrunkenen, die eines Tages 
mir freimüthig gestand, wie es sie freue, mich als Student nie- 
mals berauscht gesehen zu haben, wShrend doch von allen 
Collegen und Studienfreunden, die ich in meine so nahe an 
Würzburg gelegene Heimath mitgebracht , der eine oder der 
andere hie und da des Guten zu viel gethan hatte, — meine 
Motter würde sich eines Tags über ihren Sohn entsetzt 
haben. 

Der Baritonist Scharpf, als solcher in Darmstadt onl3ngst 
gestorben, hatte es darauf abgesehen , ober meine moralische 
Leiche sich den Weg zum KSrntnerthor-Theater zu bahnen. 
Eines Tages nach der Probe stellte sich mir ein Unbekannter 
vor, mir Grösse von Mannheim bringend, zugleich lud er mich 
zu einem Glase Wein in die ungarische Weinbandlung Lenkay 
ein, die jetzt noch besteht. Ich versSumte das Mittagessen, er 
setzte mir zu mit Gerade und Ungrad, nicht etwa, als hätte ich 
mir einen Gratisrausch anzechen wollen ; er warnte mich, ich 
bitte ja Abends zu singen — ich zahlte also nicht etwa nur 
allein meinen sondern auch seinen Wein — es war etwa 3 Uhr, 
als er mich in ein Kaffeehaus schleppte, dort in den Schwarzen 
noch Rom hinein goss und mich an das Theater resp. in die 
Garderobe brachte. Wie er es angefangen , dass der Garde- 
robier mich bis 6 Uhr schlafen Hess , weiss ich nicht. Da lag 
das Corpus delicti im unverantwortlichsten Zustande, unfähig 
aufzutreten oder überhaupt nur ernüchtert zu werden, trotz 
eines heroischen Sitzbades I — Höchste Verzweiflung, kein 
Rempla^ant I Da musste ein Tenor für Nebenrollen aushelfen 
mit hinweggelassener Eiogangsarie , ich wurde natürlich »un- 
pfisslich« gemeldet. Es wurden mir SO fl. abgezogen als Gra- 
tification für den Aushilfstenor Uffmann, und meiner plötzlichen 
Entlassung wftre nichts im Wege gestanden , wftre nicht der 
doliu dieses Elenden so eclatant, und meine normale Nüchtern- 
heit lingst bekannt gewesen. Der Streich war misslungen, die 
Intercession Schober*» , der mich viel zu gut kannte , wusste 
alles zu applaniren, und der Inlriguant Scharpf kam nicht zum 
Singen. Dieses Moment aber war mit die Veranlassung, dass 
ich GlÜggl's zweiten Antrag endlich acceptirte , zumal ausser- 
dem der Baritonist Wack als prisumtiver Nachfolger für 
meinen Abayaldos mir die besten Worte gab , das Anerbieten 
anzunehmen. 

So begab ich mich denn nach Brunn, ohne zu wissen, wel- 
chen Gefahren ich entgegen ging. Ich musste, der ich sieben- 
mal den Barbarino in Wien mit Carl Pormes gesungen, in 
Brunn als Stradella auftreten. Das Haus war gedringt voll, ich 
hatte in meiner Naivetit keine Ahnung, dass das Publikum mehr 
deshalb gekommen war, um den Nachfolger des beliebten 
Weixelstorffer auszuzischen, als etwa willkommen zu heissen. 
Bei der Stelle : »Wo Lieb' und Treu' auf Mittel sinnen, da wei- 
chet selbst ein Zaoberschlossf erbrauste endlich ein Sturm von 
Applaus das Haus, und bei der Romanze: »*s in nichts so 
schlimm« am Schlüsse des zweiten Actes wurde ich gerufen, 
ja sogar war ein da Capo vermeint gewesen , wie mir spiter 
bedeutet wurde. Lange darnach erst wurde mir klar , wie gut 
es ist, wenn der Singer keine Ahnung hat von einer Gefahr, 
ich wusste ja nicht , wie wenig beliebt der Director , und wie 
ich sehr leicht hätte büsseo können , indem man den Director 
in mir ausgesischt hätte. Und ich war das Auszischen ja so 
gar nicht gewohnt, nur ausgelacht wurde ich ein einziges Mal, 
als ich in der ersten Zeit in Würzburg den Herold in der »Jung- 
frau von Orleansc zu sprechen hatte. Ich weiss diese Stelle 
noch jetzt auswendig : 



Mein edler Herzog, den des Blutes jammert, 

Das schon geflossen und noch fliesseo soll. 

Hält seiner Krieger Schwert noch in der Scheide, 

Und ehe Orleans im Sturme fällt, 

Lässt er noch gütlichen Vergleich euch bieten. 

Beim Memoriren war mir statt des Satzes »den des Blutes jam- 
mert« die Phrase : »der des Jammers müde« in den Sinn gekom- 
men, die ich jedesmal recorrigiren musste. Und so erging es 
mir auch am Abend. Hätte ich ruhig den Unsinn fortgesprochen, 
60 hätte es niemand bemerkt , die Correctur dagegen musste 
jedermann bemerken, und das Uallob war fertig. 
(Folgt: Abschnitt VIL) 



Ameigen und Benrtheilimgen. 

W.Bargiel, Op. 44 und 46. 

(Leipzig, Verlag von Breitkopf und Uärtel.) 

Woldemar Bargiel Op. ii. Impromptu (pour 
Piano. 4 1 S. «# Sy) giebt uns Anlass zu mancher zeitgemässen 
Betrachtung nach Maassgabe der biographischen Kritik, die von 
Schumann ausgegangen, von seinen Verehrern alsbald zum 
dogmatischen Emblem gestempelt ist, nämlich zu dem Grund- 
satz von schulmässigem Fortschreiten des rüstigen Meisters je 
nach Jahreszahlen und Schicksalen. Dass solche historisirende 
Scale zuweilen irre führt , bezeugt sich an Gross- und KWio- 
meistern ; ein «Icheres Zeichen, wie unsicher unsere Prophetie 
bis bisher gediehen ist; woher sich denn die Reaction der 
Historiker gegen die Zukonfts-Wissenschaft natürlich erklärt. 

Bargiel ward uns zuerst bekannt aus S. Bagge's Deut- 
scher Mosikzeitung (Wien i860],woC. V. Bruyck dieOp. 43, 
19, SO des damals jugendlich auftretenden Künstlers freund- 
lich begrüsste. Mehrere Themen-Beispiele, in verschiedenen 
Recensionen beigefügt , weckten Hoffnung zu grösseren Wer- 
ken ; vollständige haben wir erst später kennen gelernt, und in 
dem günstigen Urtheil bestärkt, zugleich aber zu der Frage 
veranlasst, warum solcher Künstler nicht mehr genannt, nicht 
berühmter geworden t während gewisse Heisssporne längst das 
Jubiläum der 1 00 Opera gefeiert, ein Vergnügen, welches selbst 
Beethoven erst auf der Höhe des Lebens erreichte 1 -r- War es 
Bescheidenheit des Autors, oder war es der Inhalt seiner Com- 
positionen, der die Salons ennuyirte? etwa wegen des ernsten 
männlichen Tones , der mit mehr Strenge als Humor , mehr 
musikalisch (d. b. lonbildlich anmutbend).als virtuosisch (d.h. 
flngertänzlich) auf die Bohne trat? ~ In den mir bekannten 
älteren Claviersacheo fanden sich allerdings moderne Anklänge, 
aber ausser einigen wunderlichen Accord - Abenteuern doch 
überwaltend wohllautende Tonbilder ; auch die Orchesterstücke 
z. B. Prometheus und Medea erschienen mir ansprechend, 
letztere sehr gut an Inhalt und Klarheit. Die Op. 44, 45 da- 
gegen zeigen etwas Neigung zu unlieblicher Modernität , die 
jenem innigen Ernst nicht mehr entspricht; sonderbar dass 
Op. 44 besser ist als 46, beide aber hinter jenen köstlichen 
Op. i3, SO zurück stehen, zum Zeichen dafür, was von jener 
chronologischen Theorie des Aufstieges zu hatten ist , welche 
in den Gymnasialzeugnissen Nr. i , S, 3, 4, 6 mit rising und 
gliding Scale einst beliebt waren, bis sie sich unnütz erwiesen. 
— Wir sind nicht der Meinung, dergleichen ganz abzuschaffen, 
da es unmöglich ist, aller Vergleiche zu entbehren, hoffen je- 
doch dem Missbrauch zu wehren, wo man fragt: wer mehr sei 
als sein Bruder , oder wenn man allmätig parteiische Gelüste, 
Maassstibe und theoretische Kategorien einflicht, anstatt die 
Vergleichskunst für blosse Haltepunkte unserer zügeltosen Ge- 
dankenfabrik anzuerkennen. So mag man Brahms mit Schu- 
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maon venn&bleD — zar Abwecbseiaog auch linker UaDd Brabms 
und Bargiel — Bargiel und Kiel — eodlicb auch Ibaologiscb : 
ob fiortniaosky oder Robioateio den richtigeo Stil biblischer 
Kirchenmusik getroffen. Solch GezSnke macht manchmal böses 
Blut, jedoch zuweilen heilsam »zur KlKrungt, wenn mit glei- 
chen Waffen und redlichem Willen gekSmpft wird, welches je- 
doch wiederum nicht so hSuflg ist wie zur Gewinnung der 
Wahrheit nöthig wäre. Die Entscheidung giebt endlich Volks- 
stimme und Wissenschaft und — die Zukunft I 

Genug, die heut vorliegenden Stücke sind freundlich auf- 
zunehmen, doch ungleichen Werthes. Nr. 44 nennt sich Im- 
promptu — nach der beliebten Art, Taufnamen zu geben, 
die die Neugier wecken : denn es ist w o h 1 durchdacht — fast 
zu viel I Das ganze Impromptu ist aufgebaut aus vier kurzen 
Themen : 

Thema i, orgelpunk tisch einleitend und in chroma- 
tischer Steigerung (Takt i — SO), wird beantwortet 
durch 
f. Wiederholung und Variirnng (Takt 94 — 40), 

worauf , 

3. ein ruhigeres Duett der beiden Aussenstimmen 
eintritt auf schön melodische Weise — 
ein wunderlicher KnBuel, triolirend und harpeggirend , unab- 
ISssig eins das andere verfolgend , dass man fürchtet wie das 
ende; 

Thema 4. ein fröhlich singbares Thema, ist der erwünschte 
Wendepunkt, gewissermaassen Gegenbild des 
Thema 3. 
Ob ein rhythmisches Gleichgewicht zwischen Anfang, Mitte und 
Ende vorhanden, ob es wahrnehmbar wirkend inne gehalten 
sei, wird Spieler und Hörer vielleicht nicht so bald enlscheiden. 
Die ungestüme Unersättlichkeit, die so vielen Instrumental- 
Componisten unserer Zeit beliebt worden, ist nicht immer lei- 
denschaftliche Idealität, sondern oft wohl berechnet, was man 
wenigstens an vielen monotonen orgelpunktischen Perioden- 
reihen oder melodirten Orgelpunkten wahrnimmt, dergleichen 
4)en ungelehrten kunsUiebenden Hörer ermüdet. Solche rhyth- 
mische und harmonische Ungeheuer ohne Sinn und Geist sind 
Gott Lob kurzlebig wie Raketen , die , je höher sie fliegen , je 
eher verduften. 

Das zweite Stück, Bargiel Op. 45, ist inhaltreicher und 
leidenschaftlich schöner, besonders im zweiten Theil. Die Tauf- 
namen Etüde und Toccata gefallen uns zwar nicht , da noch 
niemand ihre Definitionen vollgültig bekannt gemacht. Etüde 
bedeutet ja nichts als Schularbeit, höchstens Toilette; beides 
soll nicht auf dem Markt gezeigt werden. Toccata ist bei den 
Altmeistern bald Klopfen und Klimperei, bald Präludium o. s. w. 
Genug, Bargiel bat ein tüchtig Stück Uebung vorangestellt, wel- 
ches mit Polypen-Armen und -Fingern über das ganze Cymba- 
lum hin und wider schweift, aber doch mehr .sagt als Fingerei, 
indem es zwei Hauptmelodien contrapuoktirt , wo die linke 
Hand ihre Künste fast über die rechte erhebt, Passagen gegen 
einfache Octaven-Melodie. Die Factur seiner folgenden Toccata 
ist von der Btude wenig verschieden, nur etwas länger — mehr 
contrapungirt, glänzender und gleissender in unendlichen mas- 
siven Accordreihen , deren Töne meist 4 — östimmig (und 
drüber!) aufeinander gestülpt sind, und in solchem Tongetüm- 
mel desto mehr betäuben, je weniger Ruhepunkte hingestellt 
sind. Häufige Einsätze durch frei eintretende Quartsexten, 
dergleichen Beethoven in den Geigenquartetten zuweilen, aber 
mit Vorsicht in Anfang und Fortgang verwandte , kommen bei 
Bargiel Öfter vor, als es motivirt scheint. Doch ist es schon fast 
epidemisch and endemisch geworden^ unermessliche Perioden 
für pathetische Leidenschaft aufzunehmen. Die weiteren Eigen- 
thümlicbkeiten lassen sich in der Kürze nicht abbilden. 

Die Nova Bargiers sind hier eingehender besprochen, weil 



er melancholisch iohaltreich und originell (man sagt heute 
»eigenartige) unter vielen Genossen hervorragt; möchte er 
doch die klaffenden magyarischen Doppelterzlinge und das 
übermässige Chromatenthum abthun nebst dessen Geschwistern I 

fi. Krüger. 



Stuttgart. 

(FortsetzoDg.) 

Der unter der bewährten Leitung des Herrn Professor 
Dr. Paisst stehende »Verein für classische Kirchenmusik«, 
dessen Concerte in der altehrwürdigen Stiftskirche stattfinden, 
brachte uns Freitag den 14. März die Hesse von Schumann 
und den Lobgesang von Mendelssohn. Erstere hörten wir be- 
reits in der am 9. December stattgefuodenen Aufführung des 
Vereins, und sind wir dem Leiter desselben zu Dank verpflich- 
tet, dass er uns das an grossen Schönheiten reiche Werk noch- 
mals vorführte. Einer näheren Besprechung desselben können 
wir uns enthalten, da dies bereits in unserem Bericht in Nr. 5t 
des vorigen Jahrgangs dieser Blätter geschehen ist. Wenn wir 
dieses Mal etwas hervorheben müssen, so ist es die ausgezeich- 
nete Wiedergabe Seitens des Chors; obwohl die Leistungen 
desselben stets mustergültige genannt zu werden verdienen, so 
standen wir an diesem Abende einer ganz vollendeten Leistung 
gegenüber, und was das heissen will , wird jeder wissen , der 
die grossen Schwierigkeiten der Schumann'schen Messe kennt. 
Da war alles bis in das feinste Detail ausgearbeitet, und die 
dynamischen Schattirungen traten in einer plastischen Abrun- 
dung zu Tage, dass es eine wahre Herzensfreude war, zuzu- 
hören. Nur Schade , dass der Verein, welcher über so viele 
schöne Stimmen verfügt , an einem chronischen Teoormangel 
leidet und doppelt zu beklagen ist, dass in einer Stadt wie 
Stuttgart, die sich so viel auf ihren »musikalischen Sinn« zu 
Gute thut , es so ausserordentlich schwer fällt , das männliche 
Element für derartige Musik zu interessiren und heranzuziehen. 
Den tieferen Grund finden wir in den vielen Männergesang- 
vereinen, — Stuttgart besitzt deren mindestens zwanzig — , 
denn die schale Kost, welche dort meistens geboten wird, er- 
stickt den Sinn für wahre und echte Musik. 

Den zweiten Theil des Concerts füllte der »Lobgesang« oder 
die »Symphonie-Canute« wie Mendelssohn denselben benannte, 
aus. Zu dieser Bezeichnung wurde er durch seinen Freund 
Kliogemann veranlasst, wie aus dem Briefe Mendelssobo^s an 
Letzteren vom 18. November 4 840 hervorgeht. Dieses Werk 
schrieb er bekanntlich zur Feier des 400jäbrigen Jubelfestee 
der Erfindung der Buchdruckerkuost und wurde dasselbe am 
S6. Juni 4 840 in der ursprünglichen Fassung in der Thomas- 
kirche zu Leipzig aufgeführt; in der jetzigen Gestalt erstmalig 
Ende November desselben Jahres ebenfalls in Leipzig. Eine 
eigenlhümliche Idee Mendelssohn's war es , dem Ganzen eine 
Art Symphonie , aus drei Sätzen bestehend , vorausgehen zu 
lassen, welche in einem gewissen Innern Zusammenhang mit 
der Cantate stehen , wie z. B. das erste Motiv zu »Alles was 
Odem hat, lobe den Herrn« im ersten Satz polyphon verarbeitet 
ist. Der melodische Schritt desselben ist ein von Mendelssohn 
sehr beliebter und häufig angewandter und finden wir densel- 
ben bereits in seinem im Jahre 4 830 componirten 4 4 6. Psalm 
SU den Worten »Domus leraeU ; ja dieser melodische Schritt 
ist bezeichnend für Mendelssobn's Stil überhaupt geworden. 
In den zweiten, etwas söss-einnlichen Satz — AUegreUo — ist 
der Choral eingewoben und der dritte — Adagio — leitet in 
den ersten Chok* über. Wie in allen seinen kirchlichen Wer» 
ken *— wobei wir es dahingestellt sein lassen wollen, ob Men- 
delssobn's religiöser Musik eigentlich kirchlicher Charakter zu- 
gesprochen werden kann — so liegt der Schwerpunkt auch des 
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Lobgasangs in den m&chUgen uod pr&cbtigeD Chören, wShrend 
die rhythmische Auflösung der Accorde der Begleitangsinstru- 
mente bei den SoH, wie z. B. bei dem Sopran-Solo : »ich har- 
rete des Herroc (Flöten, Clarinette und Fagotte) nur rein 
Ikisserlich wirkt ; rein auf den Effect berechnet ist auch die 
instrumentale Figirration (Flöten, Oboen, Clarinette und Streich- 
instrumente) des Yon allen Stimmen unisono gesungenen Chorals 
»Nun danket Alle GotU. 

Auch im Lobgesang wurden die Chöre mit grosser Frische 
und PiUcision ausgeführt. Die Soli lagen in den bewShrten 
Binden der Frau Anheiser-Koch , der FrUul. Mathilde 
Koch , welche sich ihres Debüts mit GlQck entledigte und des 
Herrn Uofopemsingers Albert Jäger. 

Montag den 14. MSrz fand der dritte Kammermusik- 
abend der Herren Pruckner, Singer uod Cabisius statt. Er- 
Öflbet wurde derselbe iBit dem C moli-Trio , einem jener drei 
Trios, welche Beethoven im Jahre 4 795 Josef Haydn zueignete 
und als Op. i Sberschrieb und von^welchem er, alle seine frü- 
heren Jugenderzeugnisse verwerfend, seine ThStigkeit als Gom- 
ponisl datirt. 

Die zweite Nummer war eioe NoviUit, eine Sonate für 
Pianoforte und ?ioiine in 6-dur Op. 78 von Brahms. Brahms 
bietet uns nie Mktelgut ; in all seinen Werken bekundet er den 
originellen, gedanken reichen Heister, der nie die gewöhnlichen 
Wege des Tagae wandelt, sondern ganz eigene Pfade aufsucht 
und stets neue lind reiche Schätze aus dem tiefen Schacht seines 
Geistes hervorholt; er gehört auch zu jenen Wenigen, deren 
Werke eine mostergültige Form, die nie in schreiender Disso- 
nanz zum künstlerischen GebaJte steht, besitzen. Auch obige 
SoUate läset alle diese Vorzüge erkennen , und wir sind den 
Herren Pruckner und Singer dankbar, dass sie uns mit diesem 
neuesten Werke Brahms* bekannt gemacht haben. Dass die 
Ausfflhmng eine vorzügliche war , brauchen wir nicht erst zu 
sagen. 

Herr Cabisius spielte zwei kleinere Stücke für Violoncell, 
ein Adagio von Servals und eine Caprice von Goltermann, und 
den Scbluss bildete das Trio für Pianoforte, Violine und Violon- 
cell D-moli Op. 19 von Mendelssohn. Letzteres entstand Im 
Jahre 4 839 und ist dasselbe eines der bedeutendsten Werko, 
welche Mendelssohn auf dem Gebiete der Kammermusik ge- 
schaffen hat. Wir bewundern die musterhafte Factor, die or- 
ganische, streng folgerechte Botwicklung des musikalischen 
Gedankens; Inhalt und Form sind zur untrennbaren Einheit 
verschmolzen, und wenn wir von dem ziemlich gehaltlosen 
Adagio absehen , so finden wir im ersten und letzten Satz — 
der dritte ist ein reizendes Scherzo, voll sprudelnder, necki- 
scher Laune — eine Tiefe des Empfindens, ja der Leiden- 
schaft, wie in wenigen seiner anderen Werke. 
(Fortsalsaog folgt.) 



Naehriehten und Bemerknngoii. 



« laabng. (Drittes Concert des Cäcilien- Vereins am 
4. April.) Unter der seit einigen Jahren schon erprobten Leitung des 
Herrn Julius Spen gel gab der in der Ceberschrlft genannte Ge- 
sang-Verein am Freitag , den 1 . April , sein drittes Aboonement- 
Goncert, das altem Gebraoche gemäss vonngsweise dem Cborgesange 
a capelia zugewiesen ist Bs gleht an einem solchen Tage steta ein 
distingoirtes Programm aus dem reichen Schatze der älteren und 
jüngeren Cbor-Literatar ; eine reife Beuriheilungskunst und feiner 
Geschmack haUen auch fttr den verflossenen Abend eine Auswahl 
getroffen, welche nur Gutes und Hervorragendes berücksichtigte, 
daneben aber auch dem Reize einer schonen Mannigfaltigkeit Rech- 
nung trug. Bhe die einzelnen Nummern des Programm« aufgezahlt 
und mit nur kurzen Bemerkungen begleitet werden, mag die Gesangs- 
leistung des Vereins und die Leistung desselben eine kleine kritische 
Musterung erleiden. Wenn diese in früheren Fällen stets wohlwol- 



lend und anerkennend ausfiel, so lässt sich heute dieses Lob bedeu- 
tend hoher steigern. Der Verein hat wirklich tadellos gesungen; das 
Volumen des Tons stand im richtigen Verbaltniss zu der singenden 
Masse , die Stimmen klangen wohllautend , gesund und ohne die 
merklichen Zeichen einer falschen KraftUberbielong ; darum blieb 
auch die Noblesse im Forte erhalten , das Piano tOote in weicher 
Fülle mit jeglichem Ausschluss eines tonlosen SSoselns. Die gute 
Zucht des Leiters wurde In dieser Verwendung der materialisflsohen 
Tonwerkzeoge erkennbar; die geistige Zucht entwickelte noch höhere 
Tugenden, denn das dem Dirigenten innewohnende Versländniss und 
seine Hingebung an die Tonstttcke waren das Gemeingut aller 
Singenden geworden : sie wussten, wss sie thaten, und tbaten es mit 
höchster Correctheit, mit treuer Pflege des Charakters der einzelnen 
Nummern und mit einer mnthlgen Ausdauer, die schon bei dem be- 
ginnenden grossen Chorwerke die höchste Anerkennung hervorrief. 
Es ist nicht nothwendig, der Freude Über die Leistungen des Cäcl-' 
lien-Vereins In seinem letzten Concerte noch weiteren Ausdruck zu 
geben, nur das Eine mag noch dastehen: der Verein wacht sorgsam 
und eifersüchtig über seinen Vorrang im a capella-SIngen, der Diri- 
gent ist der rechte Mann dazu, diesen Ruhm ungeschmälert zu er- 
halten. Diese Beorihellung ist sogleich die Vortrags-Kritik der so- 
gleich aufzuzählenden Stücke dee Programms, die jeUt der Reihenfolge 
nach genannt werden sollen. Joh. Seb. Bach's Motette aJesn, 
meine Freude« ist überhaupt eins der Hauptstücke chorgesanglicfaer 
Musik ohne Begleitung , im besonderen eine der machtigsten, zu- 
gleich aber auch der schönsten Ausströmungen des Genius dieses 
grossen Klrchencomponisten und gelehrten Musikers. Der bekannte 
protestantische Choral ist der Stamm, um welchen sich die verschie- 
denartigen musikalischen Gebilde der Motette ranken ; er erscheint 
theilweise in einfacher Harmonisirung, in einigen Versen in lebendi- 
gerer kunstreicherer Gestaltung. Zwischen diese einzelnen Verse 
sind freiheitliche oootrapunktische Cfaorsätze, alle Belege der hohen 
Kunst Bach's, eingeschoben, deren Textgrundlage der religiösen Em- 
pfindung sich anfügende Bibelstelleo sind, deren musikalische Strö- 
mung in genauer Uebereinstimmung mit dem Charakter des Chorals 
steht. Dieses Verfahren Bach's ist bekannt, doch nur aalten findet es 
sich in solcher weihevollen Schönheit sngewendet ; man hört wirk- 
lich ein herzrtthrendes Musikstück. Mit welcher Ausdauer und nie- 
mals gebrochener Correctbeit der Verein die lang gezogene, aefar 
schwierige Motette Oberwand, wurde achon gesagt. — Johaoues 
Brahms' »Begrabnissgesang« (Nun lasst uns den Leib be- 
grsben) fttr Chor und Blasinstrumente gehört als Op. i% zu den frü- 
hesten Arbeiten dieses Componisten. In seinem Anfange und Schluaae 
sich an den bekannten Choral anlehnend, verlässt das Musikstück in 
den mittleren Versen den cantus firmus , um sich dem Sinne der 
Worte inniger anzuschliessen und dafür stimmungsvollen Ausdruck 
zu suchen. Der Componist strebte weniger nach kunstvoller Durch- 
arbeitung, als nach der Anregung des religiösen Geftthls und dies ist 
Ihm wirklich gelungen; es möchte wenige Begrabnissgesänge geben, 
welche die Empfindungen am Sarge eines geliebten Todten zu so 
weihevollem Ausdruck brächten. Nach diesen grösseren Stücken 
folgten kleinere Chorgesänge , zuerst einige aus dem Schatze des 
deutschen Volksliedes. Voran stand die von Heinrich lsaac(45B9) 
harmonlstrte Volksmelodie »Insbruck, ich muss dich Isssen«, deren 
weite Verbreitung bei der Reformation des Kirchengesanges die Ur- 
sache der Aufnahme In den kirchlichen Melodienschatz wurde, daran 
reihten sich einige Volkslieder neueren Ursprungs: das fränkische 
»Ich hörte ein Sichlein rauschen« und das niederrheinische »So bat 
Gott die Welt erschaffen«, zwei ganz unverfälschte Zeugnisse deut- 
scher Sinnigkeit und Empfindsamkeit mit Melodien von lieblichster, 
ganz nationaler Führung. — Zwei Gesänge für Pranenchor kamen 
Jetzt an die Reihe: »Der Wassermann« von Rob. Schumann und 
»Der Bräutigam« von J^ Brahma; von ihnen gebührt dem gesang- 
licheren, an Erfindung achlagenderen und reicheren Liede von Schu- 
mann der Vorzug. Mendelssohn's bekanntes und viel gesungenes 
Mailied (»Der Schnee zerrinnt«) für gemischten Chor bildete das 
freundliche Schlossstflck des zweiten Theils des Concerts. — Den 
dritten Theil begann die Serenade (Es-dur) für acht Blasinstru- 
mente, welche die Herren Daute, Sachse, Glade, Müller, Bernhardt, 
Gaspary, Schulze und Segebrecht so sauber, correct und lecbnlsch 
fertig vortrugen, dass das liebenswürdige Musikstück des im Kleinen 
auch grossen Meisters sein volles Recht erhielt und in den Zuhörern 
die angenehme Stimmung erweckte, welcher Mozart in dieser Sere- 
nade dienen wollte. — Roh. Schumann's Chor mit Blasinstru- 
menten »Beim Abschied zu singen« (Es -ist bestimmt in Gottes Rath) 
acbliesst sich ohne Zweifel in seiner musikalischen Illustration den 
Wortsinne der Verse oder doch einzelner Phrasen derselben inniger 
an, als die bekannte, durch die ganze Welt verbreitete Composition 
desselben Gedichtes von Mendelssohn. Erscheint Schumann'sMusik 
als erschöpfendere Ausbeutung der Verse wegen einer reicheren, 
obwohl immer noch bescheidenen Verwendung der Kunstroitlel, so 
liegt der Vorzug der Mendelssohn'schen und such die Ursache ihres 
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Blodriogens in die Herzen des Volkes in der eingiDgliehen herz- 
lichen Melodie ond in der die Grenzen des Volksliedes nicht ttber- 
sehreltenden Form. — Einige vierstimmige Lieder für gemischten 
Chor • cepella standen am Ende des Programms. Ans Op. 4t von A. 
F. Ricci US waren der Frtthlingsgesang «Er ist's« ond das Lied »Gate 
Nacht« genommen worden ; aus Op. 8 von C. Graedener »Irrwisch- 
gesang« ond »Schwert«. Der vorzttgliche Vortrag dieser GesSnge trug 
den vorgenannten Liedern freoDdlichen Beifall ein und veranlasste 
die Componisten zu dankbaren Goftthleo für die wackern SVnger, die 



leider In gleicher Vollkommenheit den Tonseliero nur selten zur 
Verfügung stehen. Dass alle Vortrige, vom ersten bis zum letzten, 
von den Zuhörern mit gebOhrendem Danke belohnt wurden, braucht 
wohl kaum gesagt zu werden; die Verdienste der Singenden lagen 
so klar zo Tage » und die schdnen Klinge schmeichelten sich so ge- 
fkllig ein, dass die Verweigerung der Anerkennung nur herber Un- 
dank oder ein Zeichen sehr ger nger Empfänglichkeit gewesen wire. 
(Hamb. Nachr. vom t. April.) 



AlirSEEieSR. 



[60] Das Prei«-^iui«ol&z*eil>eii des Hamburger ComkU 
ttber sechs Compositionen für 

Violonoell und Pianoforte 

Ist von dem SchriflfQhrer dieses Comit^s, Herrn IlL klllltl, lui- 
bVf, larfMt0hlte-W«g %^, gratis zu beziehen. Auch findet sich 
dasselbe in 

Nr. t7 der Leipziger »Signale« vom Mirz d. J. 
- 4t der Allg. Musikal. Zeitung 
ausführlich abgedruckt. 

[•<] Verlag vod 

J. Bieter-Biedermann in Leipzig and Winterthur. 

Werke für Orgel 



Op. IS. 

Op. 44. 

Op. 4t. 

Op. 4 04. 
Op. 405. 
Op. 445. 
Op. 446. 

Op. 4 48. 
Op. 4 it. 

Op.4i4. 



Gustav Merkel 

Aiagit im freien Styl zum Gebrauch bei Orgel -Coo- 
certen (in E) 

btndlstlOM lld Dt (falNgt (in Hmoll) (No. t4 des 
Album für Orgelspieler) 

SwoltetCiato (inOmoll) 

Faatuie ud Fige (in a moii) 



MmA 

0,80 

»,— 
t,80 
4,80 
»,- 

t,IO 
»,— 

4,80 
4,80 



linleitug ud l^oppelfkge (in Amoii) 

Tltrte loiato (in P) 

Okonl-ttldln. Zehn Figurationen über den Choral: 
»Wer nur den lieben Gott iHsst wallen« .... 

riBflekiato (in Dmoll) 

Swol ABdaito zum Concertgebrauche : 

No. 4 in Asdur 

No. t in A moli 

Swilf Orgelftegei von mittlerer Schwierigkeit zum 
Studium und zum kirchlichen Gebrauche : 

Heft 4 

Heft t 

Einzeln: No. 4 in Cdur. No. t in Amoll. 
No. I in Gdor. No. 4 in BmoU. No. 5 in 
Fdur. No. 6 in DmoU. No. 7 In Ddor. 
No. 8 In Hmoll. No. 9 in Bdur. No. 40 In 
Gmoll. No.41lnEsdttr. No.4t inCmoU k 
Op. 4i9. riBftehB kuM iBd leklite Gli8nlT«rtpl«le . . . 
Op. 484. XehiTw-udlMhiplel«: 

Heft 4 

Heft t 

Op. 417. lechitt Itiato (in E moU) 

Op. 440. Itoieitotciatt (in Amoll) 

Soeben erschien: 

Op. 444. OtlMftfitl (in EsmoU) t,— 

Demnächst erscheinen : 

Op. 446. riiAuidiwiisIg kVM iBd Utclito OlMralfirtfielt. 

(Ein Beitrag zur Forderung kirchlichen Orgel- 
Spiels.) 

[6t] Im Verlage von J. Bieier^Biedertnann in Leipzig und 
Winterthur Ist erschienen und kann durch Jede Buch- oder Musi- 
kalienhandlung bezogen werden : 

Nottebohm, Gustav, Beethoven's Studien. Erster Band. 

Beethoveo's Unterricht hei J. Haydn, Albrechtsbergor und Salleri. 
Preis netto 4i Jf. 

BeethovenilBA. AafiBStze and Mittheilungen. Preis 

netto 7 Jf, 



1,50 
4,— 



0,90 
4,80 

4,80 
4,80 
»,- 
»,- 



[68] In meinem Verlage erschienen vor Kurzem : 

Zwölf Lieder im Volkston 

fweiitiBMflg n iligM Mit CUfterkegleltoig 

(auch zum Chorgebrauch) 
von 

!Bi«uiio Xt/amami« 

Op. 57. 

Zwei Hefte in Partitor und Stimmen k Jf t,IO. 
Jede einzelne Summe k 40 ^. 

Leipzig. C. F. W. StogeFs Musikalienhaadlung. 
(/?. Linnemann.) 

Verlag von J. Rleter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

"*' Lieder und Gesänge 

von 

•ToliajiiiefS IBiraliiiifs. 

Für Pianoforte allein 

von 

Theodor Kirchner. 

No. 4. »Wie bist du, meine Königin, durch sanfte Güte wonnevoll 1« 
(Op. 8«. No. 9) Pr. Jf «. — . 

- t. Bin Sonnett: «Ach könnt ich, könnte vergessen sie« (Op. 4 4. 

No. 4) Pr. ur4.50. 

- 8. Die Mainacht : »Wann der silberne Mond durch die Gestriuche 

blink!« lOp. 48. No. t) Pr. uTI.SO. 

- 4. Ständchen: »Gut Nacht, gut Nacht, mein liebster Schatz« 

(Op. 44. No. 7) Pr. ur4. 50. 

- 5. Von ewiger Liebe: »Dunkel, wie dunkel in Wald und in 

Feld!« {Op. 48. No. 4) Pr. uTt. — . 

- 6. »Sind es Schmerzen, sind es Freuden«, aus den Magelone-Ro- 

manzen (Op. 88. No. 8) Pr. Jf t. — . 

- 7. »Ruhe, SUssliebchen, im Schatten«, aus den Magelone-Ro- 

manzen (Op. 88. No. 9} Pr. uT t. — . 

- 8. Auf dem See: »Blauer Himmel, blaue Wogen« (Op. 58. 

No. t) Pr. uT t. — . 

- 9. »So willst du des Armen dich gnidig erbarmen?« aus den 

Magelone-Romanzen (Op. 88. No. 5) . . . Pr. Jf i. 60. 

- 40. »MUSS es eine Trennung geben«, aus den Magelone-Romanzen 

(Op. 88. No. 48) Pr. ur4. 50. 

- 44. »Wie froh und frisch mein Sinn sich hebt«, aus den Mage- 

lone-Romanzen (Op. 88. No. 44) Pr. Jf%. —. 

- 4 t. »0 komme, holde Sommernacht« (Op. 58. No. 4) Pr. Jf i. 50. 

- 48. Serenade: »Leise, um dich nicht zu wecken« (Op. 58. No. 8.) 

Pr. Jf t. — . 

- 44. »Dein blaues Auge hllt so still« (Op. 59. No. 8) Pr. Jf i. iO. 

- 45. »Wenn du nur zuweilen IflchelsU (Op. 57. No. t) Pr. Jf i. iO. 

- 46. »Es trttumte mir, ich sei dir theuer«(Op. 57. No. 8) Pr. Jf i. 50. 

- 47. »Strahlt zuweilen auch ein mildes Licht« (Op. 57. No. 6.) 

Pr. ur4.tO. 

- 48. DieSpröde: »Ich sehe eine Tig'rin«(Op. 58. No.8)Pr. uT 4. 50. 

- 49. Schwermuth: »Mir ist so weh om's Herz« (Op. 58. No. 5.) 

Pr. ur4.tO. 

- iO. Agoes:»Roaenzeitwle8chuellvorbei«(Op.59.No.5)Pr.ur4. 50. 

- t4 . Sandmtf nnchen : »Die BlOmelein sie schlafen« (Volkskloder- 

lied) Pr. ur4.50. 



Verleger : J. Rieter^Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Härtel in Leipiig. 
Expedition: Lelpilfy Querstrasse 45. — Redaction: Berfedorf bei Haadrarf • 
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Eine Oeschichte der Kirchenmusik. 

4er fictcUckte 4er lircheiMitik mit beson- 
derer Bertlcksichtigung des kirchlichen Gesanges. Von 
Ambrofiius zur Neuzeit. Von ieief Sittard, Lehrer am 
Gonservatorium zu Stuttgart. Stuttgart, Levy d Müller. 
4884. VIII und 236 Seiten gr. 8. 
Id der sehr üppigen Musikschrirtstellerei der letzten Jahr- 
zehnte ist die Kirche omusik nur stiefmütterlich bedacht. 
Früher war es andersr Umfangreiche Hauptwerke der musika- 
lischen Literatur beschSftigteu sich fast ausschliesslich mit der 
kirchlichen oder geistlichen Musik. Es ist aber möglich, ja 
wahrscheiDlich, dass wir jetzt wieder mehr auf diesen Gegen- 
stand zurück kommen. Das vorliegende Compendiam ist ein 
guter Anfang hierzu. 

Dasselbe verdankt seine Entstehung zunächst dem Ver- 
leger, der wahrnahm , dass ein solcher Artikel , mit welchem 
sich handeln Hesse , zur Zeit im Markte fehlt. Es gefüllt uns, 
dass der Herr Verfasser sich ofleo hierüber aasspricht. »Als 
vor einiger Zeit — beginnt er seine Vorrede — die Anfrage 
der hiesigen Verlagshandluug Levy ft Müller an den Verfasser 
erging, ob derselbe* nicht geneigt wSre, ein Compendium der 
Geschichte der Kirchenmusik und des Kirchengesangs des 
christlichen Abendlandes zu verfaSisen, glaubte derselbe um so 
weniger der Aufforderung sich entziehen zu sollen, als ein sol- 
ches Handbach namentlich für Geistliche, Lehrer, Organisten, 
Seminarien, Musikinstitute und sonstige höhere Lehranstalten, 
überhaupt für Solche, welche für den Gegenstand Interesse 
haben, sich jedoch nicht speciell mit musikhistorischen Studien 
beschSftigeo können, wohl als ein Bedürfniss bezeichnet wer- 
ben dürfte , da die wenigen Werke , welche diesen Zweig der 
Musikgeschichte in allgemein übersichtlicher Darstellungsweise 
behandeln, ihren eigentlichen Zweck nicht erfüllen.« Als Bei- 
spiel führt er besonders an das neueste und umfangreichste 
Werk dieser Art, die »Geschichte der Kirchenmusika von Ray- 
muod Schlecht, 4 874 bei Coppenrath in Regensburg erschienen, 
»welches sonst so vortreflriiche Werk, abgesehen davon, dass 
dasselbe das evangelische Kirchenlied zu wenig berücksichtigt 
und den Stoff überhaupt etwas in zusammenhangsloser Weise 
behandelt, durch den hohen Preis (40 uf) auf einen grösseren 
Leserkreis unter den musikalischen Laien kaum wird rechnen 
dürfen.c (S. VI.) 

Hierbei ist nun zu bemerken , dass die erste Aasgabe von 
Schlechtes Werk allerdings zu einem Preise erschien , welcher 
dem Umfange angemessen, obwohl noch keineswegs hoch war. 

XVI. 



Der Verleger veranstaltete aber vor zwei Jahren (4 879) eine- 
neue Titelaasgabe und setzte hierbei den Preis beinahe auf die 
HSlfte herunter. Wir benutzen diese Gelegenheit, um auch 
jenes Werk noch nachträglich hier zur Anzeige zu bringen, und 
thun es mit Ausschluss aller Gevatterschaften, denn das Exem- 
plar, welches zur Hand ist , haben wir uns ganz ehrlich ge- 
kaun. Schlecht's Werk führt den Titel : 

fletcUdite 4er lirckeiMiilk. Zugleich Grundlage zur vor- 
urtheilslosen Beantwortung der Frage : »Was ist echte 
Kirchenmusik?« Bearbeitet von Bayani Scklecht, kön. 
bayr. geistl. Bath etc. Neue, wohlfeile Ausgabe. Be- 
gensburg, Alfred Coppenrath. 4879. VIII u. 63 9 Seiten 
gr. 8. 

Von diesen mehr als 600 Seiten nimmt der Text nur die ersten 
t4 5 Seiten ein, also blos den dritten Theil des Ganzen. Alles 
Uebrige füllen Mus ikbei lagen aus, die mit Gesängen aus 
dem Zeitalter der Neumen beginnen und S. 6S0 mit Kunst- 
sätzen aus der ersten Hälfte des 4 8. Jahrhunderts enden. Diese 
ganze Musik ist im Typendruck vorzüglich gut hergestellt, auch 
die sonstige Ausstattung des Werkes lässt nichts zu wünschen 
übrig. Erwägt man alles, so muss Schlecht's Werk in der 
neuen billigen Ausgabe als eins der wohlfeilsten Bücher be- 
zeichnet werden , welche von musikalischer Literatur gegen- 
wärtig am Markte sind , und wir wünschen , dass man dieses 
nicht vergessen möge. Die »Musik-Beilagen« desselben sind 
jederzeit 5 uf 50 «^ werth, den verständigen Text bekommt 
man also gratis. 

Eine andere Frage ist freilich, ob es wohlgethan war, dieses 
Buch durch Musikbeispiele in solcher Weise aufzuschwellen. 
Sicherlich nicht. Die buchhändlerische Seile dieser Frage braucht 
nicht weiter erörtert zu werden, da sie durch die »neue, wohl- 
feile« Titelausgabe bereits genügend aufgeklärt ist. Aber in rein 
sachlicher Hinsicht lässt sich ebenfalls nicht günstiger darüber 
ortheilen. Es hat zwar viel Verlockendes , eine gut gesichtete 
Auswahl der Haupidenkmäler , auf welche der Verfasser bei 
seiner Darstellung den Blick gerichtet. hatte, als Beweisstücke 
dem Leser in die Hand zu geben ; aber dieser Verlockung liegt 
eine Täuschung zu Grunde! Specialarbeiten , welche ein eng 
bemessenes Gebiet beschreiben, können und müssen die Quel- 
len mit zu Worte kommen lassen. Aber je weilgreifender die 
geschichtliche Darstellung wird, desto mehr treten die Quellen 
als solche zurück , bis sie bei einer schlechthin allgemeinen 
Geschichte zu blossen Merkzeichen sich verkleinem. In rein 
geschichtlichen Uebersichten tritt das Wort ausschliesslich an 
die Stelle der Musik ; auf dieser Möglichkeit eben beruht es, 
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dass wir za einer wirklichen Geschiebte gelangen iLÖonen. 
Begleitet man nun eolche allgemeine Darstellungen mit Aus- 
zügen ans den Quellen, so liegt die TSuschung eben darin, dass 
der Leser in diesen Auszügen selten das erblickt, was der Autor 
darin will gesehen wissen , denn dem Leser fehlen die Mittel- 
glieder, die der Verfasser im Sinne halte, als er seine Schlüsse 
zog. Bioe kleine Bibliothek würde erforderlich seio , um eio 
geschichtliches Handbuch nur einigermaassen gentigeud mit 
Quellen-Belegen zu begleiten, uud selbst dann wSre es der 
Kritik leicht, in den Musikbeilagen grosse Lücken oder unrich- 
tige Wahl nachzuweisen. 400 Seiten Musik zu 1 00 Seiten Text 
ist sicheriich eine anstSndige Masse Begleitung, namentlich wenn 
man erwSgt, dass der Text nicht ausschliesslich darstellend, 
sondern zum guten Theile raisonnirend gehalten ist ; dennoch 
weist Schlechtes Beispielsammlong , als historische Folge be- 
trachtet, so grosse MSngel auf, dass wir uns nicht entschliessen 
können, sie von diesem Gesichtspunkte alis zu kritisireo. Mehr 
oder weniger wird das bei allen solchen Beigaben der Fall sein. 
Wir besprechen diesen Gegenstand hier nicht, um an Scblecht's 
»Geschichte« noch so spSt Kritik zu üben, sondern lediglich im 
Hinblick auf das neue Werk von Sittard. Derselbe sagt nämlich 
im Vorwort : es »musste auf Notenbeilagen verzichtet werden, 
da der Preis dadurch ein zu hoher geworden wSre. Doch ent- 
schliesst sich vielleicht die Veriagshandlung später zu der Her- 
ausgabe eines Supplements, welches die entsprechenden Noten- 
beispiele enthalten würde.« (S. VIL) Unsere obigen Worte 
sind in der Hoflhung geschrieben , der Herr Verfasser werde 
sich die projectirte Musikbeilage noch näher überlegen. Er 
würde viele Mühe davon haben und bei dem heutigen Stande 
der Wissenschaft keinen Nutzen damit erzielen, weder für sich, 
noch für die Sache. Und der Verieger gewönne unserer An- 
sicht nach nichts dadurch, als einen sichern Ladenhüter. 

Scblecht's »Geschichte der Kirchenmusik« ist freilich als Ge- 
schichte, wie Herr Sittard sagt, »etwas zusammenhangslos« be- 
handelt ; aber man darf auch nicht den zweiten Theil seines 
Titels übersehen: »Zugleich Grundlage zur vorurtheilslosen 
Beantwortung der Frage: Was ist echte Kirchenmusik?« Hier- 
naoh haben wir es eigentlich mit einer Tendenzschrift, einer 
belehrenden Broschüre zu thun , und die breite geschichtliche 
Betrachtung ist nur unternommen, um die so vielfach erörterte 
Frage nach der echten Kirchenmusik vorortheilslos zu 
beantworten. Von diesem Gesichtspunkte aus gewinnt die 
Schrift Zusammenhang und eine planvolle Anlage. Nach einlei- 
tenden Bemerkungen erfolgt im ersten Theil ein Abriss der 
Musikgeschichte in drei Abschnitten oder Perioden (Choral — 
Mehrstimmiger Gesang — Instrumentalmusik), und in einem 
kürzeren zweiten Theil darauf Alles , was der Verfasser über 
die »Beform der Kirchenmusik« zu sagen weiss. Seinen Stand- 
punkt und Zweck bezeichnet er in der Vorrede mit diesen 
WoHen : »Möchte diese meine Arbeit dazu beitragen, die Wir- 
ren in Beortheilung der katholischen Kirchenmusik zu klären 
und einen Anstoss zu geben, in dem Urtheil über Kirchenmusik 
jede subjective Ansicht ganz in den Hintergrund treten zu las- 
sen, dagegen ehrlich und mit edler Selbstverleugnung nur den 
von der Kirche klar ausgesprochenen Zweck der Kirchenmusik 
im Auge zu behalten.« Von der Musik der katholischen 
Kirche ist hier überhaupt nur die Rede, und der Autor bestrebt 
sich, nicht engherziger zu sein, als seine kirchlichen Vorge- 
setzten. Die ganze Darstellung läuft in die Schlussantwort aus : 
»Kirchenmusik ist jene Musik, welche vom kirchlich liturgischen 
Geiste getragen und durchweht ist.« (S. S43.) Also Kirchen- 
musik ist liturgische Musik. Im Grunde weiss man damit 
nicht mehr als vorhin. Herr Schlecht erklärt das Wort aber 
näher, nach seiner äusseren und inneren Bedeutung und schliesst 
dann : »Dieser doppelte liturgische Charakter ist das Wesen der 
Kirchenmusik. Ob dieselbe blosse Vocalmusik sei , oder von 



Instromenten begleitet werde, ist reine Nebensache und sehr 
untergeordneter Natur. 

•Prüfen wir nun die vorhandenen Musikformen mit diesem 
Maassstabe an der Hand, so wird sich unschwer auf obige Frage 
folgende Antwort ergeben : 

»4 . Die der Kirche ureigne Musik, die allen ihren Anforde- 
rungen entspricht, ist der [gregorianische] Choral, ob ohne 
oder mit Orgel begleitung , ob ohne oder mit sachgemässer 
Kürzung. 

»S. Als würdige Kirchenmusik folgt in zweiter Reihe die 
polyphone Musik, wie sie im Palestrinastil von der Kirche ge- 
billigt ist. 

»3. In dritter Reihe schliesst sich die Vocal- und Instru- 
mentalmusik aus dem 4 7. und dem Anfange des 4 8. Jahrhun- 
derts an ; denn obwohl sie mit der weltlichen Musik jener Zeit 
fast identisch ist , so ist doch ihr Stil der gegenwärtigen mo- 
dernen Musik fremd. 

»Dagegen hat die moderne Musik mit dem reichen Capital 
ihrer Errungenschaften an neuen Formen und verbesserten In- 
strumenten sich erst ihren eigenen Kirchenstil zu schaffen, der 
von der weltlichen Musik in Anlage, Stimmführung und Instru- 
mentirung sich scharf unterscheidet, dagegen in künstlerischer 
Beziehung ihr nicht nur nicht nachsteht, sondern sie vielmehr 
übertriOt .... Die Verhältnisse der Kirchenmusik in unserer 
•Zeit sind ähnlich gelagert, wie zur Zeit des Concils von Trient. 
Dort hat Gott durch Palestrina's Genie und Kunst die Bahn ans 
diesem Wirrsale gezeigt. Wir stehen nun wieder am Vorabend 
eines allgemeinen Concils. Gottes Arm ist nicht verkürzt, einen 
zweiten Palestrina zu erwecken , der auch in das Chaos der 
dritten Periode kirchlicher Musik Licht bringe.« (S. S4 4 — 145.) 
Heute, zehn Jahre nachdem diese Worte geschrieben wurden, 
ist freilich das allgemeine Concil noch nicht näher , wohl aber 
femer gerückt, als damals, und mit dem »zweiten Palestrina«, 
fürchten wir, verhält es sich ebenso. 
(Schlnss folgt.) 



Memoiren eines OpenuAngen. 

VII. 

Bückhlicke und allgemeine Bemerkuigen fiber Singer niid Opem- 
verhUtnisse vor 1848. 

Wenn ich nur kurz von meinem Aufenthalte in Frankfurt, 
Nürnberg, Baden-Baden, Mannheim, Schwerin, Graz und Wien 
gesprochen , und zwar von 4 8i4 — 4 847 , so dürfte man viel- 
leicht erwarten zu hören, was sich über die. Kunst und Mnsik- 
zuslände dieser Städte sagen Hess. In Frankfurt hörte ich 
ausser dem Theater nichts von Musik , und zwar die ewigen 
Wiederholungen des »Nachtlagers von Granada« , der Domäne 
derBaritonisten. Pischek war eben von Frank fürt fortgegangen 
nach Stuttgart, ich hatte also nicht mehr Gelegenheit, den ge- 
rühmten Liedersänger zu hören. Zufällig hatte ich ihn ein Jahr 
zuvor auf meiner Durchreise nach Heidelberg gehört und zwar 
als Beleore im »Liebestrank«. Mir war er gar nicht sonderlich 
aufgefallen, desto mehr aber die lange Gestalt des Tenoristen 
Chrudinsky, der für mich unleidlich sang trotz seiner 
reinen schönen Stimme. Aehnlich schwebt mir die personi- 
ficirte Langweile des Baritons Wigand, Dulcamara, vor. Letz- 
tere hatte ich Müsse den Sommer über zur Genüge zu geniessen. 
Ausserdem besass Frankfurt an Caspari einen edlen lyrischen 
Tenor, und an Nork, der sich in Wien als Swoboda entpuppte, 
einen Tenorbuffo, zweiten Tenor und Schauspieler. Er war der 
erste, mit dem ich von der Gesellschaft zusammentraf. Mir fiel 
damals sein Accent auf, ohne dass ich ahnte, dass es ein speci- 
fisch böhmischer war. Nork war also der Stammvater der zahl- 
reichen FamUie Swoboda, die lange schon d^Theater ziert. 
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Waram er sich damals io Deutschland Kork genannt , ist mir 
nicht klar geworden , obschon ich ihn später einmal deshalb 
interpellirte. Ich vermothe , er wollte höchst wahrscheinlich 
nicht, dass man ihn für einen Böhmen hatte. Damals hatte Ka- 
pellmeister G u h r eine Entdeckungsreise gemacht, um einen Er- 
satz für Piacbek zu soeben. Eines Tages brachte eine Frank- 
furter Zeitung einen höchst interessant geschriebenen Reise- 
brief Gubr*s, worin er die freudige Nachricht giebt, er habe 
einen Ersatz für Pischek , einen jungen Bariton mit herrlicher 
Stimme, einen wahren Christoskopf gefunden. Der Tag des 
ersten Debüts kam. Der Christoskopf hiess G u od y. Alle Welt 
war gespannt auf den neuen »Jäger« im Nachtlager. Der Jäger 
erschien mit einem starken Vollbarte zu einer Zeit, wo das 
Barttragen der Sänger noch nicht allgemeine Sitte war. »Ein 
Scbötz bin ich« steigt, und in jeder der drei Strophen musste 
das Orchester einen anderen Sprung machen, indem der Sänger 
in dieser ritornell-überreichen Oper stets an einer anderen Stelle 
das aufdringliche Ritomell , resp. Zwischenspiel gar nicht ab- 
wartete, sondern unverfroren weiter sang. Dreimal trat er als 
Jäger auf und jedesmal war er nicht im Stande , dieses Lied 
oorrect zu singen. Aber engagirt war er schon und so blieb er, 
beirathete bald darauf Frl. Reuter, eine der brillantesten Stim- 
men, die aber keinen Text aussprach und als Frau Gondy 
trotzdem eine schöne Carri^re machte, wurde Theaterdirector 
in Pestb und Breslau, bängte also den Gesang vorzeitig an den 
Nagel. Auch ein Guhr konnte sich täuschen. Chrudinsky als 
Gomez brachte mich mit seiner nacbcomponirten Ross-Arie 
(Wem mag das Ross wohl angehören] jedesmal zur Verzweif- 
lung durch seinen fubllosen Gesang. Er blieb sich stets conse- 
quent , ob Nemorino ob Robert , ob Sever ob Gomez ; stets 
dieselbe klare infalllble Tenorstimme , bei der man nicht kalt, 
nicht warm werden konnte, denn stets dasselbe indolente Ge- 
sicht, kurz ein Sänger, der einem Anfänger nur negative An- 
regung geben, einem zeigen konnte, wie man nicht singen 
dürfe. Im Jahre 4 870 traf ich Chrudinsky , in München , wo 
er bei einem Volkssänger als alter Herr gerade noch so gut oder 
schlecht sang , wie vor 30 Jahren. Dass gerade solche Kalt- 
sänger ihre Stimme am längsten conserviren seilen, ist eine 
alte Ansicht, doch entschieden zu bezweifeln. Beweis eine 
Capitain. 

Ich habe nicht bald eine Sängerin gefunden , die dies Vor- 
urtheil mehr Lügen gestraft, keine die mehr Ausdruck ent- 
wickelt hätte auf der kleinsten Probe ein Muster der Nacheiferung 
für jedermann, und die als Anschutz-Capitain lange Jahre 
derselben Frankfurter Bühne angehörte. Sie hatte das grösste 
Repertoir ; beute Gabriele, morgen Fidelio, übermorgen Amine, 
auf allen Sätteln gerecht , wenngleich keine speciBsche Colo- 
ratursängerin ; die Coloralurpartien lagen in der Hand von 
Fräul. Angelika Köhler, Schwester des famosen Hugo, des 
genialen Erzlumpen, wie er nicht mehr geboren werden dürfte. 
Ihre Leistungen waren bei ihrer technischen Fertigkeit immer 
annehmbar, doch war das Spiel und Ausdruck mehr Neben- 
sache bei ihr. Damals war der »Wildschütz« neu. Lortzing 
dirigirte ihn nicht. Gerufen am Schlüsse sprach er ungelUbr 
Folgendes : Nachdem meine Oper Gnade gefunden vor Ihren 
Augen, so durfte ich erwarten, dass mein liebes Ich auch nicht 
zu kurz kommen werde. Nun Sie mich der Ehre eines Hervor- 
rafs würdigen , so darf auch ich sagen mit meinem Bacnlus : 
So bat mich nicht getäuscht die Stimme der Natur. — Damals 
war auch »Belisar« von Donizetti noch neu. Ein ziemlich miltei- 
mässiger Sänger, der Semite Perlgrund (später im Irrenhause 
gestorben) sang mit gutem Erfolge den Alamir. Bei seiner Arie : 
»ZiUre Byzanzia 1« stampfte er den Boden , dass der Staub da- 
von flog , in anderen Opern fiel er ab. Der tüchtige Bassist 
Conradi Belisar, Mafferu (Opferfest], Baculus, Bürgermeister — 
Frl. Kratky eine Art Albooi qooad figuram war als Rosine und 



Orsino eine tüchtige Kraft und ebenso ein langjähriges Mitglied 
der Frankfurter Bühne. 

So oft ich später den Sever sang, eine meiner glücklichsten 
Rollen, musste ich an Chrudinsky denken, der keine punktir- 
ten Noten singen konnte , sowie mir später immer Erl im Dom 
Sebastian vorschwebte, der kein Recitativ — und auch das 
Schlummerlied nicht singen konnte. Ich hatte als Student in 
Würzburg Gelegenheit gefunden , Beethoven's Symphonien zu 
hören, auch fanden hin und wieder Soireen für Kammermusik 
statt. Nun sollte ich all das nimmer hören, in all den angeführ- 
ten Städten lag diese ganze Seite der Kunst brach, ja während 
dieser ganzen Zeit erhielt ich kaum Kunde von irgend einem 
existirenden Männergesangverein. Hoftheater wie Mannheim, 
Schwerin cultivirten keine Beelhoven'sche Symphoniemusik, 
und nur in Nürnberg fand sich Gelegenheit, die »Jahreszeiten« 
von Haydn zu hören , wobei ich den Solopart sang. Ja Wien 
erhielt seine philharmonischen Concerte erst durch Nicolai, den 
Componisten der »Lustigen Weiber«, im Jahre 4 844. In Nürn- 
berg war ausser Hagen noch der Bassist Hermanns engagirt. 
Ich traf ihn erst nach langer Zeit wieder im Jahre 1 864 gelegent- 
lich einer italienischen Oper in Wien. Er hatte sich ein kleines 
Vermögen in England und Amerika ersungen und ruht auf 
seinen Lorbeeren in der Nähe von Wien, wo ich ihn 1879 
wieder fand. Theaterdirector RÖder, eine Imitation des Schau- 
spielers Kunst, mit dem schönsten Bassorgao, das je ein Schau- 
spieler aufzuweisen hatte, bildete sich ein, er habe einen Tenor, 
und siehe da, er sang eines Tages den Wamba im »Templer«, 
um durchzufallen, darauf wurde ich mit der Rolle betraut. In 
Mannheim, der Geburtsstätte der Räuber, herrscht die regste 
Theaterlust , die sich denken lässt ; selbst Obstweiber haben 
ihre bestimmten Plätze tagtäglich. Von Mannheim ging der neue 
Anstoss aus für die Maschinerie durch den Autodidakten M ühl- 
dörfer, einen einfachen Tischler, der ausserdem sich zum 
Decorationsmaler herangebildet hatte. Er leistete Erstaunliches 
nicht immer zum Besten der Kunst. Die Wolfsschlucht war bei 
ihm stets neu, und das Publikum war schon lange gewöhnt, 
den »Freischütz« nicht mehr zu hören , sondern nur mehr die 
Wolfschlucht — zu sehen. Tenorist Diehl, mein lieber College 
(er Barbarino, ich Stradella — die erste Oper, worin ich 
der erste Träger einer Rolle war), äusserte einmal als Zampa 
(ich Alfonso) in seinem Unmuth beim Auskleiden in der Garde- 
robe: Unser einer plagt sich den ganzen Abend umsonst; 
Mühldörfer lässt einen Einsturz los und wird gerufen, und 
Zampa ist unter seinen Ruinen begraben. 

Damals feierte gerade die Decoratioil und Maschinerie in 
Mühldörfer ihre schönsten Triumphe. Alle Welt beeilte sich, 
seinem Betspiel zu folgen, er gab den Anstoss zu würdigeren 
Ausstatlungen, die damals in Wiens erstem Theater eine Ironie 
genannt zu werden verdienten. Freilich schlug dieser Eifer gar 
oft um in das Gegentheil, und schon ist man so %veit gekom- 
men , dass man MühldÖrfer's Erfindung , die Wandeldecoration 
im »Oberon«, als unnützen Ballast neuerdings wieder gestrichen 
hat, und zwar mit vollem Recht. Ihm, dem genialen Autodi- 
dakten, der ohne je eine Malerakademie besucht zu haben, in 
Landschaft und Decoration das Bedeutendste leistete, ihm musste 
jede Situation Gelegenheit geben, auf seinen Effect hinzuarbei- 
ten, ob es nun eine seriöse Oper, ob es die letzte Posse war, 
er Hess es an nichts fehlen. Es ist jedoch keine Frage, dass bei 
einträchtigem Zusammenwirken aller Künste keine die andere 
sollte überwuchern dürfen, wenn anders der Kunst gedient 
sein will, ein Ideal, sehr leicht auszusprechen, aber sehr schwer 
zu erfüllen. Die gleiche Analogie bietet sich ja auch io den 
beiden Factoren der Oper : Gesang und Orchester , wo eben- 
falls die ewige Fehde herrscht , bald das eine Element das an- 
dere überwuchern will. Es ist darum begreiflich, wenn in der 

Zukunftsmusik manche Sänger mit Unlust sich an »undankbare« 
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Partien wagen , weil sich ihnen keine Gelegenheit bietet zur 
Entfaltung ihrer Vorzüge. So hat eines Tags in Trier das Or- 
cfaesterpersonal im Jahre 4 869 die Oper Mozart's »Figaro's 
Hochzeit« minder interessant für das Orchester gefunden, weil 
dasselbe gar zu wenig Arbeit habe. So ging oft ein Personal 
mit Unlust an eine neue Oper , die spSter zur Lieblingsoper 
werden konnte, nachdem man sich daran gewöhnt halte. Man 
kann sich ja auch an Gift gewöhnen. 

In Schwerin hatte ich am Tenoristen Kiel einen lieben Col- 
legen gefunden ; kurz zuvor hatte Frl. Kirchberg er mit Glück 
als Nachtwandlerin debutirt, eine glückliche Naluraltistin, der 
ich später noch einigemal begegnen sollte. Bereits verstorben, 
hatte sie noch als Matrone ihre Stimme conservirt, obschon sie 
sicher nicht ängstlich darauf bedacht gewesen. Auch Frl. Lim- 
bach, mehr eine mittelmSssige Stimme, wusste durch Spiel 
und anmulhige Erscheinung zu gewinnen. Ein Bariton Parrod, 
schöner Mann und jovialer Gesellschafter , sang noch mit den 
Resten seiner ehemals schönen Stimme, a&f eine sonst unmög- 
liche Weise, d. h. nur in Schwerin konnte er noch goutirt 
werden. Ausser dem Tenor Kiel, der fast Alles sang mit setner 
glücklichen Stimme, Bruder der Frau Cornet, des frühem 
Tenoristen Cornet Gemahlin (als Director der Wiener Uofoper 
unvergessen) , war noch der mittelmässige Tenor Schreiber, 
der später zu aller Welt Erstaunen die Kirchberger heiratbete. 
Hoher Bass war Hintze, der bis zu seinem kürzlich erfolgten 
Tode vielleicht nur der einen Bühne angehört hat. Das Or- 
chester unter Mühlenbruch's etwas schläfriger Leitung kannte 
keine andere Verpflichtung als das Theater. Concerte waren 
damals ebenso wenig an der Tagesordnung wie anderwärts. 
Da geschah eines Tags das Unerhörte : Ich bat um meine Ent- 
lassung. Das kam so. Mir war in den »Pnrilanernt der Arthur 
zugetheilt, die Oper war neu. Ich war nie ein hoher Tenor, 
und ich fürchtete geradezu für mich als für die Oper, wenn ich 
diese Oper ohne Strich und Transponirung oder Punktirung 
hätte singen wollen. Ich bat daher nach einigen Proben den 
Intendanten Herrn Zöllner, er möge einen Tausch gestatten, 
Kiel könne diese Rolle viel besser singen als ich , mir läge da- 
gegen die neu ausgetheilte Rolle der Partie in Flotow's Matro- 
sen (ich habe diese Oper nie gehört) viel bequemer. Meine 
Bitte wurde abgeschlagen. Ich hatte durchblicken lassen, dass 
ich eher das Engagement verlassen müsste, bevor ich eine mir 
nicht zusagende Rolle zum Schaden des Instituts und zu meinem 
eigenen Nachtheil singen würde. Für diesen Passus wurde mir 
eine Rüge ertheilt und mir bedeutet , ich müsse die Rolle be- 
halten. Wäre damals mir ein wahrer Freund zur Seite gestan- 
den , der die Verhältnisse dieser Hofbühne genau kannte , so 
hätte meine Carriöre eine ganz andere Gestalt genommen. Wer 
die Partitur der »Puritaner« kennt und weiss, dass dieser Arthur 
für einen Rubini geschrieben ist, gerade wie der Elvin in der 
»Nachtwandlerin« , wird einsehen , dass meine Weigerung auf 
lauteren Gründen beruhte. Wäre der Kapellmeister klug ge- 
wesen , so hätte er für Punktirung und Transponirung Sorge 
tragen können , ja müssen ; allein damals war aller Orten die 
Pietät gegenüber einem Autor eine schon an Pietismus resp. 
Pedantismus streifende , dass niemand ein Jota zu ändern sich 
ertaubte, noch viel weniger einem Anfänger beifiel, eine solche 
Aenderung eigenmächtig vorzunehmen, und so setzte Ich mich 
hinter die PaHie mit Missmuth, bis endlich Fräul. Kirchberger 
sagte: So können Sie diese Partie nicht singen. In Verzweif- 
lung wiederhole ich meinen ersten Brief, in dem ich um meine 
Entlassung bitte. Ich werde zum Intendanten gerufen, er zahlt 
mir die laufende Gage aus bis zu dem Tage , und ich bin in 
Ungnaden entlassen. — Mein erster dummer Streich. Nicht 
der letzte des Intendanten, denn nach mir fielen sechs Tenoristen 
durch, bis endlich ein Ersatz gefunden war. Nach geschehenem 
Unglück sagte mir College Kiel : Nach Schwerin kommst Du 



Dein Leben nimmer , denn das ist unerhört , dass jemand um 
seine Entlassung gebeten hätte aus solchen Gründen. Hast Du 
denn nicht gewusst, dass hier eine Aenderung zur Unmöglich- 
keit gehört ? Der Intendant ist nämlich infallibel. Wurde durch 
ein Versehen die Mutterrolle einer Liebhaberin zugetheilt, so 
muss es so bleiben, und wenn auch das Stück in Folge dessen 
durcblällt. Warum hast Du mich denn nicht ins Vertrauen ge- 
zogen ? Ich hätte Dir bessern Rath ertheilt. 

Da sass ich nun mitten im Winter ohne viel Geld und ohne 
Engagement. Ich schrieb schleunig nach Grätz, hatte aber ver- 
gessen zuzusetzen : in Steiermark , und so ging der Brief vor- 
läufig nach Grätz in Schlesien, bis er nach Graz gelangte. Ich 
sass auf Kohlen, dass die Antwort so lange ausblieb, besuchte 
aber ungeniri nach wie vor die Vorstellungen im Theater. Eines 
Abends wurde mir der Eintritt verweigert, und den andern Tag 
erhielt ich eine Vorladung zur Polizei. Dort werde ich gefiragt : 
weshalb ich noch hier sei. Ich frage , weshalb ich denn zur 
Polizei gerufen worden sei. »Das ist die Polizei nicht bemüssigt, 
Ihnen zu sagen« — authentische mir unvergessliche Worte. 
Ich erwarte die Antwort auf einen Brief vom Theaterdirector 
Remmark in Graz. Sobald ich diesen habe, werde ich Schwe- 
rin verlassen. »Nun so lange mögen Sie noch ungenirt bleiben.« 
Adieu. Ich empfahl mich. In einigen Tagen kam der Brief und 
eine Einladung, nach Ostern in Graz zum Debüt einzutreffen. 

Auf meiner Reise berührte ich selbstverständlich Beriin und 
hatte zufällig Gelegenheit, eine italienische Oper zu hören: 
sLucia« und »Don Juan«. L a b o c e 1 1 a Tenor^ Signora F o d o r 
Primadonna sind mir noch erinnerlich. Die Italiener hatten damals 
z. E. den »Don Juan« studirt, zuvor noch keine Note von Mo- 
zart gekannt. Alle, die in »Lucia« an ihrem Platze gewesen, 
waren mehr oder minder höchst mittelmässig bis auf Labocetta, 
Ottavio und den Leporello, dessen Name mir leider entfallen. 
Nie habe ich wieder einen bessern Leporello getroffen. Hier er- 
hielt ich auch einen Begriff vom Recilativo secco und zumeist 
durch Leporello, hier auch erkannte ich Ottavio's Charakter in 
der Bdur-Arie, die Ottavio der Donna Elvira vorsingt. Das 
muss er thun, gerade so wie er die G dur-Arie der Donna Anna 
▼orsiogen muss, und wie die Zerline ihre Arien dem Massetto 
vorsingt. Nicht denkende Ottavio's freilich im Verein mit ana- 
logen Regisseuren und Kapellmeistern , bleiben beim alten 
Schlendrian , indem sie noch dazu den abgeschmackten Text 
von Rochlitz singen : »Thränen vom Freunde getrocknet«, wäh- 
rend ein älterer viel besserer Text, der aber der Donna Elvira 
vorgesungen werden muss, existirt, der mit den Worten be- 
ginnt : »Eilet, o eilet zur Geliebten«. 

Damals hörte ich auch die Vi ardot- Garcia als Rosine, 
und die stupendeste Cadenz in ihrer Arie , dass ich förmlich in 
Extase gerieth. 

Mein Weg führte mich über Würzburg, wo ich einigemal 
gastirte , zuerst als Stradella ; B ü r c h 1 , mein erster Director, 
einer der seltenen verkannten Ehrenmännern von Directoren 
war noch da und war erfreut, über meine Leistung nur Gutes 
mir berichten zu können. Er habe niemand gesprochen , der 
nur das Leiseste an meinem Stradella ausgesetzt hätte. In Wurz- 
burg war damals Beck und seine Frau Beck - Weichselbanm 
engagirt. 

Doch will ich keinen Eid ablegen, ob es nicht einige Jahre 
später gewesen, wo ich ebenfalls Würzburg berührte. Ich 
hörte Beck als Don Juan , und heute singt er ihn noch. Nur 
hat sein scheues wortkarges Wesen im Umgänge sich zur 
vollendetsten Hypochondrie gesteigert, die ihn kaum seines 
Lebens froh werden lässt. Beck, ein wahrer Künstler, ist keines- 
wegs perfect musikalisch. So soll er erst kürzlich den Souffleur 
der Hofoper interpellirt haben über — den Altschlüssel. Ebenso 
wenig ist er ein perfecler Treffer. Eines Erl grösste »Knnst^ 
lerschaft« bestand jedoch in seiner infalliUen Sicherheit im 
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Treffen aod Beprodaciren der Rollen. Eine Yergesslichkeit, ein 
falscher Einsatz gehörte bei ihm zur Unmöglichkeit. Schade 
um seine herrliche Stimme bei so viel philisterhaftem Spiel und 
salopper Textaassprache. Der Schmerz als Arnold um seinen 
Vater war ihm unmöglich. 

Frau Beck-Weicbselbaum hatte ich Tags zuvor als 
Norma gehört, worin sie Erstaunliches, wenn auch nicht gerade 
Tadelloses, in Coloratur und Triller leistete bei oberflSchlicbem 
kalten Spiel. Anderen Tags sang sie die Zerline, obschon ihr 
doch die Donna Anna gebührt hätte. Ich dachte mir, sie habe 
es auf eine Ueberraschung abgesehen , wie einfach schön sie 
diese Rolle im Gegensatz zur gestrigen Norme werde bringen, 
und richtig : die Ueberraschung war da, eine schlechtere Zer- 
line war nimmer möglich. 

Damals hörte ich als Sever einen herrlichen lyrischen Tenor, 
Uartmann, er soll bald darauf erblindet und gestorben sein. 
Der Sever stand ihm nicht zu Gebote. Im Terzett mit Norma 
und Adalgisa, wo er den Trotz herauskehren sollte, klang seine 
Stimme so zärtlich schmachtend, dass es eine Freude und Ironie 
zugleich war. In Graz gastirte ein Herr Pichler, der früher 
dort Mitglied gewesen und gerade auf Besuch war , als Bariton 
im unvermeidlichen sNachtlagert. Nie mehr habe ich so das 
Recitativ behandeln hören, bei vortrefflichster Stimme. Wenn 
ich in Worten sagen wollte^ wie das geklungen, so könnte ich 
mit dem Aufgebole aller Phantasie nicht die Worte ffoden, um 
dem Leser eine Vorstellung zu geben von der geradezu komi- 
schen, ungeschickten Art , mit der er Wort und Ton aber nur 
im Recitativ behandelte. Und er war doch kein Anfänger mehr. 
Bald darauf soll er gestorben sein. 

(PortsetzoDg folgt.) 



Anieigen und Benrtheilnn^ii. 

Siegmu4 NeekowilJ. irel CnctTieuef (Polnische Lieder 
und Tanze, iweite Folge] für das Pianoforte. Op. 5. 
Pr. ÄuTSO^^f. 4879. 

irel Lieder von R. Reinick für eine Singstimroe mit 

Glavierbegleitnng. Op. 6. Pr. 4 uT 80 «^. 1880. 

CriMTleiMt. Polnische Lieder und TKnze (dritte 

Folge) für das Pianoforte zu vier Händen. Op. 7. Heft I 
Pr. 3 uT 50 ^. Heft U Pr. 3 uT 30 ^If. 4880. 
Leipzig und Wintertbur, J. Rieter-Kedermann. 

D Für das national -polnische Costum, in welchem die 
zwei- und vierhündigen Claviersacben erscheinen , kann man 
sich schon interessiren, es ist einmal etwas Anderes. Zu ihrem 
Lobe sei sofort gesagt, dass sie sich frei hallen von modemer 
Sentimenlalilttt, andererseits aber auch keine gesuchte Origina- 
liUHt zur Schau tragen. Sie sind auch nicht nach ein und dem- 
selben Leisten zugeschnitten, sondern jedes der Stücke hat 
seine Besonderheit, durch die es zu wirken sucht. Mit allzu 
hohen Erwartungen freilich darf man nicht an sie herantreten, 
einen Chopin haben sie nicht zum Verfasser. Wer aber an na- 
turlich und nicht selten recht interessant hervortretendem aus- 
ländischen Colorit Gefallen findet, wird auch diese zugleich gut 
spielbaren Sachen nicht ungern haben. 

Aebnlich verhSlt sichs mit den Liedern Op. 6, denen der 
Text auch in polnischer Uebersetzong untergelegt ist. Weniger 
einschmeichelnd als charakteristisch in der Melodie werden 
auch sie Anklang finden bei denen , welche Bigenthömlichkeit 
zu würdigen verstehen . 



Bnst H. Sejffardt „^vm Sdiwanwald i« Eheli'S ein 

Liedercyklus von Richard v. Lumm , Rlr Solostimmen 
und Chor mit Begleitung des Pianoforte. Op. 2. Preis 
44 uf. Leipzig, Breitkopf und Härtel. 
Wir habens gar nicht ungern, wenns beim angehenden 
Compooisten übersprudelt, wenn er die ihm reich zufliessenden 
Ideen nicht unterzubringen weiss , gelegentlich in Conflict ge- 
rttth mit der Grammatik und die Schranken durchbricht, denn 
von solch jugendlichem Ungestüm ist etwas zu erwarten, wenn 
das Blut anfängt ruhiger zu fliessen. Derartig aufloderndes 
Feuer soll man nicht ersticken wollen , sondern vorsichtig in 
fruchtbringende Bahn zu lenken suchen, womit der Kritik eine 
angenehme und dankbare Aufgabe gestellt ist. Mehr oder we- 
niger undankbar dagegen ist diese zu nennen, wenn einem 
jungen Componisten gerathen werden muss, nicht allzu ver- 
stSndig zu sein, sondern mehr aus sich herauszugehen und der 
Phantasie die Zügel mehr schiessen zu lassen. Schlimm, wenn 
nur ein Minimum von Phantasie vorhanden ist , denn da müs- 
sen gewöhnlich die Segel gestrichen werden. Doch so schlimm 
stehts in diesem Falle nicht , wir meinen den Fall »Seyffardt 
Op. S«. Phantasie zeigt sich in dem Opus , nur nicht genug, 
um ihm allgemeine Anerkennung zu sichern. Hier möchte die 
Kritik Feuer und Leidenschaft entfachen und vor zu gesetztem 
Wesen warnen. Doch seien wir nicht unbescheiden in unseren 
Anforderungen an ein Opus t, sondern bedenken wir, dass der 
Eine so , der Andere anders anHIngt. Nehmen wir an , dass 
Herr Seyffardt sich vorgenommen habe , möglichst anspruchs- 
los und bescheiden zu beginnen , desto kühner und schöpfe- 
rischer aber fortzufahren und wünschen wir baldige Bestäti- 
gung unserer Annahme. 

Wenn der Liedercyklus von R. v. Lumm hohen dichterischen 
Schwung auch nicht offenbart und nicht begeisternd wirken 
wird , so giebt er dem Componisten doch immerhin Gelegen- 
heit, sein Talent für die Liedcomposition in gutes Licht zu 
setzen. Nr. 4 »Sehnsuchtt ist für gemischten Chor mit vier- 
bSndiger Cla Vierbegleitung gesetzt. Das Lied singt und spielt 
sich glatt weg , ist auch geschickt gemacht , nur fehlt ihm die 
rechte Innerlichkeit. »In der Fremdet (%) , für Tenor, beginnt 
mit einem Anfluge von Volkstbümlichkeit und hätte , in ähn- 
licher Weise fortgesetzt , ein hübsches Lied werden können, 
während es so mehr in Phrasen aufgeht. In dem für Bariton 
oder Bass componirten Liede »Im Schwarzwald« (3) kann sich 
eine schöne Stimme wohl geltend machen. Das Zwischenspiel 
des Claviers (Seite 4 5] und das Nachspiel desselben (S. 4 8) 
wären, weil nichts weniger als tief gebalten, besser weggeblie- 
ben. Nr. 4 »Im Pfarrhaus« , für Mezzosopran oder Alt , wäre 
richtiger einer Männerstimme in den Mund gelegt. Wenn übri- 
gens ähnlich polternd Jemand Einlass bei uns begehrte, so 
wüssten wir nicht , ob wir ihm das Thor öffneten. Das Lied 
zeichnet sich durch nichts Besonderes aus. Dem Liede der lie- 
benden Pfarrerstochter »Im Kämmerlein« (5) , für Sopran, fehlt 
Innigkeit, gleichwohl finden sich acceptable Partien in ihm, so 
gleich der Anfang. Die Declamatlon in den beiden ersten Tak- 
ten von Strophe f ist nicht gut. Derartige Vorwürfe finden sich 
mehrere in dem Heft. Herrn SeyffardCs Vorliebe für Triolen- 
begleitong tritt auch in diesem Liede hervor. Ebenso bricht 
sie in dem nicht Übeln Tenorliede »Unter ihrem Fenster« (6) 
stellenweis durch. Die im ruhigen Walzertakt gehaltene Num- 
mer 7 »Im Weinberg« , für gemischten Chor mit vierhändiger 
Ciavierbegleitung, trägt einen gefällig melodiösen Charakter und 
macht sich nicht schlecht. Das Wärme athmende »Daheim« (8), 
für Sopran und Tenor, gefällt uns wohl und würde uns noch 
mehr gefallen, wenn es weniger unruhig modulirte. Gänzlich 
unmotivirt erscheint uns namentlich die Modulation beim ersten 
Eintritt des Soprans, sie verwischt einigermaassen den guten 
Eindruck , den der hübsche Anfang des Tenors hervorbringt. 
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Diesem Shnlich bitte der Sopran fortfabrea sollen. »Im Walde« 
(9), für Mezzosopran oder Ali, ist unbedeutend, die vom Cia- 
vier versuchte Ausmalung klingt nucbtern. Der Gyklus scbliesst 
mit einem Liede für gemischten Chor »Am Rhein« (10), wiederum 
mit vierhSndiger Begleitung des Claviers. Auch dieses Stuck ist 
farblos, doch klingt es. 

Genügsame S&nger mdgen es mit dem Susserlicb recht an- 
sehnlichen Opus versuchen, sie werden gleich uns Alles in ihm 
correct gemacht und leicht ausführbar und aangbar, Vieles ge- 
nillig finden. Höberen Anforderungen in Bezug auf Erfindung 
und Tiefe der Empfindung ist Herr Seyffardt derzeit noch nicht 
zu genügen im Stande , doch ISsst Einzelnes in den Liedern 
hoffen ;i dass er solchen mit der Zeit gerecht werden wird. 
B^ger. 

Lieder für eine Singstimme. 
fnu TM ■•btcie. Sechs LMer filr eine Sopranstimme mit 

BegleitUDg des Pianoforte. Op. 42. ^r. 3 der naohge- 

lassenen Werke.) Pr. Jf 2,50. 
Hai Lieder für eine tiefere Stimme mit Begleitung 

des Pianoforte. Op. 43. (Nr. 4 der nacbgelasaeDen 

Werke.) Pr. Jf 2,50. 
Vier Lieder für eine Singstimme mit Begleitung des 

Pianoforte. Op. 44. (No. 5 der nachgelassenen Werke.) 

Pr. Jf 2,50. 

Leiprig, Breitkopf und Httrtel. 
Die einstimmigen Liedcompositionen Holstein's haben für 
sich, dass sie sich den Texten möglichst anschmiegen, gut me- 
lodisch und sangbar sind und die dem Uede gesteckten Gren- 
zen nicht überschreiten. Eine poetische Natar, intelligent, ein 
begabter Musiker und Componist hat Holstein sich hie und da 
Freunde erworben. Diese werden willig aufnehmen, was ihnen 
aus seinem Nachlass dargeboten wird. Was die letzte Feile des 
Componisten etwa vermissen lassen oder was unbedeutend er- 
scheinen sollte, wird mindestens mit der einem dahingeschie- 
denen Freunde schuldigen PietSt betrachtet werden. Was von 
Holstein's Liedern im Allgemeinen eingangs gesagt wurde, gilt 
auch von den vorliegenden. Sammtlich wirkliche Lieder, keine 
Zwittergestallen, die die Bezeichnung »Lied« nur als empfeh- 
lendes AushSngeschilo gebrauchen, verdienen sie deshalb freupd- 
liche Aufnahme. Hiervon abgesehen weiss aber ein Tbeil von 
ihnen auch durch inneren Werth für sich einzunehmen, so u. a. 
»Mädchens Sehnsucht« und »An die Yögel« in Op. iS und das 
hübsche »Volkslied« in Op. 43. Im Allgemeinen dürfte zu em- 
pfehlen sein, bei Herausgabe von solchen nachgelassenen Wer- 
ken mit grösserer Vorsicht und strengerer Kritik zu verfahren. 
Mit dem Nachlass unserer grossen Meister verhSlt sichs schon 
anders, da kann zuweilen das Unbedeutendste von grosser 
Wichtigkeit sein. 

friedrieh t. WIcLede. irel Lieder fttr eine Sopran- oder 
Tenorstimme mit Begleitung des Pianoforte. Op. 89. 
Pr. uf 4,50. Magdeburg, Heinrichshofen. 
Bei Liedern dieser Art braucht man sich nicht lange aufzu- 
halten. Sie sind für Dilettanten dritter oder vierter Gattung 
und suchen diesen zu gefallen, damit ist alles gesagt. WSreo 
sie statt als Opus 89 als Opus 4 oder t zur Welt gekommen, 
so konnte man sich veranlasst sehen , dem Verfasser eine Pre- 
digt zu halten, so aber würde es zu nichts nützen. Berger, 



Fflr gemieehten Cher. 

«■stoT nigel. irei geistliche tnrtette fUr Sopran, Alt, 

Tenor und Bass. Op. 80. Pr. Jf 4,80. Magdeburg, 

Heinrichshofen. 

Wie der Titel besagt, sind die Quartette anlasslich des Todes 

des Prinzen Waldemar der Kronprinzessin von Preussen vom 



Componisten überreicht. Da Ist man von vornherein über die 
in ihnen herrschende Stimmung orientirt. In Nr. I »Passions- 
zeit« sind vier Zeilen des Chorals »0 Haupt voll Blut und Wun- 
den« verwebt und als cantus firmus in den Bass gelegt. Unbe- 
greiflich, wie der Componist sich für einen so onschönen 
harmonischen Uebergang vom s/i" >"°> Y4-Takt entscheiden 
konnte. Sonst gefüllt uns das Stück wohl. In Nr. % »Reminis- 
cere«, einem Stropbenliede, ist besondera sinnig der Scblnss- 
refrain auf »Reminiscere«. Nr. 3 »Frage« dürfte als geistlicher 
Gesang noch eben mit durchschlüpfen. In seiner Weise ist er 
wohl gerathen , nur befriedigt der Schloss auf der Dominante 
nicht recht ; bei etwas ISogerer Vorbereitung würde er befrie- 
digender ausgefallen sein , dabei wäre die Frage doch immer 
Frage geblieben. Frdk. 



Stattgart. 

(Fortsetzung. ) 

Das achte A bonnementconcert, welches Dienstag 
den %%, März sUttfand, wurde mit der Ouvertüre zu GolUn*s 
Trauerspiel »Coriolan« von Beethoven eröffnet. Wir erinnern 
uns diese Ouvertüre von der Kapelle schon schöner execatirt 
gehört zu haben ; uns erschien die ganze Ausführung etwas 
gleichgültig und interesselos ; auch der richtige Wechsel von 
Licht und Schatten fehlte. Als zweites Stück figurirte ein Gon- 
cert für Violoncell von Saint-Saöns, welches von Herrn 
Cabisius, eraten Cellisten der hiesigen Hofkapelle, vortretllioh 
gespielt wurde. Die Composition selbst vermochte unser künst- 
lerisches Interesse auch nicht im geringsten zu erregen ; sie ist 
ein musivisches, formloses Gebilde. Satnt-Saöns verleugnet 
zwar nirgends in seinen Werken den durchgebildeten Musiker, 
aber seine künstlerische Phantasie ist eine prickelnd-unruhige, 
sie wandert unstet hin und her von einem Extrem in das an- 
dere ; Saint-SaÖns gewinnt nie festen Boden , es ist ihm ver- 
sagt, organische Gebilde zu schaffen , dagegen überschüttet er 
uns mit einem wabran Raketenfeuer geistreicher Binniie und 
pikanter Pointen, er »macabrisirt« in einem Worte. Wir kennen 
keine neuere Composition von ihm , in welche nicht der be- 
rühmte, manche werden sagen der berüchtigte »Dense macabra« 
seinen Schatten hineinwirft; sogar in seiner symphonischen 
Balletmusik »La jeunesse d'Hercule« überrascht uns der bekannte 
Geisterruf. 

Auf das Violoncellconcert folgte Fri. Elzer mit Schubert's 
•Erlkönig« ; es war dies eine äusserst geringe Gesangsleistung, 
die Dame scheint uns weder das Gedicht, noch die Compoei- 
tioo zu veratehen, und über die Begleitung des Herrn Wlnter- 
nitz wollen wir vollends schweigen. Das Frühlingslied y<Hi 
Mendelssohn, »Durch den Wald, den dunkeln«, hätte die 
Sängerin wohl besser vorgetragen , wenn auch hier nicht die 
ganz aparte »individuelle« Auffassung des Begleiten, welche 
derselbe allen in den Abonnementconcerten auftretenden Sängern 
und Sängerinnen aufzuoctroyiren scheint, alles verdorben hätte. 
Der »Danse macabre« versetzte das Publikum in eine solche 
Bxtase, dass er wiederholt werden musste; der Referent will 
übrigens gern das Gestand niss ablegen , dass ihm die Wieder- 
holung nicht unerwünscht war. 

Den Schluss des Concertes bildete die B dur-Symphonie 
Op. 38 von Schumann, welche im Jahre 4 844 entstand und 
am 6. December desselben Jahres eretmalig im Gewandhaus zu 
Leipzig zur Aufführung kam. Dieselbe halten wir für eines 
der liebenswürdigsten Werke Scbumann's; frische Lust und 
fröhlicher Debermnth sprechen sich in demselben aus. Die 
Wiedergabe Seitens der Kapelle war eine vorzügliche. 

Mittwoch den t3.März fand das vierte und letzte »Po- 
puläre Concert« des Liederkranzes s^(t. Als SoUalen 
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wirkten Priuleio Luise Meisslinger, kgl. preossische Hofopern- 
sSogertD aus Wiesbaden, sowie der Violinvirtuose Tivadar 
Nachöz aus Paris mit. Wir konnten dem Concert nicht von An- 
fang an beiwohnen, doch lernten wir in PrSulein Meiss- 
iinger eine mit einer prächtigen und gut geschulten Stimme 
begabte SSngerin kennen. Herr Nacböz verfügt Ober eine 
erstaunliche Technik und einen schönen Ton ; doch wollte uns 
das der französischen Schule eigene Tremoliren des Tones, so- 
wie das ewige Portamentiren nicht behagen ; das Spiel erhält 
dadurch einen weichlichen, jeder kräftigen Bestimmtheit ent- 
behrenden Charakter. Die Männerchöre wurden mit Schwung 
und Feuer gesungen. 

Die Herren Singer, Wehrle, Wien und Cabisius 
gaben Samstag den S6. März ihre vierte und letzte Quartett- 
Soiree, und zwar boten uns die vortrefiTlichen Künstler zum 
Abschied einen herrlichen Genuss. Zunächst führten sie uns 
das Quartett in G-dur Op. 76 von Uaydn vor, eine lebens- 
frische, von der anmntbigsten Heiterkeit durchströmte Compo- 
sition. Von schwererem Gewicht war das nächstfolgende 
A dur-Quartett Op. 44 Nr. 3 von Schumann. Mehr noch als In 
der oben erwähnten Bdur-Symphonie erkennen wir in diesem 
Quartett das Bestreben Schumaon's, die alten Formen mit der 
neuen Richtung zu verschmelzen; doch glückt ihm dies we- 
niger auf dem Felde der Kammermusik, als auf symphonischem 
Gebiet, oder in der Verbindung des Streichquartetts mit dem 
Ciavier. Schumann dachte zu orchestral, zu vollgriffig, um uns 
claviermässig auszudrücken, als dass der ideelle Inhalt in seinen 
Quartetten so lebendig zur Erscheinung gelangen konnte wie 
in seinen Orchester- oder Ciaviersachen ; so ist z. B. das Finale 
des A dur-Quartetts vollständig symphonisch gedacht, und das 
ist der eigentliche Zweck des Streichquartetts nicht. 

Den Schluss des Abends bildete das Octett für vier Violinen, 
zwei Bratschen und zwei Vioioocelle in Bs-dur Op. SO von 
Mendelssohn. Dasselbe schrieb der Meisler im Jahre 4 8S6, also 
im 4 6. Jahre, und das Scherzo desselben darf als Vorläufer der 
Sommernachtstraum-Ouvertüre betrachtet werden. Mendels- 
sobn's künstlerische Individualität datirt von diesem Satze. Es 
schwebte ihm dabei die Stelle aus sFaustt vor : 

»Wolkenflug und Nebelflor 
Erhellen sich von oben, 
Luft im Laub und Wind im Rohr 
Und Alles ist zerstoben.« 

•Und es ist ihm wahrlich gelungen,« bemerkt seine Schwester 
Fanny bei der Besprechung des Octetts in ihrer Biographie 
Felixens. »Mir allein sagte er , was ihm vorgeschwebt. Das 
ganze Stück wird staccato und pp. vorgetragen , die einzeln 
Tremolando Schauer , die leichtaufblitzenden Pralltriller , alles 
ist neu , fremd und doch so ansprechend , so befreundet , man 
fühlt sich so nahe der Geisterwelt , so leicht in die Lüfte ge- 
hoben I Ja man möchte selbst einen Besenstiel zur Hand neh- 
men, der luftigen Schaar besser zu folgen. Am Schlüsse flat- 
tert die erste Geige federleicht auf — und Alles ist zerstoben. t 

Wir sind den Künstlern, welche durch vier weitere Herren 
der Hofkapelle unterstützt wurden , zu grossem Danke ver- 
pflichtet, dass sie uns das schöne Werk in so vollendeter Weise 
voKührten, und wenn wir einen Wunsch aussprechen dürften, 
so wäre es der, dasselbe nicht wieder 4 5 Jahre zu vergraben, 
sondern uns möglichst bald wieder mit demselben zu erfreuen. 

Mittwoch den 30. März fand die Wiederholung der in der 
letzten Saison schon aufgeführten »Glocke« von Max Bruch durch 
den unter der Leitung des Herrn Professor Wilh. Krüger 
stehenden strebsamen »Neuen Singverein« statt, welcher leider 
nicht diejenige Anerkennung und Förderung findet, welche 
sein schönes Streben verdient. Wir hatten schon kürzlich ge- 
legentlich der Besprechung eines anderen Werkes von Bruch 



uns zu der Bemerkung veranlasst gesehen, dass bei Bruch neben 
schönen Stellen auch recht matte Partien unterlaufen. Bruch 
arbeitet zu sehr mit vollen Händen, er will oft Alles auf einmal 
sagen und so fehlt seinen Choren häufig die musikalische Stei- 
gerung ; sie sind in der Regel homophon gehalten, er entzieht 
sich fast in allen seinen grösseren Vocal werken einer poly- 
phonen Behandlung der Chöre ; die nothwendige Folge davon 
ist eine gewisse Monotonie. Die Polyphonie ist nun aber ein 
wesentliches Moment zur Erzielung einer musikalischen Steige- 
rung, und es ist immer ein Fehler , wenn ein Componist der- 
selben und wie dies bei Bruch der Fall ist, fast geflissentlich 
aus dem Wege geht. Auch in orchestraler Beziehung arbeitet 
er zu sehr aus dem Vollen. Trotz alledem ist die »Glocke« ein 
an grossen Schönheilen reiches Werk, und Chöre wie »0 zarte 
Sehnsucht, süsses Hoffen«, »Heirge Ordnung«, oder der Schluss- 
chor dürften wohl zum Schönsten in chorischer Beziehung ge- 
zählt werden, was die moderne Literatur aufzuweisen hat. *) 

Die Ausführung des Werkes zeugte von fleissigem, tüch- 
tigen Studium und legte wiederum aufs Neue von der Lebens- 
fähigkeit des Vereins rühmendes Zeugniss ab. Wir können nur 
den Wunsch aussprechen, dass derselbe auf dem einmal betre- 
tenen Wege rüstig vorwärts schreiten möge , möchten demsel- 
ben jedoch zugleich nahe legen, ob er nicht auch einmal eines 
der vielen weltlichen Oratorien Händers zur Aufführung zu 
bringen sich entscbliessen könnte , wie z. B. das »Alexanders- 
fest«. Abgesehen davon, dass das Studium Händerscber Werke 
eine tüchtige Schule für die Sänger bildet, enthalten dieselben 
solch unvergängliche Schönheiten und bieten so vielen an 
krankhafter Hyperromantik laborirenden Werken der Neuzeit 
gegenüber eine solch urgesunde , nervenstählende Kost , dass 
man schon von Sanitätswegen mehr Händel pflegen sollte. Wir 
wollen mit dieser Bemerkung ganz gewiss nicht den Stab über 
unsere moderne Musikentwicklung brechen, noch weniger ein 
absprechendes ürtheü über die Werke unserer modernen Mei- 
ster fällen, das wäre ungerecht und einseitig ; aber Stahl wasser 
ist dem Organismus immerhin zuträglicher als Sect oder ge- 
branntes Wasser. 

Von den Solisten in der Glocke haben vnr in erster Linie 
des grossb. badischen Hofopemsängers Staudigl rühmend zu 
gedenken ; die Partie des Meisters interpretirte er in meister- 
hafter Weise. Die Sopranpartie lag in den Händen der Frau 
Scbiman-Reganaus München; wenn auch nicht im Besitz 
der Stimmmittel eines Ständig}, so ist sie doch eine Sängerin, 
welche eine ganz ausgezeichnete Schule besitzt und mit künst- 
lerischem Yerständniss und weisem Maasshalten singt; das 
Allsolo wurde von Frau Baader von hier gesungen, und der 
Tenorpartie entledigte sieh Herr Rosenberg aus Karlsruhe. 
Die Orcheslerbegleitung lag in den bewährten Händen der 
Carrschen Kapelle. 
(Schluss folgt.) 

*) Von den SologesäDgeo schwelgt unser Referent mit Recht; 
diese sind schwach und formlos, wie fast Uberall bei jeUigeo Com- 
positionen. Es wird ancb nicht ober besser werden , bis man an- 
fängt, das grosste Vorbild in dieser Beziehung, die Händerscbe Arie, 
SU Stadiren. Ckr, 



Bertehtignng. 

In dem Aufsätze »Der Schul- und Chorgesang« u. s. w., Nr. 45, 
8p. ii7, Z. 4 V. 0. fehlt das Wori nScht, es mnss heissen : »wenn er 
mit seiner Stimme .... nicht vollkommen mündig geworden ist«. 
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^"^ Neue Musikalien 

(Pfo^cusenduiisr 1@@1 ISomX) 

im Verlage von 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

BerfMB, MIehel, Op. 7i. flniit Pttoulte li4rtlqto pr«c«d«e 
d'uD Air slav». Poor Piaao aeul (Edition de Concert) t .# SO ^. 
PoorPiaooet Violon tJfiQ^. Pour Piano et Violoncelle tJf^QJff. 

BfleUery Ferd., Op. ta. tcohl tttditl fttr xwei Violoncelli fttr vor- 
geschrittene Schüler. Complet 4 Jf. Einzeln: No. 4—6 h 4 Jf. 
No. 4. Tonleiterflbting In Cdar. 
No. S. Scheno In Dmoll. 
No. I. Bogen wendoDgeo in Fdor. 
No. 4. OctavenQboDg In Amoll. 
No. 5. Uebong fttr die linke Hand in A dor. 
No. 6. Capriccio In Hmoll. 

Op. tS. DelM Wuimtilte rar Viollne mit Begleitung des 

Pianoforte. Complet 4 Jf, 

Einzeln: 
No. 4 . Auszog in'8 Gebirge. 4 Jf, 
No. i. Rast: »Pan achliftl In aUen JWipfeln Mittagsstllle«. 

4 uT 50 ^. 
No. I. Unterwegs. Heiteres Gesprich. Savoyardenknabe. 

iJftQ3ff, 
No. 4. Tanz in der Dorfscbenke. 4 Jf. 
No. 5. Abschied vom Gebirge und fröhliche Heimkehr. 4 Jf. 

Foenter • Ai* ■• 9 Op. 4 0. TkUMMa. Charactersittck nach Karl 
Schafers gleichnamigem Gedicht fttr grosses Orchester. Partitur 
I Jf netto. Orchesterstimmeo complet 9 Jf. (Violine 4 , t, Bratsche, 
Violoncell. Contrabass k 50 ^.) 

GrideBor^HemiAiiBy Op. 9. Nif btinMiii fttr Violine und 
Klavier. Complet 6 •#. 

Einzeln : 
No. 4 in Fdor. % Jf. 
No. i in B dar. 4 uT 80 ^. 
No. 8 In Amoll. 4 uT 80 ^. 
No. 4 in Cdar. %JffJf. 
No. 5 in G dor (Homoreake). * Jf 90 Jff, 

Merkel, GufltoT, Op. 444. OtMOtaatl (in Esmoll) fttr Orgel, i Jf. 

Weraer, Pa«1, Op.O. tal MUllf. Drei Kinderlieder von Hoff^nann 
von FaUertlebm für zwei Soprane and Alt. Partitar 60 ^. Stim- 
men k 85 3ft. 
Op. 4 0. fler Uete fttr gemischten Chor. Pariitnr i Jf. Stim- 
men k 65 ^. 

Einzeln : 
No. 4. FrUhling8-AI>end : »Blatter hören auf zo rauschen« von 

S. 6. Partitar 60 ^. Stimmen k 45 ^. 
No. 8. Herbsttage: > Verglühet tat des Sommers Brand« von 

Ludw. IttMb. Partitur 45 ^. Stimmen H 45 ^. 
No. 8. Süsses Begrkbniss: »Schlferin, ol wie haben sie dich so 
süss begraben« von Fr. RUekert. Partitur 60 ^. Stim- 
men k 45 ^. 
No. 4. Standchen: »Httttelein still und klein« von Fr. Rückert. 
Partitur 60 ^. Stimmen k SO ^. 

[66] lo meioero Verlage erschien vor Kurzem : 

Notturno. Ungarisch. 

Zwei Salonstücke für die Violine 

mit Begrleltnngr de« Pianoforte 

VOD 

Ernst Bentsch. 

Op. 19. Preis 2 Jl. 

Leipzig. C. F. W. Siegers Masikalienhaudlang. 

(k. Unnemann.) 
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Billige Prachtausgaben« 



Verlag von 
J*. Mieter - Biedermann in Leipzig und Winterthur, 

durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu bezieben : 

G. F. Hlinilers Werke. 

Clavier-Anaztlge, Chorstimmen und Textbücher. 

(UtkerriMltauacei am 4er Aasgake 4er Beatschea IMcl-«caellsckan.} 
Bis jetzt erschienen : 

Ads nnd ealatea/ 

Clavier-Auszug 8 •# 40 ^ n. Chorstimmen k 50 i^ n. 

AlexAnder'8 Fest* 

Clavier-Auszug 8 •# 40 ^ n. Chorstimmen k 75 ^ n. 

Athalla.* 

Clavier-Auszug 8 •# n. Chorstimmen k 75 ^ n. 

Belsazar.* 

Clavier-Auszug 4 .# n. Chorstimmeo k 4 •# n. 

CieUien-Ode. 

Clavier-Auszug 8 •# n. Chorstimmeo k 50 ^ n. 

Debonüi. 

Chorstimmen h i Jf to Jff n. 
(Dar ClsTier-Ansiug »raclitini spUer.) 

Dettinger Te Denm. 

Clavier-Auszug t Jf d. Chorstimmen k 50 ^ n. 

Herakles.* 

Clavier-Auszug k Jf n. Chorstimmen k 4 •# n. 

JOSOA. 
Clavier-Auszug 8 •# n. Chorstimmen k 4 •# n. 

Israel in Aegypten** 

Clavier-Auszug 8 •# n. Chorstimmen k 4 .# 50 ^ n. 

Jndas Maccahftns.* 

Clavier-Auszug 8 •# n. Chorstimmen k 80 ^ n. 

Salomo/ 

Clavier-Auszug 4 •# n. Chorstimmen k 4 .# 80 ^ n. 

Samson.* 

Clavier-Auszug 8 ^ n. Chorstimmen k 80 ^ n. 

Sani/ 

Clavier-Auszug 8 •# n. Chorstimmen k 75 ^ n. 

Snsanna. 

Clavier-Auszug 4 •# n. Chorstimmen k 75 ^ n. 

Theodora. 

Clavier-Auszug 8 •# n. Chorstimmen k 75 ^ n. 

Tranerhymne. 

Clavier-Auszug 8 •# n. Chorstimmen k 75 i^ n. 

Teztbttcher zu den mit * bezeichneten Werken k 80 ^ n. 

Indem ich mir erlaube, auf diese bfUlceund correotaFtaeht- 
anagabe aufmerksam zu machen , bemerke ich , dass dieaelbe die 
eüudce Au.^gabe ist, welche mit der Partitar der Deataahen 
BSndel-GtoBellaohaft völlig übereinstimmt, wesshalb ich sie ganz 
besonders auch zum Gebrauche bei Aufftthrungen empfehle. 
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Verlag von 



J. Rieler-BiedenutM in Leipzig und Winterthur. 

itlll nnd bewegt 

Glayierstflcke 

von 

Theodor Kirchner. 

Op.24. 

Zwei Hefte kZJf. 
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XYL Jahrgang. 



iDhali: Eine Geschichte der Kirchenmusik (Compeodium der Geschichte der Kirchenmusik mit besonderer Berücksichtigung des kirch- 
lichen Gesanges von Josef Siltsrd). (Schluss.) — Memoiren eines Opernsängers. VII. (Fortsetzung.) — Stuttgart. (Schluss.) — 
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Eine Gtesohiohte der Kirohenmnsik. 

C«BpeidlliM 4er fiescUckte dier iircheuMilk mit beson- 
derer BerücksichtigUDg des kirchlichen Gesanges. Von 
Ambrosius zur Neuzeit. Von itsef Slttari ^ Lehrer am 
Gonservfatorium zu Stuttgart. Stuttgart, Levy d Müller. 
4884. VIII und 236 Seiten gr. 8. 

(Schluss.) 

Nachdem wir vorstehend über Schlechtes sGescb lebte der 
(katholischeD) Kirchenmusik« eiDige Worte oiedergeschrieben 
haben, uro das gehaltreiche Werk den Zeilgenosseo wieder in 
Erianeruog zu bringen , wenden wir uns nun ausschliesslich 
zu der neuen kirchenmusikgeschichtlichen Darstellung, mit 
welcher Herr Sittard uns beschenkt hat. 

Als »Compeodiumc oder Handbuch hat dieselbe keine an- 
dere Tendenz als die, das geschichtliche Material möglichst voll- 
ständig und geordnet mitzulheilen. »Der Verfasser beschrSokte 
sich jedoch nicht darauf, eine blos chronologische Zusammen- 
Stellung zu bieten, sondern er wollte in pragmatischer Weise 
den tieferen Zusammenhang der einzelnen Perioden der Musik- 
geschichte und ihren Einfloss auf die kirchliche Tonkunst klar- 
legen,« — lesen wir S. VI im Vorwort. Ein derartiges Bestre- 
ben ist auch in der ganzen Darstellung sichtbar und hat 
erfreuliche Fruchte getragen, nur muss man in seinen An- 
sprüchen billig sein und von einem solchen Abriss hinsichtlich 
der pragmatischen Aufweisung des inneren Zusammenhanges, 
d. h. also hinsichtlich der wissenschaftlichen Begründung der 
Thatsachen, nicht das Unmögliche verlangen. 

Die genaue Erkenntniss des Einzelnen enthält Im Grunde 
schon den tieferen Zusammenhang der Erscheinungen ; alles 
Weitere schwebt gewöhnlich wie Wolken obenhin , wandel- 
bare Phantasiegebilde, der Gescbichtschreiber eignen Geist, 
nicht aber den wirklichen Geist der Geschichte darstellend. 
Jede Zeit hat ihre besonderen Lieblingsgedanken , welche sie 
in die Geschichte einzuführen sucht, um sie hinterdrein als 
unumstössliche historische Wahrheit aus derselben hervor- 
strahlen zu lassen. Der Jetztzeit fehlt es auch nicht an solchen 
Schwächen , ja sie ist in demjenigen Gebiete , um welches es 
sich hier handelt, in der Kirchenmusik, so zerfahren, dass die 
Scbriftstellerei auf diesem Felde augenblicklich keineswegs 
dankbare Aufgaben vorfindet. Der Leser möge solches bei der 
Beurtbeilung neu erscheinender Werke mit in Anschlag bringen. 
Aber auch die Verfasser derselben werden gut thon, ihren 
Geist frisch zu erhalten , damit sie sich die .Unbefangenheit 
wahren, besserer Erkenntniss zu folgen. Um so sicherer ist 
dann der Fortschritt, den wir hier machen können. 

IVL 



Bei einer geschichtlichen Untersuchung des chrisilichen 
Kircbengesanges ist die erste Frage die nach den Quellen, 
aus welchen der Gegenstand erfloss. Der Verfasser spricht 
hierüber in der »Einleitung«. Er ist nicht der Ansicht , dass 
der »Gesang der christlichen Kirche in den ersten Jahrhunder- 
ten aus der griechischen Musik abzuleiten« sei, bezeichnet 
dies vielmehr als einen Irrthum und meint, »der Respoosorien- 
und Antiphonengesang« sei »aus dem Cultus des israelitischen 
Volkes in denjenigen der christlichen Kirche« übergegangen 
S. 5) . So wird es sich denn namentlich darum handeln , wie 
dieser alte israelitische Gesang beschaffen war. Hierüber 
lesen wir Folgendes. »Was den Gesang beim israelitischen 
Gottesdienst betrifft, so wird derselbe höchstens in einem ein- 
fachen Psalmodiren *) bestanden haben; auf einer hohen Stufe 
kann er schon deswegen nicht gestanden sein, weil die Israeli- 
ten nicht fUhig waren, ihre Melodien — wenn von solchen hier 
überhaupt gesprochen werden kann — zu fixiren. Nach Forkel 
besassen sie blos gewisse Accentzeichen. Stand ein solches 
über dem Wort , so bedeutete dies , dass die Stimme sich zu 
erheben , stand dasselbe unter dem Wort , dass die Stimme zu 
fallen habe. Ein solches Accentzeichen soll aber nicht einen 
bestimmten Ton , sondern eine ganze melodische Phrase be- 
zeichnet haben. Doch scheinen diese Accentzeichen einer spä- 
teren Periode anzugehören und wie Dommer annimmt, von den 
Masoreten in den letzten beiden Jahrhunderten vor Christo her- 
zustammen.« (S. 3.) War der altjüdische Gesang die Hanpt- 
quelle des christlichen, was wir ebenfalls glauben, so ist die 
Frage nach der Beschaffenheit des ersteren von einer nicht zu 
leugnenden Wichtigkeit. Der Gegenstand ist allerdings so sehr 
in Dunkel gehüllt, dass es scheint, man werde kaum über Ver- 
muthungen hinauskommen können. Einige Anhalte sind indess 
doch vorhanden ; diese bestätigen aber nicht , was der Verfas- 
ser sagt, sondern weisen eher auf das Gegenthell. Herr Sittard 
würde hier sicherlich auch das Richtige gesehen haben , wenn 
er sich in diesem Falle besseren Gewährsmännern anvertraut 
hätte. Was das Psalmodiren, das singende Lesen oder melodie- 
lose Cantilliren anlangt, welches Forkel und Andere den alten 
Hebräern zuschreiben, so muss ein wenig Nachdenken ge- 
nügen, um die Unhaltbarkelt dieser Annahme einzusehen. Can- 
tilliren, Recitiren, Psalmodiren oder wie man jene Welse nun 
nennen will, weichein ununterbrochenem Fortschreiten je einen 
Ton auf ehie Silbe legt, ist im Gesänge nicht das Nächstliegende, 



*) »Hierunter versteht man ein singendes Lesen und zwar auf 
einem bestimmten Ton, wobei nur der Schlosstakt durch verschie- 
dene abweichende Intervallschrilte hervorgehoben wird.« 
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sooderD ergiebt sich erst als Product einer laogea BotwickluDg. 
Bin solcher Gesaog ist nicht frei , er bedarf der harmonischen 
Unterstöttiing irgendwelcher Art ; findet er diese nicht , so ist 
er überhaupt kein Gesang mehr. So verhielt es sich denn auch 
im Alterthum, nicht blos bei den Israeliten. Jeder Gesang 
strebte zu allererst dahin, sich in sich selbst zu festigen. Dies 
geschah auf zweierlei Weise. Erstens durch Ausbildung ge- 
wisser Grundweisen oder Modus. Zweitens durch Tondehnung 
oder Coloratnr. Das Erste ergab nach und nach die charakte- 
ristischen Grundmelodien und damit die Normen für die musi- 
kalische Gompositioo ; das Andere lieferte die Ausdrucksmitlei, 
den Schmuck und Glanz des Gesanges, oder das was wir Schön- 
heit und Singerkuost nennen. Diese Wahrheit ist keineswegs 
eine blos mutbmaassliche , denn die gesammte Geschichte des 
musikalischen Alterthums bestltigt sie, und jedes neu auf- 
tauchende Notenbruchstück aus jener Zeit ist ein weiterer Be- 
weis dafür. Allerdings gab es auch ein Cantilliren oder Reci- 
tiren, aber dies war eben kein Singen, da es nur für diejenigen 
prosaischen Stücke, welche laut vorgetragen werden mussten, 
zur Anwendung kam. Bei allen alten Völkern, die in der Cul- 
tor eine etwas höhere Stufe einnahmen , ist eine doppelte Be- 
tonung ihrer Sprache mehr oder weniger deutlich nachweisbar, 
und diese scheidet sich streng nach dem , was wir jetzt Poesie 
und Prosa nennen. Bei den Hebräern war es ebenso. Hiermit 
kommen wir nun auch auf die Accente. Gott weiss wer es 
mag ausgegrübelt haben, dass sie von den Masoreten herrühr- 
ten. Die beugten Einsiedler waren wohl am wenigsten in der 
Lage so etwas nöthig zu haben. Aber schon lange vor den Ma- 
soreten trat die Nöthigung an das Volk Israel heran, Tonieichen 
zu ersinnen , um den alten glanzvollen liturgischen Gesang zu 
fixiren. Dies war die Zeit der babylonischen Gefangenschaft, 
wo die herrliche Tempelmusik plötzlich verstummte und es sich 
nun darum handelte, zu retten, was noch zu retten war. Dass 
die Hebräer keine eigne Tonschrifl vor dieser Zeit besessen, 
wird man annehmen dürfen, weU die Accente nicht aus der 
Natur der hebräischen Schrift abzuleiten sind, sondern wie ein 
fremdartiger Zusatz aussehen. Das »Ersinnen« jener Tonzeichen 
dürfte nun nach der Ansicht der besten Kenner darin bestanden 
haben, dass man diejenigen Accente entlehnte und umbildete, 
welche unter den Besiegern kraels längst im Gebrauche waren. 
Es giebt zweierlei Accente, prosaische und poetische. 

Die Ueberlieferung der Musik durch Tradition, d. h. durch 
das Ohr ohne schriftliche Aufzeichnung, hat an sich keine 
Schwierigkeit, ist vielmehr als das Natürliche anzusehen. Die 
Hauptbedingung ist hierbei aber, dass niemals eine Unter- 
brechung erfolgt. Wäre David's Tempelmusik mit dem alten 
levitischen Cultus an Ort und Stelle bis in unsere Zeit lebendig 
geblieben, gleich dem Soma-Veda unter den Brahminen in 
Indien, so würden wir ohne Zweifel genau wissen , wie vor 
dreitausend Jahren in Jerusalem gesungen wurde. Eine musi- 
kalische Theorie der Israeliten ist uns allerdings nicht erhalten ; 
aber eine Theorie ihrer Dichtkunst fehlt uns ebenfalls, und 
doch waren die poetischen Fähigkeiten dieses ausserordent- 
lichen Volkes so entwickelt, dass sie nicht nur Singdramen wie 
das Hohe Lied und hochdramatische Dialoge wie das Gedicht 
von den Prüfungen Hiob's, sondern auch prophetische Schrif- 
ten hervor bringen konnten, die in Versen geschrieben waren. 
Diese öine Tbatsache, dass die erhabene prophetische Literatur 
Israelis in poetischer Form abgefasst ist, erwäge man nur und 
frage sich dann , ob es möglich war , dass so etwas ohne eine 
durchgebildete technisch-poetische Schulung geschehen konnte. 
Von der Musik müssen wir ein Gleiches annehmen. Auch die 
indischen Priester, welche den Soma-Veda singen, besitzen 
eine feste musikalische Theorie ; dieselbe geht allerdings un- 
rettbar verloren, sobald einmal die mündliche schulmässige 
Ueberlieferung aufhören wird , gerade wie es seiner Zeil bei 



den Juden der Fall gewesen ist. Zweifel daran, dass die Israeli- 
ten wirklich einen hoch entwickelten Stamm eigenthümlicher 
national-religiöser Musik besassen , scheinen demzufolge nicht 
gegründet zu sein, und wenn man sich hierüber erst verstän- 
digt hat, so ist dann von selber klar, dass ein solcher Gruod- 
stamm auf die musikalische Entwicklung des Cbristenthums 
von maassgebendem Einflüsse werden musste. Auch 

über die Stellung, welche das junge Christenthum zu der grie- 
chischen Musik einnahm, möchte ich, um diese Bemerkungen 
abzuschliessen, noch ein Wort sagen. Wenn man die hebräische 
und die griechische Musik als zwei Gegensätze hinstellt und 
aus der Erörterung, welcher von beiden Weisen die Christen 
gefolgt seien, eine Streitfrage macht : so scheint uns dies dem 
Sachverhalte wenig zu entsprechen. Die Christen folgten wirk- 
lich beiden und thaten solches ganz arglos, konnten auch nach 
der Lage der Zeiten gamicht anders verfahren. Seit Alezander 
dem Grossen war das Griechenthum selbst für Asien über- 
mächtig geworden; namentlich drangen Poesie, Musik und 
Philosophie auf tausend Wegen ein. Die wundervoll entwickelte 
weltliche Musik der Griechen mit ihren glänzenden Instrumen- 
ten wirkte auf die Asiaten förmlich bezaubernd , da sie bisher 
keine Ahnung hatten von einer derartig freien , von dem reli- 
giösen Cultus gänzlich losgelösten Tonweise ; und mit dem Ge- 
sang, mit den Instrumenten hielt auch die gleich vollkommen 
entwickelte griechische Musiktheorie ihren Einzug. Als der 
Heiland erschien , hatte eine gewisse musikalische Verschmel- 
zung des Hebräischen und Griechischen längst stattgefunden, 
und wie Er selber nicht mehr dasjenige reine Bbräisch sprach, 
in welchem das Gesetz und die Propheten abgefasst sind, son- 
dern ein sehr gemischtes Aramäisch, so wurde auch für seine 
Anhänger diejenige Musik weise maassgebend, welche sich da- 
mals bereits aus hebräischen und griechischen Elementen ge- 
bildet hatte. Und dieser Weise gehörte die Zukunft , wie die 
Geschichte lehrt. 

Das hier behandelte Thema bat uns etwas lange in An- 
spruch genommen , so dass wir den übrigen Theil der vorlie- 
genden Schrift nur im Ganzen besprechen können , was auch 
ohnebin die Absicht war. Compendien im Einzelnen quellen- 
mässig durchzusehen, würde Bände erfordern und nicht den 
entsprechenden Nutzen abwerfen, denn derartige Handbücher, 
die ein ausserordentlich reiches vielverzweigtes Material zu- 
sammen tragen . sind nicht vom Einzelnen , sondern lediglich 
vom Ganzen uns gerecht zu beurtheilen. Ist die Anlage ver- 
ständig, die Eintheilung des Stoffes sachgemäss, die Benutzung 
der Quellenwerke oder der vorhandenen Hülfsmittel gewissen- 
haft, offenbart sich in der ganzen Behandlung der Sinn für 
Wahrheit, kommt es einem Autor ersichtlich nur darauf an 
eine sachlich treue Darstellung zu liefern , unter Abweisung 
alles eitlen Geflunkers oder geistreichen Aufputzes: so wird 
man sein Werk loben und als zuveriässig bezeichnen müssen, 
wie viel auch im Laufe der Zeit daran gebessert werden möge. 
Ein solches Werk ist nun das kirchenmusikgeschiohtlicbe Com- 
pendium des Herrn Sittard, welches deshalb die wärmste Em- 
pfehlung verdient. 

Unter den nützlichen Hülfsquellen vermisst man die letzten 
Jahrgänge unserer Zeitung, welche doch mancherlei enthalten, 
was man anderswo vergeblich suchen wird , z. B. über Via- 
dana*s Basso continuo (zu S. 4S7), über Carissimi (zu S. 4t9) 
tt. a. m. Auch über die wichtige Frage der Begleitung des 
Grnndbasses ist hier jahraus jahrein gehandelt. Wir sind über- 
zeugt, der Verfasser wird, je weiter er den behandelten Gegen- 
stand erforscht , von der Wertbiegung auf Ambros und über- 
haupt von der Bezugnahme auf Compilatoren abkommen, 
dagegen die Gediegenheit, Ueberzeugungstreue und hohe 
Idealität eines Winterfeld mehr und mehr schätzen lernen. 
Von den sieben Abschnitten, in welche die Schrift zerflMt, 
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behandelt der sechste »Mysterieo und Passionenc (S. HA — ^ 65) 
und der siebeote oder letzte den »geistlichen oder kirchlichen 
Gesang in Deutschland« (S. 4 66 — tt7). Aus dieser Grappi- 
rung des Stoffes entstehen so grosse Unbequemlichkeiten, dass 
der Herr Verfasser sich gelegentlich zu einer Umarbeitung der 
letzten Abschnitte wird eutschliessen müssen. Chr. 



Memoiren eines OpemsAngen. 

VII. 

Uekblieke imd allgemeiiie Bemerkiuigen iber Siager imd Opem- 

yerbiltnisse vor 1848. 

(Fortsetsuog.) 

Eine meiner Sltesten Reminiscenzen ist der Tenor Brei- 
ting, den ich einigemal noch als Student hörte. Er gehörte 
spSter in Darmstadt dem sogenannten Biephanten-Terzett an, 
worunter er allerdings der grösste Coloss war. Das Terzett 
hiess : Frau P i r seh e r mit der schönsten kindlichsten Sopran- 
stimme, Reichel als Bassist mit infernalisch schönster Sa- 
rastrotiefe, aber ungemein hölzerner Mittellage, und Breiting 
mit der stSrksten, dicksten Tenorstimme, leider aber mit maoi- 
rirter Aussprache. Er missbraucbte oft das Falsett, sang z. B. 
eine Phrase in A, die mit dem hohen A hätte schliessen müssen, 
bis gi» mit Brust, und Hess unverfroren ein dünnes Falsett-ii 
nachfolgen. Seine Figur war ihm in den meisten Rollen hinder- 
lich, er soll darüber manche ThrSoen vergossen haben. Ich 
hörte ihn als Gast einigemal und zwar als Masaniello, Zampa 
und im Jahre 4 860 noch in Darmstadt als einen der Wieder- 
tSufer im Propheten. Ich oopirte ihn Öfter des Spasses halber, 
indem ich die Barcarole des Masaniello zum Besten gab. Ich 
war ihm persönlich bekannt, er war stets freundlich gegen 
mich, so lange ich Dilettant war. Als ich mich ihm eines Tags 
als Opernsänger vorstellte, würdigte er mich keines Wortes 
mehr. Aehnlich erging es mir mit Nork-Swoboda, der mich 
kaum mehr grüsste, seit er mich das Letstemal in der Hofoper 
wiisste. 

Beide haben längst das Zeitliche gesegnet. Breiting rühmte 
sich, nie distooirt zu haben und genoss allerorts das Renomm^ 
eines Bgeistreichene Tenors, denn die meisten sind gewöhnlich 
dumm, wie eine Nachtigall, die bekanntlich eine gute Sängerin 
ist, weil oder obschon sie — dumm isl. Nichts desto weniger 
starben schon manche Tenoristen im Irrenbause , so Breiting 
nnd V. Westen in Darmstadt , und die drei Gollegen , die ich 
bereits erwähnt: Ander, Brandes und Formes. Von Staudigl 
wurde mir erzählt, er habe längst geahnt , dass ihm dies Loos 
noch bevorstehe. In Graz lernte ich im Jahre 1847 den 
Bassisten Binder kennen, der erst vor einem Monat hier im 
Spital gestorben. Er war ardrollig ausser der Bühne , GomÖ- 
diant vom reinsten Wasser, sonst ein guter Mensch» zärtlicher 
Gatte und Vater. Er hiess nur der »blade« Binder, Lichteotha- 
ler Lablache, und besass seinen Worten nach noch seine alte 
Stimme. Wenn ich jetzt 40 Jahre wäre, und man wollte mich 
drinn haben (in der Hofoper meinte er), was glaubst, was ich 
verlangen thät? — 'n Trattnerhof 1 — Man erzählt sich viele 
Anekdoten von ihm. Die letztere Zeit seit dem Jahre 1860 
wirkte er als Volkssäoger , indem er seine alten Lieder und 
Arien mit sehr viel Stimme und wenig Geschmack zum Besten 
gab. »G'lemt hab i nix, aber arragant bin i worn«, dies alte 
geflügelte Wort dankt ihm den Ursprang. In seinen Augen wog 
nur eine starke Stimme, er hatte wohl eine der stärksten, 
darum hielt er sich auch für einen der ersten Sänger, der leider 
stets verkannt wurde. — Noch eines bereits längst hetmge- 
gangenen Tenors Bielczitzkysei gedacht, der lange in Dresden 
gewirkt, endlich bei Pokoroy engagirt, später in Salzbarg als 
Domsänger eine Existenz gefunden, wo er gestorben. Er war 



der geschmackvollste ^nger, wenngleich der Stimme die Blüthe 
schon abgestreift war; von ihm hätte mancher profltiren können, 
selbst ein Ander, dem dies ideale Gantabile nicht so zu Gebote 
stand, jedenfalls aber ein Erl ; aber Letzterer würde doch kein 
Recitativ mehr gelernt haben. Ich kannte eine Sängerin Fräu- 
lein Kern, lange in Wiesbaden, diese konnte schwärmen über 
die Vortrefflichkeit eines Fidelio , und ihr Fidelio war so be- 
schaffen, als ob sie kein Herz oder kein Blut im Leibe hätte. 
Bei ihrer silberklaren Stimme waren ihr , wie es scheint , die 
warmen Herztöne versagt. Baritonist L e i t n e r , ein schöner 
Don Juan damals und verdienstlicher correcter ^nger , aber 
mit weniger Wärme, war neben dem Bassisten Draxler 
bestens accreditirt. Letzterer hat sich erst kürzlich vom Theater 
aufs Land zurückgezogen. In manchen Rollen leistete er wie 
Erl ganz Annehmbares, war infallibel wie dieser, verdarb nie 
etwas, »verpatzte« nie etwas, war ein fleissiger Nimrod auf 
Adler und zugleich der schlechteste Caspar neben dem mittel- 
mässigen Max — Erl. Letzterer war überhaupt die Stütze des Re- 
pertoirs durch lange Zeit bei bescheidener Gage. Eines Abends 
erhielt ich eine Einladung , nach dem Theater in ein Gasthaus 
zu kommen, es war »Teil«, wo ich als Harras mitwirkte. Ich 
traf einen Professor dort aus Würzburg, bei dem ich Collegia 
gehört, der mich im Gasthaus erwartete. Er war entzückt über 
den Abend im Theater , um den andern Abend abermals die 
Oper zu besuchen, wo der Liebestrank gegeben wurde. Ent- 
täuscht verlless er das Theater schon nach dem ersten Act. 
•Wie ist es denn nur möglich, in Wien eine so angleiche Vor- 
stellung zu erleben?« Obwohl ich leider kein Tagebuch geführt, 
weiss ich doch noch die Besetzung dieser Oper. Adina, Conra- 
dori ; Nemorino, Reichardt ; Belcore, Hölzel ; Dalcamara, Jost. 

Fräul. Corradori ist längst sporlos verschwunden, ein 
mediocrer Mezzosopran, die auch die Zayda im Dom Sebastian 
im Besitz hatte. Reichardt, der einzige Almaviva — ein 
Semite aus Polen, von dem das Lied stammt »Du liebes Aug*«, 
der endlich durch einen Stammesgenossen Peschier ersetzt 
wurde, der von Wiesbaden kam, machte bei seiner Colo- 
ratur und sonstigen mittelmässigen Stimme aosser diesem Al- 
maviva in keiner Oper besondern Effect , somit auch nicht als 
Nemorino (worin ein Italiener Depezzi das Grösste geleistet 
haben soll], aber dennoch eine grössere Carridre, als damals 
geahnt werden konnte. Er war deshalb ein ebenso trauriger 
Sever und nar noch annehmbar als Raimbaot und Rafael im 
»Teufels-Aotheil«, worin die Hasselt-Barth gross war. Der 
Sever , den ich noch nie gesungen , wohl aber privatim studirt 
hatte, war mir zugetheilt vom Oberregissenr Schober ; er hatte 
ihn bereits einmal mit mir durchgenommen , und namentlich 
war es die Stelle im letzten Act in 6 : »Da ich verloren , was 
ich besessen«, die er mir ans Herz legte. Ich hörte in seiner 
Anweisung und wie er diese Stelle markirte, genau die Worte 
der früheren Autorität heraus, des Professor Fröhlich inWürc- 
burg, der für den bei Canio nur das Wort portametUo in fal- 
scher Bedeutung kannte. Allein College Reichardt gab diesen 
Sever nicht her. Eine solche Wirthschaft herrschte darch lange 
Zeit in Wien unter dem Zepter Ballochino*s and wohl auch 
noch lange darüber hinaus. Von einem festen RepeHoir war 
keine Rede , man wussle den Abend vorher gewöhnlich noch 
nicht, was für eine Vorstellung morgen sein werde, und so war 
man. wie ich mit meinen drei Rollen, tagtäglich in Gefahr singen 
zu müssen und konnte keinen Schritt aufs Land machen , weil 
man stets seines Dienstes gewärtig sein musste. 

Hölzel entfaltete erst als Buffo die eigentlichen Seiten 
seines Talentes, nachdem der traurige Just endlich mit Tod ab- 
gegangen war. Hölzel lebt noch und musste , ob einer kleinen 
Differenz, seine Pensionirang nehmen, da er als Brader Tack 
im »Templer« von Marschner sich nicht beqaemen wollte, den 
Originaltext Ora pro nobis gegen Ergo bibamui zu vertauschen. 

17* 
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Marecboer hatte somit das Unglück , dass er , ob dieses Zwi- 
schenfalls, abermals zaruckgeiegi wurde. Ausserdem ist UÖizel 
ein productiver Liedercomponist, der mit einigen seiner Er- 
zeugnisse sich bekannt und beliebt gemacht, so wie auch als 
LiedersSnger. Von Just ist nicht viel zu sagen, RequieseatI 

Unter den S&ngerinnen blühte damals, ausser der Hasselt- 
Barth, die Zerr, die AilisUn Schwär tz und Fräol. Lieb- 
hardl, die wider Erwarten später in London reossirte. 

Die erste S&ngerlo , die meinem Ideale nahe kam , war die 
Hasselt, die erst kürzlich in Mannheim gestorben. Keines- 
wegs eine reuende Erscheinung als Frau — mil entsetzlich 
langem Oberkörper, der gar kein Ende nehmen wollte — , keiner 
sonderlich freundlichen Miene, musste man Alles vergessen ob 
einer solchen Stimme, gepaart mit dem schönsten Vortrag, da- 
bei von infallibelster Reinheit. Ihr Cherubin kann nimmer er- 
reicht werden, ebenso ist mir das wunderbare Crescendo ihres 
Carlo Broschi im »Teufels AntheiU unvergesslich. Die Zerr 
lebt wohl noch irgend wo als Matrone. Sie besass bei ihrer 
stupenden Höhe nicht den geläuterten Geschmack einer Hasselt 
und wusste als Martha später sehr zu reussiren , obscbon sie 
die Rolle ganz verkehrt aufgefasst hatte. So ist einmal das Pu- 
blikum, es verträgt oft den grösslen Widersinn. Die Zerr sang 
und spielte die Martha als muthwillige Soubrette, während die 
Schwarz die Nancy aU Soubrette diese als blasirte Hofdame 
gab. Die Rollen wurden also ganz verkehrt aufgefasst, und die 
neue Oper gefiel doch. Es grassirte ein förmliches Marthafieber. 
Der Lyonel erst im Besitze Erl's , den ich zwar nie gesehen, 
aber mir leicht vorstellen kann , ging bald auf Ander über, 
der ihn poetisch schön, jedoch nicht musikalisch correct gab. 
Denn wenn ein Sänger durchweg die punktirten Noten in dir 
Cavatine : 



Ach so fromm. 



verkehrt ausführt und zwar durchweg, so kann das keineswegs 
als absolut correct angesehen werden. Trotz alledem verdient 
Ander den Ehrennamen in der Geschichte der Oper mit vollem 
Rechte. 

Ander war damals (<8i7) noch nicht der bedeutsame 
grosse Sänger, wie er es erst wurde durch den «Propheten«. 
Von ihm hörte ich zum lelztenmal die nun für immer ge- 
strichene unglückselige Arie des Alphooso in der »Stummen», . 
mit der auch ich abgefallen war. Es war mir kein geringer 
Trost, zu sehen , wie auch er sich vergebens abmühte ; und 
als er einst den Elvino sang, wunderte ich mich nicht wenig, 
dass man nicht ihn auf den ersten Platz setzte , der ihm nach 
meiner Meinung doch eher gebührte als dem Erl. der zu allen 
Rollen nur immer Stimme, aber so wenig Geschmack und Spiel 
mitbrachte. Ich wunderte mich deshalb auch gar nicht, als es 
hiess, Ander habe durch den Propheten, den Arnold u. s. w. 
sich zum ersten Tenor aufgeschwungen. Einige Jahre danach 
(4 851) hatte ich Gelegenheit , mich von den immensen Fort- 
schritten Ander's zu überzeugen. Ich hörte ihn als Prophet 
und Arnold im »Teil«. Störend war mir namentlich in letzter 
Oper die leidige Sitte damals, die freilich jetzt (leider viel zu 
spät) abgeschafft wurde, dass jeder Applaus als Signal zu einer 
Repetition aufgefasst wurde. So sang damals Ander die so an- 
strengende Partie des Mittelsatzes im Terzett des zweiten Actes 
(Bs-dur ^Ve) ^* ^*P^ ^ — ^^^ ^^^ empört über solchen Un- 
sinn. Leider mussle ich erfahren , dass Ander Mitveranlasser 
dieser Unsitte gewesen sei, was ich jedoch kaum glauben kann. 
So in den »Hugenotten« erfolgte auf den YerschwÖrerchor des 
vierten Actes , sobald sich nur ein paar Hände regten , immer 
eine Wiederholung. Diese Unsitte passirte wenigstens 6 bis 
7 Jahre, bis sie endlich abgeschaflt wurde. Damals (1847) 



hatte sie noch nicht existirt. Ander ging mit daran zu Grunde. 
Länger leidend trat er auf seinen Wunsch nach längerer Pause 
als Arnold auf, um durchzufallen, was er sich so zu Herzen 
nahm, dass endlich der helle Wahnsinn bei ihm ausbrach. Nach 
der Kaltwasserheilanstalt Wartenberg in Böhmen gebracht, lebte 
er nur noch wenige Tage , und so ging vor der Zeit einer der 
herrlichsten Sänger, ein leuchtendes Vorbild für viele, ein 
wahrer Sänger von Gottes Gnaden , zu Grabe. Kein Gesang- 
lehrer konnte ihn seinen Schüler nennen, nur Nehrlich, der 
Schwindler , hatte die Stirne , ihn für seinen Schüler auszu- 
geben, obwohl keiner den andern persönlich kannte! 

Das Andenken an Ander ruft hier noch den Schatten St a u - 
digTs aus seinem Grabe, der derselben Krankheit erlag. 
Leider habe ich Meister Staudigl nur etwa fünfmal hören können, 
allein ich bin ihm mit solcher Andacht gefolgt , dass die ein- 
zelnen Scenen lebhaft vor meiner Seele stehen. Als Teil , als 
Plumkelt, als Vater in Linda ist er mir noch erinnerlich. Mit 
der Cadenz im Porterlied, das manche ihm nachsingen wollten 
— er durchlief die Scale vom hohen g bis zum tiefen in zwei 
Oclaven — um mit einem ellenlangen Triller auf dem h nach c 
abzuschliessen, wobei er mit einem Dutzend Choristen mit dem 
Bierkruge anstiess, erregte er zwar nicht die Sensation, wie es 
heute der Fall wäre, mancher schüttelte dabei den Kopf — doch 
mit Unrecht. Das singt ihm eben kein Bassist mehr nach. Er 
war vielen ein Vorbild, Alles lauschte hinter der Scene seinen 
Tönen, wenn er sang, wenn auch er keinen Schüler gebildet hat. 

Seltsam ist es doch, wie neben solchen Grössen sich doch 
noch so viel Mittelgut an Hoflheatern breit machen kann. — 
Man sollte meinen, ein Draxler, der wenigstens ein Decen- 
nium neben Staudigl gewirkt , hätte mit der Zeit ein ganz an- 
derer Sänger werden müssen ; aliein er blieb , was er einmal 
war, ein correctes trauriges Prosa-Original, um vielleicht nicht 
als Copist Staudigl's angesehen zu werden. Analog ist es mit 
Erl, dem ein Wild als Muster hätte dienen können, der aber 
ebenso unentwegt seine eigenen Prosawege ging, untähig zu 
einem vernünftigen Becilativ, obschon Meister Wild ihm hätte 
den Weg zeigen können. Leider habe ich Wild nie gehört, 
wohl aber öfter gesprochen im Theatercaf^. Ich höre ihn noch, 
wie er mit seinem etwas nasalen hellen Tenororgan sich bitter 
beklagte, dass er nicht mal freies Entr^e habe in einem Institut, 
dem er so lange angehört, und wie heut zu Tage nur die »Höhe« 
an einem Künstler bezahlt werde. Ich ärgere mich noch, dass 
ich mir nicht den Muth gefasst , ihn zu besuchen , um wenig- 
stens einen Ton von ihm zu hören , zumal ich ja der siebente 
Abayados war. während er 4 845 diese Rolle creirt hatte. Um 
eine solche Rolle drehte sich damals Alles, wo noch keine Po- 
litik erfunden war. Wie mir Bariton Leitner im Jahre 4 870 in 
Würzburg erzählte, soll der Ton Wild's etwas Magisches, ge- 
radezu Bezauberndes gehabt haben. Rossini habe ihn nach 
seinem Othello mil den Worten umarmt : Garcia seeondo ! Für 
Wild hatte Kreutzer seinen Jäger im »Nachtlager« geschrieben. 
Die Oper war durch zwei Jahre am Kärntnerlhortheater liegen 
geblieben, und Kreutzer fand sich veranlasst, diese Tenorpartie 
für den Rivalen Staudigl's , den Bariton Pöck umzuschreiben, 
der damals an der Josephstadt (dem jetzigen Aschenbrödl un- 
ter allen Theatern Wiens) unter Stöger Triumphe feierte. Wild 
als Jäger wäre dem deutschen Theater , resp. der Tenoristen- 
zunft ein heilsames Remedium geworden als specifischer deut- 
scher Tenor, wie es jetzt Wagner einseitig anstrebt, da er den 
Tenor nur bis ins a schreibt. Wild musste seit Robert sich zu- 
rückgesetzt fühlen, da die neueste französische Sitte — Rossini 
im Teil , Meyerbeer , Halövy — nur hohe Tenore brauchte. 
Der Jäger aber ist eher ein lyrischer Tenor als Bariton, ein re- 
signirender Wolfram, »der sie einem andern geben muss«, und 
so wenig im Grunde der gefühUweiche Wolfram ein Bariton 
sein sollte , ebenso w*eoig der Jäger. Wenn ein Rabini , ein 
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Garcia sagen konnte: »diese Rolle war für mich geschrieben«, 
80 durfte es auch ein einziges Mal Wild mit dem Jäger. Leider 
durfte er ihn nicht singen, musste nach dem Don Juan greifen, 
den er sehr gut als Tenor bewältigt haben soll. 

An mich wurde in Brunn von Director GlÖggl das An- 
sinnen gestellt, den Don Juan zu singen, obschon wir einen 
schönen Bariton hatten an einem Herrn We igelt, der unver- 
gleichlich schön sang, mit köstlichem Albemverbrauch , der 
aber weder eine entsprechende Figur, noch das erforderliche 
Spiel besass. Ich bedauere es jetzt noch, dass ich nicht wenig- 
stens einmal den Versuch gemacht , allein mich nahm stets der 
undankbare Ottavio gefangen, den ich immer mehr menschen- 
würdig zu gestalten trachtete , eine vergebliche Mühe , da er 
immer unter dem Banne des Yorurlheils und einer schlechten 
Uebersetzung leiden wird. Als einst der Theoretiker Lobe in 
den »Briefen eines Wohlbekannten« unter dem Titel : »Ottavio 
kein verlorner Posten«, einen Aufsatz brachte, worin er neben 
viel Wahrem die merkwürdige Behauptung aufstellte : »in der 
Bdur-Arie habe Mozart geschlafen« , obschon Ulibischeff sie 
geradezu für ein Meisterstück (und mit Recht] erkISrt, da 
drückte mir z. E. der heilige Eifer für Mozart die Feder in die 
Hand, und ich schrieb anonym einen Aufsalz, der in KÖlbPs 
Theaterzeitung 1858 abgedruckt steht. Seit ich Labocetta 
in Berlin gehört, war ich zufSlIig in Besitz der besseren Ueber- 
setzung gelangt, und ich sang sowohl die erste Arie 6-dur 
(Bande der Freundschaft) vor dem Quartett der Donna Anna, 
als nach dem Sextett die B dur-Arie (Eilet, o eilet zur Gelieb- 
ten] der Donna Blvira vor. 

Nur einen Stein des Anstosses vermochte ich nie aus dem 
Wege zu rSumen, soviel ich auch darüber nachgedacht. Es 
war dies der erste Auftritt Ottavios , der bekannUich allerorts 
immer mit der Donna Anna zugleich auf die Scene kommt 
Kapellmeister Jahn in Wiesbaden stach mir den Slaar, und ich 
bin sicher, dass er jetzt als Director der Wiener Uofoper diesen 
Schmutzfleck an Ottavio*s und der ganzen Oper Charakter nebst 
so manchem andern Ungehörigen beseitigt haben wird. Nach 
seiner Ansicht darf Ottavio nur bei dem Ausruf der Donna Anna 
»Theuerster Vater 1« also bei seinem Stichwort die Scene be- 
treten, und nur so ist es denkbar, dass Ottavio vernünftig sich 
spielen wird. Es werden nämlich Diener nach allen Seiten ab- 
geschickt nach dem Morde des Gouverneurs , und so ist der 
spätere Auftritt Ottavio's gewiss hinlänglich gerechtferligt, wäh- 
rend sein unmotivirtes Auftreten mit Donna Anna geradezu 
lächerlich erscheinen muss. — Ich sang in Brunn alle ersten 
Partien, die ich alle neu studierte, so Robert, Bleazar, Othello, 
Emani (Letztem öfter als mir lieb war), Almaviva, Diavolo u. A. 
endlich kam Martha daran. Mir war der Lyonel zugetheilt, den 
Eri in Wien sang. Da erhob der faule lyrische Tenor mit Na- 
men Krön die Einsprache: diese Rolle gehöre eigentlich ihm. 
Ich gab sie ihm ohne Widerreden, und er feierte siebenmal 
hinter einander Triumphe, während ich das achte Mal die Oper 
zu meinem Benefiz gab. Diesem sonst sehr mittelmässigen 
Sänger war der Lyonel zur reinsten Glückspartie geworden, 
eine conditio für sein sonstiges erstes Auftreten. Ebenso machte 
ein anderer Tenor mit Namen Fischer-Achten den Al- 
maviva zur Bedingung der ersten Rolle. Wäre ich mehr Egoist 
gewesen, so hätte ich zum zweiten Mal die Reminiscenz einer 
neu creirlen Rolle aufzuweisen gehabt, ein sehr seltenes Ereig- 
niss für mich. 

Nach Jahren noch begrüsste mich das Mannheimer Or- 
chester als ersten Stradella, und nur einmal noch war ich in 
Halle der erste Tannhäuser. — Als ich 4 851 nach Wien kam, 
trat auf der Strasse eine Dame mir in den Weg, sie kenne mich 
von Brunn, wo sie mich oft als Ernani gehört habe , sie habe 
als Schwester des Bassisten Schiefbenker längere Zeit dort ver- 
weilt und dieser Tage sehr an mich denken müssen, als sie hier 



den Emani von Fraschini gehört habe. Der habe ihr gar 
nicht gefallen. — Weit entfernt , daraus zu folgern , dass ich 
besser gewesen , als der accreditirte Italiener Fraschini , mit 
dessen eherner Stimme sich nicht leicht ein Tenor messen 
konnte, geht nur das eine daraus hervor, dass der erste Ein- 
druck der bleibende. Aehnliche« Compliment machte mir ein 
Violinist an der Hofoper, 4 859, der mir 4 852 in Pressburg als 
Othello im Orchester begleitete, und mich über Bettini stellte. 
Letztern habe ich nicht gehört, wohl aber einmal Fraschini als 
Gennaro. Er machte mir den ganzen Abend den Eindruck, als 
ob er zu stark singe. Ich hätte ihn immer fragen mögen, warum 
er denn so schreie, das könne er auch anders sagen. Bei keinem 
Sänger kam mir noch dieser Gedanke. — In Brunn habe ich 
vom November 4 847 bis Ostern 4 849 gesungen. Das Sturm- 
jahr 4 848 sah mich also wohl geborgen in Brunn, während rn 
Wien Alles aus Rand und Band gegangen war. Im Herbste 
gastirle ich zweimal in Prag und zwar als Alamtr und Max, zur 
dritten Rolle Sever kam es nicht, indem Fräul. Grosser, nach 
Primadonnensitte Unwohlsein heuchelnd, die Norma vereitelte, 
und ich meine Abreise nach Wiesbaden antreten musste. Bei 
dieser Gelegenheit lernte ich Beck und Frau kennen in Würz- 
burg, das ich das zweite Mal besuchte. 

Unter denen , die mir zum Theater riethen , war auch der 
ehemalige Bariton Hammermeisler, damals in Würzburg, 
dessen ich nachtiüglich noch erwähnen muss. Seine Frau war 
eine beliebte Sängerin, zumal als Cario Broschi, die ich später 
in Lemberg neben Frau Schreiber-Kirchberger wieder getrof- 
fen habe. In Wiesbaden als Othello zuerst auftretend und als 
Masaniello, traf ich den alten Collegen Stoffregen wieder, 
der neben Wagner lange in Würzburg als lyrischer Tenor ge- 
wirkt ; vom Theater abgegangen, in Pressburg längere Zeit als 
Chormeister eines Gesangvereines weilend, hatte ihn die Revo- 
lution mit fortgerissen , nun hielt ersieh bei einem Freunde 
auf, Frau und Kinder hatte er verloren. Er staunte über meinen 
Masaniello. Nur Schade, ich halte Nehrlich's Unglocksmethode 
noch nicht ganz überwunden , sonst würde auch mein Gast- 
spiel in Prag, obschon nicht auf Engagement abzielend, besser 
ausgefallen sein. Ich sah das an der Miene zweier Mitglieder, 
die mich früher vor Nehrlich in Nürnberg gehört und die keines- 
wegs mit Elogen herausrücken wollten. Hätten sie doch lieber 
offen gesagt : »Lieber Freund , Sie sind auf einem Holzwege, 
warum singen Sie nicht wie früher, wie Ihnen der Schnabel 
gewachsen ist?« So kann ich denn in Wirklichkeit von Brunn 
bis Wiesbaden nur von halben Erfolgen sprechen , wozu noch 
meist Rollen kamen, die ich weniger gern sang. So Robert, 
Huon. Eines Tages singe ich den Barbarino in Stradella ; Frau 
C r n e t war zugegen , sie halte ihre dort engagirte Tochter 
besucht, die jetzt als renommirte Gesanglehrerin in Wien lebt. 
Sie machte mir Elogen über meinen Barbarino , während sie 
meinen Robert verwarf. Vielleicht hatte ich zufällig in dieser 
Rolle meinen natürlichen Anschlag wiedergefunden. Kurz dar- 
auf war mein Engagement in Wiesbaden zu Ende. Ich hatte 
abermals einen dummen Streich begangen, hatte in einer De- 
mokratenversammlung ein Lied gesungen, ja noch dazu ein 
Gedicht vorgetragen, beide von demselbem Dichter, Carl 
Heinrich Schnauffcr, meinem intimsten Freund, der 
4 853 in Baltimore gestorben ist. Das Lied wurde so populär, 
dass es jetzt (so wurde mir erzählt) stereotype Melodie für 
Caraevalsgedichte bildet (1) und früher sich sogar auf den Leier- 
kasten verirrte. Eines Tags in der Schweiz besuchte ich eine 
Musikhandlung und siehe da, ich fand eine Polka »über das 
beliebte Ungarlied«. Es war meine zweite Composition, die das 
Tageslicht bei Schott in Mainz erblickt hatte. Meine dritte : die 
deutsche Mutter, Gedicht von Schnauffer, hatte ich nebst ent- 
sprechender Zeichnung zum Titelblatt von L. Knaus , damals 
Schüler der Düsseldorfer Akademie, jetzt einer unserer ersten 
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Georemaier , dem Comii^ für die deatschen FiSchtlinge Ter- 
Dacht. Spiter fand ich das Gedicht ohne meine Melodie in 
Preasburg als BOngariacfae Matter«. Ich glaubte, als ich das 
Lied sageschickt erhieit , ich hStte es blos mit einer Phantasie 
des Dichters an than, ich ahnte nicht, dass diese deutsche 
Mulfter in Mannheim wirlrlich gelebt hat (Frau Bickel], die ihre 
drei Söhne im Jahre 1 848 verloren hat. Das Gedicht lautet : 

Als aof die Volker standen, 
Und lustig klaag das Erx, 
Da sprach zu den drei Söhnen 
Bio dentaches Matlerherx: 
Empfanget brave Knaben 
Den Segen meiner Hand, 
und folgt der Freiheit Fahne 
Und kämpft fUr'a Vateriaod. 

Und die drei Knaben logen. 
Von ihres Vaters Haus, 
Der Sturm wiicht bald die Thrinen 
In ihren Augen aua. 
Im Jubel Junger Seelen 
BegrQssen sie die Schlacht, 
Und brechen mit den Brüdern 
In die Tyrannenmacht. 

Doch wie erging's den Knaben? 
Der eine blieb im Feld, 
Der andre starb in Ketten, 
Der Dritt' in fremder Welt. 
Und Ihre deutsche Mutter? 
Die trügt ein schwarx Gewand, 
Sie weint — nicht um die SOhne, 
Sie weint ums Vaterland. . 

(Folgt: Abschnitt VIII.) 



Stattgart. 

(Schluss.) 

Montag den 4. April fand der vierte and letzte Kam- 
mermnsikabend der Herren Prackner, Singer and Gabisias 
statt. Zum Eingang spielten beide ersteren Herren die stets 
geistig erfrischende Sonate in G-dur Dp. 30 von Beethoven. 
Die darauf folgenden ImproTisationen über ein Originalthema 
für das Pianoforte Op. 3 von Max Mayer (bei Breitkopf und 
HSrtel erschienen) wurden von Herrn Professor Prackner 
ganz vollendet vorgetragen und wohl letzterem Umstände hat 
die Composition es in erster Linie zu verdanken, dass dieselbe 
einen darchschlagenden Erfolg erzielte. Max Mayer ist ein junger 
Tonkünstler, welcher hier seinen masikalischen Stadien ob- 
liegt and hat derselbe in den erwühnten Improvisationen eine 
tachtige Probe seines Wissens und Könnens abgelegt , wenn 
ans auch seine Erfindungsgabe gerade nicht sonderlich imponirt 
hat. Das Thema , wenigstens dessen erster Theil , ist ziemlich 
dürftigen Inhalts und besteht aas lauter Sequenzen ; vne sich 
dasselbe Jedoch in der Folge gestaltet, aufbaut und steigert, hat 
nns Achtung vor dem Talente des jungen Mannes abgerungen 
and hoffen wir demselben auch bald in Werken zu begegnen, 
da er uns mehr von seinem Eigenen und weniger nach fremden 
Mastern bieten wird. Aber wie gesagt, die Arbeit ist eine ganz 
respectable and somit sei die Composition, welche grosse tech- 
nische Anforderungen stellt, allen tüchtigen Pianisten empfohlen. 

Herr Goncertmeister Professor Singer erfreute ans mit 
der vorzüglichen Wiedergabe des Adagio aus dem neunten 
Concert für Violine von Spohr, welchem er ein Capriocietto von 
Damrosch folgen Hess; letzteres, eine ganz unbedeutende, 
nichtssagende Composition, hStten wir gern durch ein wür- 
digeres Stück ersetzt gesehen. 

Den Schlnss bildete das Trio für Pianoforte , Violine und 
Violoncell in P-dar Op. 80 von Schumann. Hiermit fanden auch 



die Kammermusikabende, welche uns so viel des Schönen ge- 
boten, ihren Abschluss. 

Freitag den 8. April gab die Singerin Frau Elvira Mül- 
ler- Berghaas von hier ein ziemlich schwach besuchtes 
Concert in der Liederhalle, und diejenigen, welche einen 
Spaziergang in der lauen Frühlingsnacht vorzogen , leitete ein 
ganz riclitiger Instinct, denn schön waren die Leistungen nicht. 
Wir erinnern uns selten so unschön singen gehört za haben 
wie an diesem Abend; da war kein ruhiges Festhalten des 
Tones , sondern ein ewiges Tremoliren und TongesÜge , denn 
Coloratur kann man doch ein lachendes Hervorstossen des 
Tones nicht heissen, von den Gesticulationen der SSngerin ganz 
za schweigen. Wir möchten derselben rathen , der Oeffent- 
lichkelt ihre Künste lieber vorzuenthalten und sie im stillen 
Kimmerlein zu üben. 

Am Palmsonntag den 40. April fand das n eu nte A bonn ne- 
ment concert der kgl. Uofkapelle atatt. Eröffnet wurde das- 
selbe mit der von Mendelssohn zuerst Öffentlich aufgeführten 
Ddur-Suite von Bach. Wenn Bach in seinen Suiten sowohl in 
harmonischer als rhythmischer Beziehung sich an den Tanz- 
Pas auch noch hslt, so giebt er diesen Formen durch die ihm 
eigenthümliche Melodik und Harmonik einen charakteristischen 
Inhalt und erhebt die Suite dadurch zu einer höheren Kunst- 
gattung. Als zweite Nummer hörten wir das C moll-Concert 
von Mozart, welches von unserem trefflichen Pruckner in ganz 
vorzüglicher Weise interpretirt wurde. Sein herrliches Spiel 
führte uns leicht weg über einige »göttliche LUngen« der Com- 
position. 

Hierauf sang Frilalein Minnie Hank, welche an der hie- 
sigen Hofbühne gerade gastirte, Lieder von Rubinstein und 
Schubert, sowie das berüchtigte Ave Maria von Gounod ; letz- 
teres sollte endlich einmal auf den musikalischen Index gesetzt 
werden und es zeugt gerade nicht von gesundem Geschmack, 
wenn immer und immer wieder dieses musikalische Fliokwerk 
auf den Concertprogrammen figurirt. Was den Gesang selbst 
betriOt , so scheint uus die Stimme der SSngerin sehr gelitten 
za haben ; sie klang recht müde, die Töne waren gepresst und 
die Höhe schrill. Dann fiel uns auch die sehr undeutliche Aus- 
sprache auf, 80 dass wir beim ersten Liede im Zweifel waren, 
ob die Dame engliach, spanisch oder deutsch singe. 

Als Schluss kam die neunte Symphonie von Beet- 
hoven. Wir wollen keine alte Streitfrage erneuem, aber wer 
den letzten Satz als das Höchste und Genialste, was je geschrie- 
ben worden, preisen mag: in Gottes Namen, der möge es thun. 
Was uns betrifft , so sind wir der unmaassgeblichen Meinang, 
dass die Grenzen der Schönheit and der maaasvollen Form in 
einer Weise im letzte Satze überschritten ist , dass man ganz 
besonders organisirt sein muss, um sich daran erfreuen und 
begeistern zu können; es ist ein göttlicher Wahnsinn, ein 
himmlisches Bachanale. Was die Ausführung betrifll, so befrie- 
digte dieselbe uns gerade auch nicht sonderlich , besonders 
hinsichtlich der Tempi ; dann war der Chor zu schwach und 
die Soli, namentlich das Sopransolo (Fr&ul. Elzer) ungenügend 
und unbefriedigend ; es ist aber auch keine Kleinigkeit, solche 
Instrumentaistimmen zu singen. 

Der Charfreitag-Abend versammelte Tausende in der ehr- 
würdigen, bis zum letzten Platz gefüllten Stiftskirche, in wel- 
cher uns der »Verein für classische Kirchenmusik« 
fast alljShriich an diesem Tage die grosse Matthäuspassion 
von Bach vorführt. So oft man auch das grandiose Werk an- 
hört, immer bleibt ein mSchtiger, tiefer Eindruck zurück ; hier 
spricht ein gewaltiger Genins zu uns, dem wir uns willig beu- 
gen. Mit feinem Takt sind manche doch gar zu zopfige Arien 
gestrichen, ebenso einige Chöre, so dass die Aufführung gerade 
drei Stunden dauert. 

Das Werk , welches dem Verein so recbt^in Fleisoh und 
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Bim Qbergegangen ist, warde voo Seiten des Chors ▼ortrefflich 
ausgefiibrt; die Begleitung des Orcliesters (Uofkapelle) liStte 
bei menclien Stellen, namentlich in den Chorllen, etwas reiner 
und disoreter sein dürfen. Die Soli wurden yon Frau Lager 
and Frau Koch, sowie von den Herren Seh Utk y (Christus), 
L i n c k (Evangelist) undHromada gesangen . 

Sonntag den 47. April fand das «ehnte and letzte 
Abonnementconcert der kgl. Hofkapelle statt. Als erste 
Nummer hörten wir die Symphonie Nr. 3 in Es-dor von Haydn, 
ein von munterer Laune fibersprudelndes Werk. In Herrn 
OttoHohlfeld, grossb . hessischer Hof-Conoertmeister aus 
Darmstadt, lernten wir einen vorzoglicben Yiolinisten kennen ; 
er verfSgt Ober einen schönen, grossen Ton, einen ausgezeich- 
neten musikalischen Yortrag ond über eine ganz bedeutende 
Technik. Wir haben das siebente Concert von Spobr, nament- 
lich den zweiten Satz selten so schön und ausdrucksvoll spielen 
gehört, wie von diesem Könsiler; auch der Yortrag der »Cha- 
coonet von Bach, diesem Probirstein einer tfichtigen Technik, 
riss die Zuhörer zu lautem Beifall hin. 

Frau Luger sang eine dramatische Scene für Mezzosopran 
mit Orchester : «Johanna von Are vor dem Scheiterbaufent von 
Franz Liszt. Wir wollen uns hier nicht llnger mit dem Com- 
ponisten Liszt beschlftigen , sondern nur bekennen, dass 
uns diese Scene so wenig gefallen hat, als seine fibrigen Yocal- 
oompositiooen. Hierauf standen wir den »Gesang der Bhein- 
töchter« ans dem Musikdrama »GÖtterdinmierangc von Wagner, 
for Orchester zum Concertvortrag von Zumpe bearbeitet, aus 
und erlabten und erquickten uns alsdann an der Bdur-Sym- 
phooie Nr. 4 von Beethoven. 

Jlit diesem Concert fand die Saison ihren Abschloss. Deber 
die im Juni staitflndende Aufführang des > Saul • von Handel 
durch den » Verein für classische Kirchenmusik t werden wir 
seinerzeit ausföhriich berichten. 



Berichte. 

GöttlBgen. 

ML Nachtriglich eioige Worte über die maiikalischen Vor- 
kommaiMe des lelitea Wintert. Der J o a c h i m ' seheo Quartettsoiree 
ond de« erslen akademischen Coacerte, In welchem die vorzagllche 
Altaiogerio Fraaleio Jenny Hahn aas Frankfurt a. M. mitwirkte, 
ist schon berichtlich Erwähnung geschehen (s. Nr. 48, 4 SSO). Im 
zweiten alLademischen Concert mit der Opemsangerin Frlaleln 
V. Hartmann ans Hannover als Gast worden vorgeführt: Bloe 
Symphonie von Jos. Haydn (D-dur), eine Serenade fttr Streich instm- 
mente (C-dur) von R. Volkmann und die Oiivertttre so »Medee« von 
Cherubini, Symphonie und OuvertUro mit, die Serenade ohne be- 
ionderes Glttck. Friuleio UarUnann Ist eine vortrefflich geschalte 
Altistin mit bedeotender SUmmhOhe, die Ihr sogar gestattet, Beet- 
hoven's Scene und Arie »JA jmt^Mo/« zur Geltung zu bringen. Aosaer 
dieser Arie sang sie Lieder von Jensen, Dorn, Goldmark, Hille (»Nach 
Jahren« von Letzierm musste sie wiederholen), deren Yortrag eben- 
liills von künstlerischem Sinn und Geschmack zeugte und grossen 
Beifall fand. Hannover sandte Gaste auch für das dritte und vierte 
Concert Herr Concertmeister Haenflein Hess ans Im Yortnge 
eines Yiolinconcertes von Bruch (Op. tS) und der Gdur-Romanse 
von Beethoven wiederum den aosgeselchneten Geiger erkennen, als 
welchen er sieh steU gezeigt hat. Der Pianist Herr H. Lutte r spielte 
die Asdur-Sonate (Op. tS) von Beethoven ond kleinen Sachen von 
Schumann, Chopin etc. LeUtera gelangen dem gewandten und fer- 
tigen Spieler recht gut, wahrend der Yortrag der Sonate, was tieferes 
Erfassen anlangt, nur theilweis befriedigte. Im dritten Concert sang 
ein Junger Student die Arie aas Elias *So ihr mich von ganzem Her- 
zen sacheu und überraschte angenehm doreh seine wohlklingende 
weiche Stimme , einem beaondera in der Hohe wirksamen Tenor. 
Gesungen wurden in den beiden letzten Conoerten von der Singaka- 
demie oder Mitgliedern derselben: Elegischer Geseag von BeeUioveo, 



Zigeunerleben (mit Instrumentation von Grüdener) von Schumann 
und Winserchor aus der unvollendeten Oper »Loreley« von Mendels- 
sohn. Der elegische Gesang wollte nicht recht gelingen, desto besser 
kamen die beiden andern Stücke heraus. Mit dem Orchester führte 
Herr Mnslkdiractor Hille auf: die Ddnr-Suite von Seb. Bach (In wel- 
cher Herr Concertmeister Haenflein sehr erfolgreich mitwirkte), die 
Ddor-Symphonie mit dem Octavensprunge von Mozart, die Ouver- 
türen zu »Prometheus« von Beethoven und zum aWassertrlgem von 
Cherubini, und endlich das Andante aus der unvollendeten Sym- 
phonie (H-moU) von Schubert, das übrigens nicht zu gehöriger Gel- 
tung kam, weil die Holsblasinstnimente sich mit einem Mal wider- 
spinsUg zeigten. Die anderen Sachen gingen bei weitem besser und 
unter ihnen verdient die Mozart'sche Symphonie den Preis. 

Der Yollstilndigkelt wegen sei auch der von derJiiesigen MillUlr- 
kapelle gegebenen drei Symphonie-Soireen gedachL Der Bespre- 
chung an dieser Stelle entziehen sich dieselben , weil sie nach wie 
vor total unkünstierisch geleitet werden. Hoffen lüsst sich unter sol- 
chen Umstanden nichts mehr von Ihnen. 

Ein gut besuchtes Conoert gab der bekannte französische Geiger 
Emil Säuret im Yerein mit dem vorerwähnten Pianisten Herrn 
Lutter. Sauret's Technik Ist bedeutend, durch sie hat er sich einen 
Nsmen gemacht, durch sie erzwingt er sich Beifall. Sonst zeichnet 
er sich weder durah grossen Ton , noch durch Tiefe des Yortrags 
aus. Mit Eleganz und Grazie tummelt er sich auf der Oberfliche 
herum. Herrn Lütteres Yortrüge, bestehend ans lauter kleinen Stücken, 
wurden sehr beifillig sufjgenommen. — Die von Andern, d. h. nicht 
von dem akademischen Masikdirector, gegebenen Concerte werden 
häufig von einer hierorts betriebenen Becisme begleitet, welche an 
Dreistigkeit nichts zu wünschen übrig Itsst. So geschah es wieder 
beim leUterwahnten Concert und zwsr unter in ganz elgeathümlicbem 
Licht erscheinender Beihülfe eines hiesigen Geschtftsmsnnes. Die 
Unverfrorenheit , mit welcher die Herren Reclamenucher zuweilen 
empfehlen , was sie nicht kennen , benrtheilea , wss sich Ihrem Ur- 
thellsvermOgen entzieht, ist erstaunlich. Referent hofft suf Zeit und 
Gelegenheit, um des verderbliche Gebahren einmal naher beleuch- 
ten so können. 

Nachdem Im vorigen Sommer unser akademischer Mnsikdireetor 
Herr Hille mit einer Feier seines fUnfündzwanzigjahrigen Dlenst- 
JahiMums und durah Ovationen vonseiten sammtiioher musikalischer 
Yeraine der Stadt, durch Deputationen, Ehrengaben u. s. w. über- 
rascht worden war, beging im Februar auch die von Ihm gegründete 
und geleitete Singakademie die Feier ihres fünf und swan- 
zigjahrigen Bestehens und zwar durch die Aufführung von 
Schumann's »Fsradies und Peri«, nach welcher der Gemüthllchkeit 
und Fröhlichkeit Rechnung getragen wurde durch Festessen und 
Ball, wie es so Sitte ist. Alles ging vor sieh in geschlosaenem Kreise, 
such die Aufführung, mit deren pecunlarem Ertrage wohlthaUge 
Zwecke gefordert wurden , fand vor eingeladenen ZnhOrem statt. 
Eine OffeoUicbe Besprechung derselben erscheint deshalb nicht an- 
gezeigt, dooh darf schon gesagt werden, dass sie wohlgelnngen wer 
und dem Yereine viel Anerkennung erwsrb. SimmUiche Soll wur- 
den von Vereinsmitgliedern gesungen , woraus erhellt , dass es dem 
Yerein sn tüchtigen Kräften nicht fehlt. Derselbe hst sich in den 
ta Jahren seines Bestehens durah emsige Pflege und Anfltthrung von 
Oralorienwerken unserer grossen Meister sehr verdient gemecht und 
den Sinn für die edelste Musikgattung so wecken und zu erhatten 
verstanden, so dsss er vollberechtigt war zu einer Feier. Dieser hat- 
ten mit Leichtigkeit und mit Recht weitere Grenzen gezogen werden 
können, doch soll auf Wnufch des Dirigenten davon Abstand genom- 
men worden sein. Mag der tüchtige Verein unter seinem bewahrten 
Leiter noch Isnge Jahre segensreich wirken ! 

Zur Aufführung der Im vorigen Winter elnsludirten «Mlssa so- 
lemnis« von BeeUioven kam es, wie Referent erfahr, Mangels an Zeit 
wegen nicht mehr. Das Werk soll nunmehr su Anfang des Sommer- 
semestera sufigeführt werden. Wir kOnoen uns aber nicht überzeu- 
gen, dass derartige Werke oder Kolosse, welche nicht nur von künst" 
lerischen sondern such von unkttnstierisohen Schwierigkelten strotsen, 
für unsere immerhin mit bescheidenen MiUeln susgeslattete Sing- 
akademie besondere geeignet oder nutzbringend sind. 
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Für Pianoforie zu zwei Hftnddn. 
Op. S88. lelodliehe Tortragiitmdlei. i HeHe h k jf. 

Einzeln: 
Am Bache. 50 ^. 
Abendspaziergang. 80 ^. 
Am Springbrunnen. 80 ^. 
Russisch. 4 Jf. 
Rumttnische Weisen. 80 ^. 
Unruhe. 80 3ff. 
Rascher Enlschluss. 80 ^. 
Gretchen am Spinnrad. HO 3f. 
Trttumerei. 4 Jf. 
Maskenscherz. 80 3ff. 
Mondnacht am See. 80 Jff. 
.. . Rastlose Liebe. 80^. 

Op. 179. Sechs liitncttre melodUcha GUvtorttlake ohne OcUven- 

Spannung und mit Fingersatz. 3«#. 
Op. 808. Fir kleine Binde. Zehn leichte melodische Characterstücke 
für Picnoforte in fortrückenden Sextenspannangen ohne Daumen- 
Untersatz als angenehme und instnictive Beigabe zu jeder Ciavier- 
schale zur Erweckung eines richtigen Vortrages. 

Heft 4. Waldesruhe, Cavatine, Glückliche Ferienzeit, Landler- 
Arie, Rondo. %Jfi0 3ff. 
Heft S. Barcarolle. Romanze, Walzer-Rondino, Zaabermarchen, 
Schlusssludie. 8 JT 50 ^. 

Für Pianoforie zu vier Hftnden. 

Op. 194. Bilder in Tönen. (Album fUr die Jugend.) Dreiisig kleine 
charakteristische Stücke. (Die Prime im Umfange von fünf Tönen.) 
Mit besonderer Rücksicht auf Rhythmik. 8 Hefte k Z Jf, 

Dasselbe complet. 1 Jf iO ^. 

Op. t80. Zwei InitnatlTa maloAicka lenaten ohne Octavenspan- 
nung und mit Fingersatz für zwei gleich weit vorgerückte Spieler. 
No. 4 in Cdur. No. S in A moll kiJf5Q3ff. 
Op. 398. Tonbltthen. Zwölf melodiöse Ciavierstücke in fortrücken- 
den Sexteospannungen ohne Daumenuntersatz und ohne Octaven 
in langsam fortschreitender Stufenfolge geordnet , als angenehme 
besonders rhythmisch-instrucUve Beigabe zu jeder Clavierschule. 

Heft 4 . Goldne Jugend. Heiterer Walzer. % 3jfl^ Sjf. 

HeR I. Rondo a ia Polka. Auf sanften Wellen. I ^50 ». 

HeR8. Zufriedenheit. Defilir-Marsch. %JtM». 

Heft 4. Romanze. Alle Polacca. 3 JT 50 .!^. 
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iJfSOSff. No. 8. Spielmanns Ständchen. %Jf. No.4. Deut- 
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Husioiaiia von Weckerlin. 

J«-l. WedterllB^ Mdsiciajca. Extraits d'ouvrages rares ou 
bixarres, anecdotes, lettres, etc., conoernant la mu- 
sique et les mnsiciens avec figures et airs notös. Paris, 
Garnier firöres. 4877. 356 Seiten in kl. 8. 
Herrn Weckerlin's Miuiciana sind schon vor einigen Jahren 
erschienen, haben hier aber noch keine Anzeige erfahren, 
wie denn überhaupt die ausländische musikalische Literatur 
auch in diesem Blatte leider bisher sehr stiefmütterlich be- 
handelt ist. Der deutsche Markt producirt solche Massen an 
Musikalien wie an Büchern über Musik, dass man nicht die 
HSlfte derselben kritisiren kann. An eine einigermaassen voll- 
st&ndige Revue der musikalischen Production des Auslandes ist 
dabei garaicht zu denken; hierzu wären Organe mit sehr 
grossen Mitteln erforderlich , und solche unter den gegenwär- 
tigen Verhältnissen ins Leben zu rufen, das kann man dreist für 
eine Unmöglichkeit erklären. Alles was sich thun lässt ist dies, 
dass man hin und wieder eine ausländische Publication zur An- 
zeige bringt , welche bleibenden Werth besitzt oder für den 
Autor nnd die Umgebung, unter welcher sie entstand, charak- 
teristisch ist. 

Es sollte anders sein. Wir sollten ein Organ besitzen, wel- 
ches uns genügenden Raum gewährte , alles das zu umfassen, 
was zum Besten der Praxis wie der Wissenschaft der Tonkunst 
ober die Gesammtleistnogeo dieses Faches zu sagen ist. Die 
wichtigste Vorbedingung dazu wäre die Anbahnung einer wirk- 
lichen Verbindung unter den Mitarbeitern an der Musikwissen- 
schaft in den verschiedenen Ländern. Ein auf solche Grundlage 
gestelltes musikwissenschaftliches Journal müsste allen Mit- 
arbeitern gleiche Freiheit gewähren, mithin die Aufsätze in der 
Landessprache der Verfasser publiciren — deutsch, franzö- 
sisch, englisch, italienisch. Ohne ein derartiges Verfahren wer- 
den wir nie zu einer wirklichen, d.h. zu einer internationalen 
Musikwissenschaft gelangen. Augenblicklich sind noch nicht 
einmal die Anfänge dazu vorhanden. Einzelne Musikgelebrte 
besitzen einzelne, halb zufällig gemachte Bekanntschaften in 
verschiedenen Ländern, das ist alles. »Ja es sollte etwas mehr 
Freimaurerei in unserm Fache seint, erwiderte Hosk in London 
mir, als ich derartige Gedanken gegen ihn aussprach. Frei- 
maurerei oder vernünftige Erwägung unserer gemeinsamen In- 
teressen und demgemässes Handeln sollte sein , ist aber eben 
nicht. Wenn es nur gelänge den Sinn dafür zu wecken , so 
wurde es an passenden Gelegenheiten zur äusseren Vereini- 
gung und persönlichen Berathung nicht fehlen. Herkömmlich 
versammelt sich an unseren Musikfesten eine Reihe von prak- 



tischen und gelehrten Musikern , welche sich an der Auffüh- 
rung nicht mitwirkend sondern nur hörend betheiligen. Manche 
Musikfestveranstalter legen auf ein derartiges Ornament ein sol- 
ches Gewicht, dass sie einige Hauptzierden sogar auf ihre 
Kosten reisen lassen, falls sie nicht anders zu haben sind. Das 
ist ein handgreiflicher Unfug, in Scene gesetzt, um die urtheils- 
lose Menge zu verblüffen. Viel besser und würdiger wäre es, 
wenn man die Musikwissenschaft zu einem mitwirkenden Factor 
bei diesen Festen machte. Die Gelehrten sollten dabei in 
Sitzungen zusammen treten, die zum Theil öffentlich sein 
und dann Fragen behandeln müssten, welche für die Praxis 
gerade von hervorragender Bedeutung sind und den Musik- 
dirigenten jetzt oft auf Umwegen oder aus trüben Quellen be- 
kannt werden. Als Beispiel will ich hier nur die Cembalo- 
Angelegenheit nennen, d. h. die Frage nach dem Umfange und 
der Art der Mitwirkung von Tasteninstrumenten bei der frühe- 
ren Musik. Solche Themata sollten bei musUcfestlichen Ver- 
handlungen so lange auf der Tagesordnung stehen, bis sie eine 
allseitig befriedigende Erledigung gefunden haben. Die Praxis 
würde dadurch in vielen Zweigen neu belebt, ja gleichsam 
veqüngt werden, und man könnte dann unseren Musikfesten 
einen wohlthätigen, weitreichenden Einfluss zuschreiben, wäh- 
rend sie jetzt mehr und mehr verflachen, so dass sie von sommer- 
licher Gartenmusik kaum noch zu unterscheiden sind. *) Abge- 
sehen von diesem grossen Nutzen würde durch eine derartige 
Einrichtung den gelehrten Arbeitern im Fache der Musik eine 
wohlverdiente Aufmerksamkeit erwiesen. Jetzt sind sie voll- 
kommen mundtodt an diesen Pesten, lehnen auch die Einladung 
gewöhnlich ab, da zum blossen Beifallsrufen passendere Leute 
sich finden. Verirrt sich dennoch ein einzelner Gelehrter auf 
diese Feste, so wird er sich dort wie ein FremdÜng fühlen, es 
sei denn, dass er Recensionen schreibt oder Gefallen daran hat, 
sich von einer grösseren Anzahl Menschen als gelehrtes Haus 
bestaunen zu lassen. Ganz anders müsste sich die Sache stel- 
len , wenn wir mit gleichem Maasse gemessen würden ; was 
dann an Musikfesten zur Sprache käme, würde sich schnell 
weit verbreiten, und die Herstellung einer internationalen Ge- 
meinsamkeit in der Wissenschaft wie in der Praxis der classi- 
schen Musik wäre damit sicher angebahnt. 

Auf diese lange Einleitung werden wir eine nur kurze Be- 
sprechung des oben genannten Werkes folgen lassen. Die »Jfu- 
nciafMti bestehen aus elf Kapiteln und im Grunde aus ebenso 
vielen verschiedenen Werken, denn was hier vorliegt ist eine 

*} Auf einem Hamburger Musikfesta vom Jahre 4878 war es die 
Wasserfahrt bei beleuchteter Elbe , welche nach allgemeinem Ur- 
tbeil am meisten gefiel. /^^^ 
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bonte SammluDg, deren Gemeiosamkeit lediglich darin gesucht 
werden moss, das« sie von demseliMn Autor herrühren. Das 
erste Kapitel beschSfligt sich mit dem Ursprange der Musik, 
sowie mit musikalisch-lsthetischen Begriffen. Das zweite 
tbeilt alte seltsame oder wertb volle Titel» Vorreden und Dedi- 
cationen mit, unter ihnen die Zuschriften Luily'f an den König 
(p. S9 — 33). Das dritte behandelt verschiedene Systeme der 
Notation, aber nur ganz kurz. Das vierte giebt uns biblio- 
graphische und andere geschichtliche Nachrichten, die sich be- 
sonders mit Fia$ beschlfUgen , von dessen »historischen Con- 
certenc aus den Jahren 4 83S, 4 833 und 4 865 hier p. 56 — 66 
die Programme ausfuhriich milgetheilt werden , was sehr er- 
freulich ist, da diese Concerte von Bedeutung waren ; auch von 
BemetjsrMm'9 und RUpeVt dialogisirender Unterrichtsweise er- 
halten wir p. 68 — 84 eingehende Proben. Die Methode, den 
Gegenstand durch GesprSche zwischen Lehrer und Schuler 
darzustellen, entlehnten die Genannten wahrscheinlich von 
ihrem Ilteren Zeilgenossen Fux, dem musiktheoretischen Ora- 
kel der ersten Hllfte des 4 8. Jahrhunderts. Das fünfte Ka- 
pitel behandelt ein sehr umfassendes Thema , nSmIich die mu- 
sikalischen Instrumente, ist auch dem enisprechead ziemlich 
ausfuhrlich gehalten, p. 86 — 4 IS; eine methodische Anord- 
nung muss man hier nicht suchen , es sind beliebige Mitthei- 
lungen über allerlei Instrumente, aber sftmmtlich belehrend und 
interessant. Das sechste Kapitel bespricht medicioische und 
fthnliche Wirkungen der Musik. Das siebente hat es mit 
biographischen Anekdoten zu thun , wo die Quellen natürlich 
sehr reich fliessen, so dass dieses Kapitel das stärkste des gan- 
zen Buches geworden ist. Ueber viele grosse und kleine Mei- 
ster wird hier berichtet , zum guten Theile aus persönlicher 
Erinnerung, wie bei Rossini, Auber und vielen anderen. Mit- 
unter geht der Autor auch auf rein musikalische Dinge näher 
ein, z. B. p. 474 bei Mozart, wo die Entlehnungen aus Hän- 
^•l*s Musik angeführt werden , welche im Requiem zu finden 
sind; doch wird dergleichen nur flüchtig berührt, nicht er- 
schöpfend behandelt, was auch einen viel grösseren Raum er- 
fordert haben würde. Das ebenfalls lange achte Kapitel bringt 
Verschiedenes, der Reihe nach angenehm zu lesen, aber seinem 
Inhalte nach schwer durch ein anderes Wort , als durch das 
von dem Verfasser gewählte »Forui« zu bezeichnen. Den 
Schloss dieses Quodlibets macht p. S28 eine Liste der Pariser 
Kapellmeister oder Opernorchester-Directoren von der Begrün- 
dung des betreffenden Instituts bis auf unsere Tage (»Liste des 
chefs d*Orchestre k l'Op^ra de Paris«). Dieses Verzeichniss ist 
bedeutsam, nicht so sehr durch die Grösse der in demselben 
erscheinenden Namen, als durch die lückenlose Aufeinander- 
folge. Kein anderes Operninstitut der Welt kann sich in dieser 
Hinsicht mit der Pariser Academie de mutique messen. Sie alle 
schwankten, geriethen in Verfall und hörten zeitweise oder 
gSnzlich auf, die Pariser Operakademie allein kann sich eines 
ununterbrochenen Zusammenhanges rühmen. Wir theilen des- 
halb die Liste ihrec Kapellmeister mit, wie sie p. S88 bei 
Weckeriin steht. 

4674: Cmnbert. 

4671: Lakmette. 

4677: Colat99, 

4687: Meurait, 

4708: Rtbel. 

474 0: Lacotte, 

47U: Mimnt. 

4 788 : Bebel and Fnmcomr gemeinsam. 

4744: NM. 

4749: CMron. 

4750: La Garde. 

4754 : Dannoergne, 

4765: Avbert. 

4759: Berttm. 

4 767 : Loftis Fnmeoew, 

4776: Reif, 



4840: Permls. 

4845: KremtMer, 

4834 : Habeneek and VaietUitto gemeloaam. 

4884: Habeneck uWeio. 

4847: Girard. 

4 860: Diettck. 

4868: GeorgetHoM. 

4878: Deldeves. 

»In SOS Jahren also 26 Orchesterdirigenten bei der Akademie 
der Musikt, setzt der Verfasser hinzu; S6 Dirigenten, aber 
nur S4 Veiünderungen , was in einer so langen Zeit erstaun- 
lich wenig ist und aufs neue die uoerschütteriich scheinende 
Stabilität dieses berühmten Institutes veranschaulicht. — 
Das neunte Kapitel enthllt Briefe; wenn man die Um- 
gebung erwigt, in welcher der Verfasser lebt, sowie die 
Quellen , welche ihm zu Gebote stehen , dann wird man sieh 
leicht denken können, dass hier auf einem kleinen Räume viel 
Interessantes zusammen getragen ist. Das zehnte Kapitel be- 
schlfligt sich ausschliesslich mit Berlioj^ Memoiren, mit diesem 
anmaasslichen Product eines auch in Deutschland weit über- 
schätzten Phantasten, und liefert eine gute Kritik davon. Das 
elfte oder letzte Kapitel, Melanges überschrieben und noch 
Allerlei bringend , bereitet dem Ganzen durch die mit einem 
entsprechenden Holzschnitt illustrirte »teuflische Musik (mmeiqite 
diabolique)* p. 348 — 360 einen effectvoUen Schluss. 

Das interessante Werk ist weder ein methodisch angelegtes 
Ganzes , noch ein ordnungsloses Quodlibet — es ist das Pro- 
duct eines Autors, welcher sich unter literarisch-musikalischen 
Reichthümern bewegt und diese mit Sachkunde und allseitiger 
Theilnahme betrachtet ; es ist nach Form und Inhalt die Mit- 
theilung eines liebenswürdigen, unendlich belesenen Bibliothe- 
kars, der den Fremden unter seinen Schätzen herumfuhrt und 
nach hunderten von Merkwürdigkeiten immer noch Neues zu 
zeigen weiss l Herr Weckeriin, welcher der musikalischen 
Bibliothek des Pariser Conservatoriums vorsteht , ist einer un- 
serer ersten musikalischen Bibliothekare, ein Mann der Andern 
als Muster vorgehalten werden kann, nicht nur in seiner grossen 
Fachkenntniss , sondern auch in der Unermüdlichkeit, seine 
Bibliothek nach allen Seiten zu vervollkommnen , zu welchem 
Zwecke selbst weite Reisen von ihm nicht gescheut werden. 
Ein solches Wirken trSgt für die Kunst langsame aber sichere 
Früchte. Chr. 



Anieigen nnd Benrtheilnngen. 

Me BatwIcUoi userer fbteaBcMft. Von ligi 

(Sammlung musikalischer Vortrage Nr. 28.) Laipiig, 

Breitkopf und Härtel. 4884. 

Eine kleine Schrift von SO Seiten, in welcher der Herr 
Verfasser das kurz und gemeinfasslich wiederholt, was er vor 
drei Jahren in einem grösseren , hier wiederholt angezeigten 
und besprochenen Werke (»Studien zur Geschichte der Noten- 
schrift«, 4 878 bei Breitkopf und Hftrtel. Pr. 40uf) darge- 
stellt hat. Er bezeichnet dasselbe als »Studien« und will damit 
sagen, dass man es nicht als eine abschliessende Darstellung 
des Gegenstandes betrachten möge, weil noch in allen Perioden, 
welche die europSische Notation durchlaufen hat, dunkle Punkte 
vorhanden sind, die ihre Aufhellung erst von einer späteren 
Forschung erhalten werden, oder auch nicht erhalten werden. 
Wir möchten aber die Leser noch recht ersuchen, den Titel 
•Studien wur Geschichte« etc. nicht so zu verstehen , wie er 
dem Wortsinne nach leicht verstanden werden könnte, als ob 
damit nur einzelne gelehrte Beitrage zu diesem Fache geliefert 
würden, denn das Werk enthält eine so vollständige und wahr- 
scheinlich auch eine so gute Geschichte der Notation , wie sie 
mit den gegenwirtig erreichbaren Hülfsmitteln nur von irgend 
Jemand geschrieben werden kann. Es soUte^h daher in|der 
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Bibliothek AUer befloden, welche diesem wichtigen Gegen- 
stände die verdiente Beachtung scheniten. Der Verfasser besitzt 
fär derartige Studien ein angebomes Talent ; er ist Ahig, ge- 
schichtliche Dinge geschichtlich d. b. mit objectivem Sinne zu 
betrachten, und demzufolge ist auch seine Darstellung rein 
sachlich. ?on der vorliegenden kleinen Schrift gilt dasselbe. 
Obwohl sie {»opulSre Zwecke verfolgt , wird man doch keinen 
Satz in derselben finden, welcher unter der Herrschaft der 
Phrase stunde; Popnlaritit oder Yerstandlichkeit wird hier 
lediglich durch eine sachgemSsse Darstellung erreicht , und so 
sollte es immer sein. Man darf daher die kleine Schrift eben- 
falls allen Musikliebhabem aufs wirmste empfehlen. Wenn 
Darstellungen von inoerm Werth die entsprechende Anerken- 
nung und Verbreitung finden , so ermuthigt dies die Schrift- 
steller zum Weiterstreben , und die reiferen Früchte , weiche 
daraus hervor gehen , kommen sowohl den Autoren wie den 
Lesern zu gute. Im vorliegenden Falle wünschen wir solches 
om so mehr , weil Herr Riemann da , wo er geschichtliche 
Themata behandelt, augenscbeinlich in der Vollkraft arbeitet. 
Of. 

IngewäUte PiaMfertewerke von fr. KalkbreMer. Neue 
revidirve, mit Fingersatz versehene Ausgabe von S. 
Jadassohn. Leipzig, Breitkopf und Httrtel. 4 i 3 Seiten 
Lex. 8. (Volkaausgabe Nr. 479.) Fr. Jf%, 50. 
Mit Kalkbrenner tritt in dieser sogenannten Volksausgabe 
ebenCftUs einer deijenigen Pianisten hervor, die seit Mngerer 
Zeit von dem Hauptwege abgedrängt wurden. Früher leuch- 
tete ibm eine bessere Sonne. Er erlebte seinen Tag im vollen 
Virtnosenglanze , wie nur irgend Einer. Vor fünfzig Jahren 
stand er, von aller Welt bewundert, unbestritten als der erste 
seines Faches da, bis er dann von derjenigen Richtung wenig- 
stens in der ÖtTenUichen Gunst überflügelt wurde , die noch 
gegenwärtig tonangebend ist. tNicht leicht würde sich ein Name 
auffinden lassen,« beginnt Rellstab seine Biographie Ralkbren- 
ner's in Schilling's Universal-Lezikon der Tonkunst, »der so an 
die rapiden Entwickelungen und Fortschritte jeder Art der 
Leistungen erinnerte , welche unsere Zeit charakterisiren , als 
der dieses berühmten Pianofortespielers. Denn, hSlten wir vor 
ein oder zwei Jahren den gegenwärtigen Aufsatz geschrieben, 
so würden wir ihn vielleicht folgendermaassen begonnen haben : 
Kalkbrenner ist derjenige unserer Virtuosen , welcher an 
der Spitze der, bis auf einen kaum noch zu erhöhenden Grad 
ausgebildeten, Mechanik des Pianofortespiels steht, und damit 
zugleich den feinsten, geistreichsten und elegantesten Vortrag 
verbindet. In diesem kurzen Zeiträume aber hat das Clavier- 
spiel wiederum eine so völlig andere Richtung, einen so durch- 
aus neuen AuüBchwung genommen , dass wir jetzt diesen be- 
rühmten Virtuosen gewissermaassen schon als einer vergangenen 
Zeit angebörig betrachten müssen, der, wenn wir das Clavier- 
spiel nach seinen Heroen, von CUmenH ab, in Perioden theUen 
wollten, als der Namengeber der vorletzten Periode erscheinen 
würde. Wir hStten sodann eine ClementCache , eine Dussek- 
Cramer-WÖlßsche, eine Field-Berger^ache, eine HummeFsche, 
eine KtUkbrenner-Mosehelet^schef und jetzt eine Chopin-LisjU^- 
sehe ; ja vielleicht, indem wir schreiben, ist durch die aussei^ 
ordentlichen Erfolge eines Tkaiberg und des noch fast garnicht 
gekannten Wiener Ciavierspielers HenaeU, der Alles übertriHl, 
was wir bisher gehört, wiederum eine neue Aera bezeichnet, 
die jetzt erst zu keimen beginnt.« (Univ. -Lex. d. Tonk. IV, 
34 — 3S.) Geschrieben sind diese Worte um 4836, also in der 
wahren Sturm- und Drangperiode der Pianoforte- Virtuosen. 
Zu keiner Zeit ist unter den Clavierspielern eine solche Bewe- 
gung gewesen, als in der Zeit von I SSO bis 4860, und diesen 
hochgehenden Wellen entspricht auch die Bedeutung , welche 
jener Zweig der Musik damals für die Tonkunst im Allgemeinen 



besass. Stand Kalkbrenner in einer solchen Zeit und Um- 
gebung in der vordersten Reihe , eine Zeitlang sogar als Heer- 
führer, so darf man überzeugt sein , dass sein Name niemals 
wieder ganz in Vergessenheit gerathen wird. 

Kalicbrenner's Werke sind denn auch noch immer unter 
uns lebendig als eine gern gespielte, ansprechende Clavter- 
musik. Aber wir denken doch im Ganzen recht kühl darüber, 
so dass es uns schwer wird , die Heissblütigkeit unserer Vtter 
oder Grossvftter beim Anhören dieser Musik zu begreifen. Wenn 
wir aber vernehmen , wie die verständigsten Beurtheiler unter 
Kalkbrenner's Zeitgenossen über seine Kunst sich ausgesprochen 
haben, so werden wir gewahr, dass die Ansichten so ziemlich 
überein kommen. Nur die grössere Vertrautheit und genauere 
Kenntniss hat die frühere Zeit hier vor uns voraus, und in die- 
ser Hinsicht werden wir gut thun, von ihr zu lernen, da eine 
nähere Bekanntschaft mit Kalkbrenner uns nur nützlich sein 
kann. Rellstab schreibt am angeführten Orte über Kalkbren- 
ner's Kunst : »Er hat es sich namentlich angelegen sein lassen, 
sich zu einer Virtuosität auszubilden, die als regelrechte 
zur Norm für Jeden dienen kann ; dies ist in der Weise zu ver- 
stehen, wie z. B. Cicero's Schreibart als höchste Leistung im 
Sprachgesetzlichen auch zum Gesetze werden kann , nicht so 
Tacitus, dessen Stil eine eigenthümliche Production des Genius 
ist. Kalkbrenner's grosse Kunst besteht daher darin , so zu 
spielen, dass es schwer wird, ibm das Leichteste nachzu- 
spielen : ein Resultat, welches sich niemals eher erreicht , als 
bis man es dahin gebracht hat, dass einem das Schwerste leicht 
geworden ist. Mit unendlicher Geduld hat er die gleich- 
massigste Stärke der Finger und dadurch den vollendetsten, 
tonvollsten Anschlag erreicht. Er hat sich femer eine solche 
Sicherheit in der Ueberwindung aller Schwierigkeiten erwor- 
ben , dass es schweriich eine geregelte mechanische Auf- 
gabe giebt, die er nicht so ruhig, so beherrschend löste, dass 
man glauben sollte, er habe das Leichteste unter den Händen. 
Seine Kunst, den Ton aus dem Instrumente zu ziehen, ist un- 
nachahmlich . . . . ; namentlich weiss er alle gesangvollen 
Stellen ausgezeichnet schön vorzutragen. Der Charakter dieses 
ebenmässig ausgebildeten, dabei aber doch alle Schattlrungen 
des Vortrags von der zartesten Grazie bis zum energischesten 
Feuer entwickelnden Spieles zeigt sich auch in seinen Compo- 
sitionen für das Instrument. Alle Schwierigkeiten, die er setzt, 
liegen, so brillant sie sind, bequem in der Hand ; er schreibt 
schwer , aber niemals unangenehm für den Spieler , sondern 
so, dass Jeder, der seine Vorstudien gehörig gemacht hat . . ., 
die Kalkbrenner'schen Compositionen fast sämmtlich vom Blatt 
spielen kann; nur auf den Grad der Vollendung, mit 
dem es geschieht , kommt es alsdann dabei an , und da erst 
zeigt sich die Schwierigkeit der so leicht scheinenden Leistung. 
Dies die L i c h t s e i t e des Kalkbrenner'schen Spiels. Die Schat- 
tenseite desselben ist die, dass eine eigentliche Tief e des Ge- 
fühls oder ein genialer, grossartiger Vortrag nicht an ihm be- 
merkt wird , so zart und graziös man auch seine melodische 
Auffassung, so rapid und energisch man seine Passagen nennen 
muss.« (a. a. 0. IV, 33—34.) 

Spielte Kalkbrenner nicht so genial und grossartig, wie zum 
Theil die ihm auf die Fersen tretenden Romantiker, so ist er 
doch ein Künstler, bei dem man in der Ausbildung der Technik 
wie des Geschmackes nichts riskirt, und das ist ein Lob, wel- 
ches jenen Romantikem nur in sehr beschränktem Maasse ge- 
spendet werden kann. Kalkbrenner bleibt daher ihnen gegen- 
über mit seiner Glavierschule wie mit seinen sonstigen Werken 
noch' immer bestehen ; er ist ebenso zeitgemäss wie sie. 

Mit der hier von Herrn Jadassohn veranstalteten Aus- 
wahl sind wir nicht ganz einverstanden. Die zahlreichen und 
zum Theil bedeutenden Werke , welche Kalkbrenner für sein 
Instrament mit Begleitung des Orchesters-^^eschrieben hat, 
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konnten natürlich nicht beracksichtigt werden ; aber warum 
sind hier fast nur Salonstücke zasammen gestellt, Rondos, 
Phantasien und Variationen? Warum sind nicht zwei oder drei 
von seinen Sonaten mit aufgenommen, die doch an Gehalt be- 
deutend höher stehen? Selbst wenn es der Fall sein sollte, 
dass diese leichtere Waare mehr gespielt wird , als etwa die 
Sonaten , da letztere mit den Producten grösserer Meister in 
Concurrenz treten müssen : so erfordert es doch schon die Ge- 
rechtigkeit, einen ziemlich unbekannt gewordenen Componisten 
möglichst von allen Seiten in seinem wahren Lichte zu zeigen, 
üebrigens können wir nicht glauben, dass die grösseren Stücke 
dieser Collection , wie die sogenannte dramatische Scene »L« 
fo/uß S. 46 — 59, und die folgende Phantasie S. 60 — 71, heu- 
tigen Tages einen höheren Genuss gewähren sollten , als eine 
der genannten Sona'-en. Den Schluss bilden die altbewährten 
SO kleinen Etüden Op. 4 69, anerkannte Meisterstücke, die viel- 
leicht in hundert Jahren noch nicht veraltet sind. 



Haz Nordan über Offenbaoh nnd die Operette. 

Als Frucht eines mehrjährigen Aufenthaltes in Paris liess 
M. Nordan t878 zwei Bände »Pariser Studien und Bilder« er- 
scheinen unter dem effectvollen Titel »Aus dem wahren Mil- 
liardenlande«. Der zweite Band dieser Schilderungen beschäf- 
tigt sich mehrfach mit unserm verlornen Landsmanne Offenbach 
und seiner Gesellschaft. In Offenbach glaubt Nordau den mo- 
dernen musikalischen Aristophanes entdeckt zu haben ; daher 
betitelt er den für den Operetten meister bestimmten Artikel, 
welchen wir hier folgen lassen, auch kurzweg : 
»ier Pariser Ariito ph aiet. 
»Drei Jahre lang hatte die »Tochter der Madame Angot« Paris 
unumschränkt beherrscht ; die ganze barbarische Tonwelt, in 
der die dunkeln musikalischen Inslincte der Unmusikalischen 
ihre Befriedigung suchen, war ihr leibeigen unterthan gewesen. 
Seit der Chor der Verschwörer zum ersten Male mit Stecken- 
geklapper und Stiefelgetrampel vorgetragen worden war, hatte 
das Echo der nächtigen Boulevards nicht anfgehOrt , die »per- 
ruque blo-ho-ho-honde« nachzubeulen. Der »Orchester- 
Mensch« , jenes fabelhafte Wesen , dem man manchmal in ab- 
gelegenen Strassen begegnet und das zum Schrecken der 
Erwachsenen und zur sprachlosen Bewunderung der Jugend 
zu gleicher Zeit mit Händen, Füssen, Ellbogen, Knien, Kopf 
und Mund neun verschiedene Instrumente spielt, hatte seit 
4 873 von dem Refrain »tr^ jolie-peu polie« u. s. w. sein jäm- 
merliches Leben gefristet. Dudelnde Gassenjungen, Drehorgeln 
und die bekannten Liebhaber-Orchester, die man hier blasphe- 
misch »Orpheon« nennt, hatten ihren Melodienschatz aus- 
schliesslich aus der berühmten Operette bezogen. Während 
dieser ganzen Zeit konnten wohl einzelne Modecbansoos ephe- 
mere Erfolge erringen, und es hatte wiederholt geschienen, als 
sollten die Angot-Arien aus dem Gassenhauer-Repertoir ver- 
schwinden. Allein wie eine Wolke an der Sonne vorüber- 
huscht, so hatten sich diese augenblicklichen Yerdunkelongen 
vor der nachhaltigen Wirkung der Lecocq'schen Schöpfung 
verzogen und nach kürzester Zeit war hinter dem »Pied qui 
r'mue« und selbst dem noch heute nicht völlig ausrottbaren 
»Amant d*Amaura« siegreich das »Marchande de mar^« wieder 
zum Vorschein gekommen. 

»Allein nach dregähriger Dauer hatte die Herrlichkeit eines 
Tages ein Ende, und die populäre Tochter der Madame Angot 
wurde aus der Gunst desjenigen Theiles des Pariser Publi- 
kums, der in den Cabarets und auf der Strasse singt und pfeift, 
vollkommen verdrängt. Anstatt der 
»perruque blonde (bis) 
perroqoe blonde et collet noir« 
summte und sang man die energisch bewegten Takle des 



»Le roi barbu qui s'avance, 

bu qui s'avance, 

bu qui s'avance . . .« 
oder säuselte das sentimentale *Dis-moi, Venus, quel plaisir . . .« 
Mit einem Worte, »Die schöne Helena« hatte die Tochter der 
Madame Angot verdrängt. Die zungengewandte Pariserin musste 
vor der antiken Blondine das Feld räumen. Nachdem dieOffen- 
bach*sche Operette mehrere Jahre lang nicht dargestellt worden 
war, nahm das Varietes-Theater sie an einem Octoberabende 
des Jahres 4 876 wieder auf. Die Idee hatte einen wahnsin- 
nigen Erfolg. Ganz Paris drängte sich, den alten Liebling nach 
langer Trennung wieder zu begrüssen. Es war förmlich ein 
aufregungsvolles Wiedersehen. 

»Die »schöne Helena« war damals elf Jahre alt , eine Ewig- 
keit in dieser raschlebigen Zeit. Aber die Jahre waren spurlos 
an ihr vorübergegangen ; sie war nicht gealtert. Ihre Witze 
waren nicht schal, ihre Neckereien nicht fade geworden. Eine 
Champagnerflasche, die seit einem Jahrzehnt entkorkt war und 
deren Inhalt noch immer schäumte. Das Pariser Publikum er- 
götzte sich noch genau so wie jemals an dem gottlosen Ober- 
priester Kalcbas und gewann der ahnungslosen Glückseligkeit 
des watschelnden Königs Menelaus den vollen Geschmack ab. 
Und die gehechelten Helden Homers waren es nicht allein, die 
der Operette ihre Anziehungskraft gaben. Sie erweckte auch 
eine Fülle glänzender Erinnerungen. Die »schöne Helena« ent- 
stand zur Zeit der höchsten Prachtentfaltung des Kaiserreichs 
und ist mit dem Andenken an die gloriose 4 867er Weltaus- 
stellung untrennbar verflochten. Damals stand Frankreich auf 
dem Gipfel seines Prestige und beherrschte thatsächlich mit 
seiner Macht und noch mehr mit seinen geistigen Einflüssen die 
civilisirte Welt. Paris war ein Festsaal und das Leben darin 
eine ewige Lustbarkeit. Den Parisem strömte das Gold im 
Uebermaasse in die Taschen. Das Wunder der Danae wieder- 
holte sich : es regnete Napoleons. Dabei waren die Steuern er- 
träglich und die Lebensmittel halb so theuer wie heute. Was 
war das Loos des antiken Quiriten , verglichen mit dem Loose 
des Parisers von damals? Er war beneidenswerth. Er hatte 
nur vor die Thür zu treten, um Dinge zu sehen, deren ersehn- 
ten Anblick sich zu verschaffen die ganze übrige Welt Hundert- 
meilenreisen unternahm. Kaiser und Könige spazierten auf 
seinem Trottoir herum; alle Wunder, alle Merkwürdigkeiten 
der Zeit waren zwischen der Porte Malllot und der Place du 
Tröne vereinigt. Und die berauschend schönen Erinnerungen 
flammten in der Phantasie des Parisers wieder auf, als ihn die 
neckischen Melodien der »Belle H^ldne« umschmeichelten. Es 
hat ja Jedermann es schon einmal an sich erfahren , dass ein 
Wort, ein Ton, ein Duft hinreicht, um längstvergessene Si- 
tuationen in greifbarster Wirklichkeit wieder vor die Seele tre- 
ten zu lassen. Ein Abend in den Vari^t^ verjüngte also den 
Pariser um ein volles Jahrzehnt; er schwelgte da in einem 
Nachgeschmäcke jenes weichen, capuanischen, fast traumhaft- 
wohligen Genusslebens, das die Pariser seit dem italienischen 
Kriege mit entnervenden Sammtarmen umfangen hielt und von 
dem man sich in dieser harten nachsedanischen Zeit kaum mehr 
eine Vorstellung machen kann. 

»Diese Reminiscenzen würden allein schon genügt haben, 
um der wiedererstandenen schönen Helena einen ebenso grossen 
Erfolg wie elf Jahre vorher zu sichern. Allein sie bedurfte 
eines solchen Bündnisses gar nicht. Seit sie vom Repertoir vei^ 
schwunden war, hatte das ewig wechselnde Publikum von 
Paris tiefe Aenderungen erfahren. Die Generation, die vor 
einem Jahrzehnt noch in den Kinderschuhen wandelte, war 
jetzt herangewachsen und wollte auch die persönliche Bekannt^ 
Schaft einer Operette machen, von der ihr die Tradition so viel 
erzählt hatte. Dieser neuen Theater-Generation bedeutete die 
schöne Helena so wenig, wie Hecuba dem Komödianten Jm 
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»Hamlet«. Auf sie wirkte das Werlc nar darch sich selbst, nicht 
durch die Ideen-Associationen, die es bei den Aeltereo herauf- 
beschwor. Aber sie hatte dem Reize dieses Textes und dieser 
Musik Dicht widerstehen können und überbot in Eutbusiasmas 
die Sitere Generation, welcher die »schöne Helena« nicht eine 
lustige Operette, sondern eine gISnzende Geschichtsepoche be- 
deutete. 

»Es giebt kritische Pedanten, die sich darin gefallen, Offen- 
bach über die Achsel anzusehen und seine Werke als dauer- 
lose Einsommerpflanzen zu behandeln. Ich glaube, sie begehen 
zugleich einen Irrtbum und eine Ungerechtigkeit. Offenbach 
scheint mir eine der originellsten KünstleMudividualitSten un- 
serer Zeit und seine Schöpfungen haben trotz ihrer leichten, 
luftigen Bauart mehr Lebenskraft als viele sogenannte »grosse« 
Opern, die mit Gewicht und Aufsehen auftreten und nie ihre 
hundertste Aufführung erreichen. 

»Offenbach ist vollkommen der Sohn seines Jahrhunderts, 
ein wirklich moderner Mensch, das, was die Engländer so aus- 
drucksvoll »0 representative man« nennen. In ihm leben die 
Gedankenströmungen und Anschauungen unserer Zeit und er 
giebt ihnen einen überaus originellen Ausdruck. Dass er modern 
denkt, dass in seinem Talent die Pulse des Jahrhunderts pochen, 
das ist das Gebeimniss seiner Erfolge ; das erklärt es, dass der 
arme deutsche Jude , der unbekannt und ohne Empfehlungen 
nach Paris kam, nach einem kurzen Existenzkampfe sich in der 
ersten Reihe der Weltberühmtheiten fand. Möge es dem Leser 
nicht zu paradox scheinen, wenn ich sage, dass nicht der Mu- 
siker, sondern der Philosoph Offenbach das Publikum beider 
Hemisphären sich unterlhäntg gemacht hat. Der Musiker war 
nur der geniale Haoptmitarbeiter des Philosophen , aber dem 
Letzteren gebührt der erste Platz. Dass es nicht der Compooist 
allein oder nur hauptsächlich ist, der bei den Erfolgen Offen- 
bach's in Betracht kommt, ist, glaube ich, leicht zu beweisen. 
Offenbach's Musik ist geistreich, einschmeichelnd, überströ- 
mend von anmulhigen Melodien, tändelnd und federleicht, das 
ist Alles unbestreitbar. Aber neben ihm schaffen seit fünfzehn 
Jahren zahlreiche andere Componisten, denen diese Eigen- 
schaften ebenso wenig abzusprechen sind. Ist nicht Strauss' 
»Indigo« ein wahrer Sprudelquell von süssen Melodien? Kann 
man zweifeln, dass Lecocq*s Musik leicht und graziös ist? Haben 
nicht die Operetten von Supp^ , Jonas und manchen Anderen 
Geist und Launen genug, um dem Publikum intensiv zu gefal- 
len? und man sehe , was sich dennoch ereignet : alle diese 
Operetten haben ihren Moment des Erfolges und sterben dann 
eines natürlichen Todes; Offenbach's Operetten aber bleiben 
Jahrzehnte lang jugendfrisch und scheinen gefeit gegen den 
Theatermarasmus, jene furchtbare Krankheit, die fast alle Werke 
des leichten Genres in den ersten Jahren ihrer Existenz hin- 
rafft. Und das ist nicht darum, weil sie besser, sondern weil 
sie anders sind als ihre Mitstreber. Diese Strauss, Lecocq, 
Supp^ u. s. w. sind nichts als Gompositeure ; Offenbach aber 
ist Gompositeur und Philosoph. Er ist ein Neuerer ; er hat das 
Gebiet der Musik erweitert und die Polemik in die Musik ein- 
geführt. Er ist der Schöpfer der satirischen Musik. Die Melo- 
dien der übrigen Operettencompositeure sind harmlos, die 
Melodien Offenbach's dagegen gegen Etwas oder Jemanden zu- 
gespitzt. Offenbach ist einer der Hauptstreiter im Kampfe gegen 
die Tradition und die Autorität : er ist der Wortführer Jener, 
die sich gegen hergebrachte Anschauungen auflehnen. Mit 
schonungsloser Hand hat er der griechischen Mythologie den 
Nimbus vom Kopfe gerissen und ihre Gestalten dem GespÖtte 
der Welt preisgegeben. Wer muss nicht bei dem blossen Worte 
Olymp lächein , nachdem er »Orpheus in der Unterwelt« ge- 
sehen hat? Wer kann nach der »schönen Helena« noch mit der 
alten Pietät an die Helden der Uiade denken? Der kritiklose 
Heroencultus, den uns die Gymnasial zeit in die Seele gepfropft 



hat, hält nicht Stand , nachdem wir die Objecte unserer aber- 
gläubisch ehrfurchtsvollen Verehrung in diesen Operetten 
menschlich und überaus schwach menschlich vor uns gesehen 
haben. Der Schulmeister mag noch so begeistert von der Grösse 
Agamemnons und der Tragik Menelaus' und dem Heldenthum 
Achilleus* rhapsodireo, wir wissen das besser. Agamemnon ist 
ein Schwachkopf, Menelaus ein Hahnrei, Achill ein Gascogner ; 
wir haben das aus bester Quelle : auctore Offenbachio 1 

»Aber dem scheidewässerigen , destructiven Geiste Offen- 
bach's waren die ungeschlachten antiken Theaterhelden aus 
Blech und Pappe bald keine würdigen Gregner mehr; nach 
seinem musikalischen Vandalenzug in die Gefilde der classischen 
Mythologie und Poesie unternahm er einen Krieg gegen moderne 
Götzen, gegen KÖnigthum und Militarismus. Das Trottelthum 
auf dem Throne ist im König Bob^be des »Blaubart« unüber- 
trefflich personificirt und wer nach »Blaubart«, »Perichole« und 
»Madame rArchiduc« noch ohne Lächeln eine Hofanzeige oder 
einen amtlichen Bericht über Hofceremonten lesen kann , der 
muss wirklich starke Ueberzeugungen hegen. Ebenso ist 
GamascheoknÖpfen und Salongenerälen aller Armeen in der 
»Herzogin von Gerolstein« ein unvergängliches Denkmal gesetzt 
worden. General Bumbum wird als illustrative Randglosse zur 
Geschichte der stehenden Heere ewig leben. Ich wundere mich 
nur, dass von den unzähligen Generälen Bum-Bum, welche an 
der Spitze der Ranglisten aller europäischen Armeen prangen, 
kein einziger auf den berechtigten Einfall gekommen ist, Offen- 
bach eine Degenspitze durch den Leib zu rennen ; denn dass 
sie sich nicht erkannt haben sollten, ist bei der geradezu con- 
sternirenden Porträtähnlichkeit unmöglich anzunehmen. 

»Neben diesen Tendenzoperetten, die sich geradezu als mn- 
sikaliscbe Guillotinen constituiren , hat Offenbach auch harm- 
lose musikalische Possen geschrieben. Ich nenne nur die 
»Seufzerbrücke« , das »Pariser Leben« , »Die schönen Weiber 
von Georgien«. Diese Werke hatten eine kurze Lebensfrist ; 
sie kamen und gingen. Und doch waren sie ebenso heiter, 
ebenso melodiös, ebenso unterhaltend wie die »Belle-H^töne« 
oder »Barbe-Bleue« ! Ja, aber sie waren eben nichts als Farcen 
und der blossen Farce wird das Publikum bald satt. Hier haben 
wir einen starken Beweis, dass Offenbach's Erfolge mindestens 
ebenso sehr dem philosophischen Polemiker wie dem Musiker 
gutzuschreiben sind. 

»Eine andere Frage ist, ob das satirische, revolutionäre Ele- 
ment in den Offenbach'schen Operetten nicht ausschliesslich im 
Texte ruht und in diesem Falle das Verdienst der Librettisten 
ist. Ich denke jedoch, dass man diese Frage gamicbt ernst be- 
handeln darf. Meilhac und Hal^vy, die congenialen Textdichter 
Offenbach's, sind ohne Zweifel geistreiche Schriftsteller und 
stecken bis zur Nasenspitze voll toller Possen, allein ihr Antheil 
an dem Werke ist doch nur der bescheidenste. Ein Leinwand- 
fabrikant, der einen Theil des Ruhmes eines vortrefflichen 
Bildes für sich in Anspruch nähme, weil er die Leinwand dazu 
geliefert hat, würde mit seiner Anschauung höchstens bei We- 
bergesellen Anklang finden. Nun denn, die Librettisten haben 
die Leinwand geliefert, aber Offenbach hat das Bild auf dieselbe 
gemalt, und wir sind einmal so ungerecht , das Bischen Farbe 
für wesentlicher zu halten als das solide Gewebe, dessen Han- 
delswerth doch auf ungleich festeren Basen ruht als der der 
windigen Kunst. Meilhac und Halövy haben die hölzerne Stange 
geschnitzt, aber Offenbach hat die stählerne Spitze darauf ge- 
setzt. Wer hat nun die Lanze verfertigt? 

»Offenbach scheint mir der Aristophanes unserer Zeit zu 
sein. Er hat von seinem athenischen Vorgänger den Ueber- 
mutb, die Scbneidigkeit, die Fruchtbarkeit und die überlegene 
Weltanschauung. Wie Aristophanes, dichtet jedoch auch er 
nicht für Kinder, und den Vorwurf der Unsittlicbkeit, der gegen 
ihn von lostitutsvorstebern erhoben winLr-kann man einfach 
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damit beantworten, das« Satire ükMrhaopt nur für reife Geister 
bestimmt sei und dass Gymnasiasten and Peosion&rinnen wirk- 
lich besser tban , spannende Indtanergeschicbten zu lesen als 
zur »schönen Helenat zu gehen. Meiner Ueberzeagung nach 
wird man künftig keine Coltanseschicbte des neunzehnten Jahr- 
hunderts schreiben können , ohne Offenbacb's und seiner Er- 
folge als einer der charakteristischesten Erscheinungen der 
Epoche zu gedenken, t 

Dieser Artikel bildet einen besonderen Abschnitt in dem zwei- 
tenBande(S.76 — 84)desangeftthrtenWerkesvonMax Nordau 
»Aus dem wahren MiUiardenlande. Pariser Studien und Bilder. 
Zwei Blinde. Leipzig« 4 878.« Dem Verfasser liegt dieser Gegen- 
stand offenbar sehr am Herzen, denn er kommt noch von ver- 
schiedenen Seiten auf denselben zurück. In dem Gapitel »Das 
politische Hepl Hepl« (U, SSI — SS9) erzählt er uns, wie 
sein »Aristophanes«, der als geborner Deutscher die Deutschen 
schmfihte und bespöttelte, sich auch Öffentlich von Deutschland 
lossagte, dennoch nahe daran war, wegen seiner deutschen 
Abstammung aus Paris vertrieben zu werden. Im Sommer 4 876 
machte er eine » Kunstreise « nach Amerika, über welche er 
dann ein albernes Buch (»Notes d*un musicien«) schrieb , ein 
Buo^, das selbst vor den Augen seines Bewunderers Nordsu 
keine Gnade findet, da er sagt, Offenbach »hatte die Schwach- 
heit«, über diese Reise »ein schlechtes Buch zu schreiben«. Auf 
der Rückreise von Amerika erregte der frohere kaiserliche Leib- 
oomponist den Unwillen patriotischer Republikaner , als er an 
der SchifErtafel über die Republik sich lustig machte. Ein mit- 
reisender Senator, der früher Heizer auf einem Schiffe gewesen 
war, stellte ihn darüber zur Rede und brachte es spiter durch 
die Zettung »Figaro« an die grosse Glocke. »Man muss diesen 
Herrn Offenbach hören — schrieb der Figaro — , wie er sich 
im Auslande über Frankreich and die Republik ausdrückt. Die 
Republik anzugreifen, das ist sein Recht. Er weiss, dass 
Operette und Parodie keine grosse Aussicht auf Daner unter 
dieser Regiemngsform haben und dass diese jene tödten werde.« 
(S. %%%.) WeU bei dieser Anklage ultrarepublikanische Mei- 
nungen eine Rolle spielten, fand das anfangs sehr erregte Pa- 
riser Publikum bald sein slltligliches Gleichgewicht wieder. 
Aber die Geschichte wurde dem Operettisten doch nicht ver- 
gessen ; unlängst bei seinem Tode konnte man wahrnehmen, 
wie wenig er den Franzosen ans Herz gewachsen war. Herr 
Nordau möchte die Sache gern anders drehen. Zuerst meint 
er, sie sei vielleicht zu einem Operntexte geeignet ;• dann aber 
zieht er das Gesicht in hochemste Palten and fährt fort : »In- 
dessen, ich habe vielleicht Unrecht, diesen ,Offenbach-Scandal', 
der seinerzeit viel Staub aufwirbelte, als eine Posse zu behan- 
deln. Wenn man genauer zusieht, so findet man, dass er trotz 
seiner komischen Elemente eigentlich einen recht betrübsamen 
Hintergrund hat. Es genögt also nicht , dass Offenbach nach 
dem Kriege in einem berühmt — in Deutschland sagt man be- 
rüchtigt — gewordenen Briefe sich von jeder Gemeinschaft mit 
Deutschland losgesagt und erklärt hat, dass Frankreich sein 
einziges Yateriand sei ; es genagt nicht , dass er am meisten 
dazu beigetragen hat, dem modernen Paris den Nimbus eines 
Babylon der Sunden, aber auch der intensivsten Lebensfreuden 
und Genüsse erarbeitet zu haben ; es genügt nicht , dass er 
einer der glänzendsten Yertreter jenes leichten , fröhlichen, 
prickelnden Esprit ist, um dessentwillen die fremden Nationen 
Prankreich hauptsächlich lieben und bewundem ; das Alles ge- 
nügt nicht , um Offenbaoh davor zu schützen , dass irgend ein 
Ex-Heizer, der eine naturiiche Dankbarkeit für die Repnblik 
trägt, die muthmasslich allein seine etwas verblüffende Carri^re 
bis zum Senator ermöglicht hat, ihm hageldicht den Prussien, 
das deatscbe Sauerkraut, die angeborene deutsche Grobheit 
u. 8. w. um die Ohren schlage, wenn er sich erlaubt, eine 



politische Meinung zu haben l Und wie leicht das Publikum 
gegen den Angeschuldigten Partei nahm ! Wie rasch die Pfei- 
fen, Hausschlüssel und Bratpfannen in BereilschafI waren, am 
ihn mit systematisch wiederholten Katzenmusiken moralisch 
hinzurichten ! Das beweist eine so tief ins Herz gewühlte Er- 
bitterung, einen so engherzigen , unduldsamen Nationalismus, 
dass man kaum die Hoffnung nähren kann , die französische 
Nation werde in der gegenwärtigen Generation freieren und 
objectiverenAnschauungen zugänglich werden.« (S. SS6 — 1S7.] 
Nordau setzt diese pessimistischen Betrachtungen noch weiter 
fort. Wenn er meint, die hier bei den Franzosen wahrgenom- 
mene Nationalitäts-Empfindlichkeit sei gegenwärtig mehr oder 
weniger bei allen »gebildeten« Völkern zu finden, so ist diese 
Ansicht an sich ebenso richtig, wie sie an dem betreffenden 
Orte als unpassend bezeichnet werden muss. Bei Offeubach 
war der »Deutsche« nur ein äusserer Vorwand , um einen bis- 
her verhüllten inneren Gegensatz hervortreten zu lassen. Die 
obigen Worte des »Figaro« sprechen es ganz deutlich aus. Wenn 
»Figaro« der Operette und Parodie ankündigt , dass die neue 
Regierungsform sie »tödten werde«, so klingt das allerdings sehr 
pathetisch, enthält aber trotzdem den eigentlichen Gedanken, 
mit welchem die junge Republik die gesammten Offenbachiaden 
betrachtete. Im Angesicht des Schadens , den diese Producte 
mit angerichtet hatten , schämte man sich derselben und sah 
sich nach musikalischen Werken um , die der ernsteren Zeit 
entsprachen. Für den aofmerkssmen Beobachter ist es beleh^ 
rend, wenn auch nicht erfreoend , wahrzunehmen , dass diese 
bessere Regung nicht tief und andaaernd genog war , auch in 
der Musik nur höchst unvollkommene Hülfsmittel vorfand , so 
dass die Operette bald wieder überhand nahm und fast schlim- 
mer wurde als zuvor. Aber Offenbach selber eriebte kaum 
noch einen guten Tag und als er starb, &nd er in dem eigent- 
lichen Frankreich nur Tbeilnahmlosigkeit. Dies kam nicht da- 
her, dass er ein geborner Deutscher war, sondern daher, dass 
es ihm nicht gelang, sich die Achtung seiner neuen Landsleute 
zu erwerben. Dass die schsmiose Erklärung , in Welcher er 
sich von Deutschland lossagte, den Franzosen gefiel und schmei- 
chelte, ist keine Frage. Dass man ihn trotzdem — oder eben 
deshalb — innerlich verachtete, ist ebenso gewiss. Wenn 
Herr Nordau dieses begriffen hätte, könnte er weitausgreifende 
geschichtsphilosophische Betrachtungen bei solchen Gelegen- 
heiten sparen. Jedem sein Recht und sein Gericht, auch dem 
Trivialen. 

Ein anderer Abschnitt des zweiten Bandes , welcher ganz 
hierher gehört, führt als Ueberschrift »Die Operetten- 
sternec und enthält eine Mustergallerie derjenigen Damen, 
die in den letzten zehn Jahren für diese Musikfarcen den Ton 
angaben. »Seit Jahrhunderten kennt die französische Bühne 
das VaudevUle, die anspruchslose Posse, in der die handelnden 
Personen onzusammenhingeodes , aber stets pudeliUü'risches 
Zeug treiben und in ihr drolliges Geschwätz ab und zu ein 
Liedchen zwischen hineinträllern. An diese niedrige Kunst- 
gattunganknüpfend, hat Offenbach's Talent die moderne Operette 
geschaffen, deren leichtes und üppiges Wachsthum alsbald das 
ganze Theater der Gegenwart überwucherte. Speciell in Paris 
hat sie die AUeinherrschaft in fünf der bedeutendsten Theater, 
in den Bouffes, den Vari^t^, der Renaissance, den Folies Dra- 
matiqoes und der Galt^. Was nützte es, dass die Kritik, diese 
offlcielle Hüterin des guten Geschmacks, entrüstet gegen das 
Ueberhandnehmen der neuen Richtung Verwahrung einlegte, 
was nützte es^ dass speciell der geistreiche Francisque Sarcey, 
ein heldenmüthiger Nachahmer des antiken Horatius Codes, 
allein gegen die siegreiche Invasion der Operette kämpfte und 
ihr noch bis zum heutigen Tage in Büchern , Feuilletons und 
Vortrilgen verzweifelte Gefechte liefert: Offenbach flog dennoch 
zwei Jahrzehnte lang von einem Triumphe zu(p andern und 
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die Halme, die er auf dem von ihm urbar gemachten, bestellteo 
Qod abgeeroteten Felde stehen gelassen hat, reichen noch hin, 
am einem ganzen Dntzend Schwachbegabter Nachahmer eine 
ergiebige Nachlese zu gestatten. (Bd. II S. 4 04 — 4 06.) Mit 
diesen Worten ist der Ursprung und die erstaunlich schnelle, 
unkraatarlige Verbreitung der Operette recht gut angegeben. 
Ein Deutscher, Ernst Pasqu^, früher mit Offenbach persönlich 
bekannt, sprach neulich die Meinung aus, dass auch die Kölner 
Fastnacbtscherze, welche Offenbach als gebomer Kölner aus 
dem Grunde kannte, für die Gestaltung der Operette An- 
regungen gegeben haben , und Tbatsache ist überdies , dass 
Wien schon früher als Paris dieselbe Richtung einschlug ; be- 
reits 4 854, also mehrere Jahre vor Offenbach, brachte Supp^ 
in Wien eine solche Operette zur Aufführung. Daraus kann 
ersehen werden, dass ein derartiger Hokuspokus aligemein in 
der Luft lag ; über die schnelle Verbreitung braucht man sich 
daher eigentlich nicht zu wundern. 

Kommen wir nun zu den Pariser Operettensternen. 
Der erste und leuchtendste Stern dieser Art, die Schneider, 
konnte von Nordau nicht mehr beobachtet werden , weit sie 
bereits abgetreten war ; vor einigen Wochen hat sie nun auch 
ihren glSnzenden Hofstaat in die Auction gegeben und damit 
von aller Theaterherrlichkeit für immer sich abgewandt. Was 
Nordau beschreibt , sind Operettenprinzessinnen des republi- 
kanischen Paris, welche er um 4 876 hörte und die man noch 
alle Tage dort hören kann. 

»Die Vorliebe des Publikums für das Operetteogenre — 
schreibt er — kam besonders den Künstlerinnen zu Gute , die 
sich dem Dienste dieser neuen, von der griechischen Mythologie 
nicht vorhergesehenen Muse widmeten. Ohne viel dazuthun zu 
müssen, wurden sie aus Plebejerinnen der Coullssenwelt vor- 
nehme Theaterprinzessinnen und machten den Heldionen der 
ComMie fran^ise und den Primadonnen der Oper ihr Gold 
und ihre Lorbem, die Bewunderung der Menge und den minder 
sterilen Enthusiasmus der Finanzbarone, Gesandtschaftsattach^ 
und sonstigen bevorrechteten Gönner weiblicher Bühnen- 
berühmtheiten streitig. Es gehört so wenig dazu , in Paris ein 
Operettenstem zu werden 1 Eine junge Dame , die einen un- 
widerstehlichen Beruf in sich empfindet, aus ihrer niedlichen 
Person den Zielpunkt einiger hundert Operngläser zu machen, 
die jedoch weder Stimme noch Darstellungstaleot besitzt, wen- 
det sich ganz naturgemSss der Operette zu und es müsste mit 
Wundem zugehen, wenn ihr Name nicht bald vom Cafö de la 
Paiz bis zum Caf^ de la Terrasse mit Wohlwollen, mit WSrme, 
mit Begeisterung genannt werden sollte. Es thut nichts, wenn 
sie weder singen noch spielen kann. Gixt sie fortwährend wie 
eine schadhafte Kindertrompete , so sagt das Publikum wohl- 
wollend : »Sie ist ja keine OpemsÜngerin 1« Weiss sie auf der 
Bühne weder zu gehen noch zu stehen, so lautet die Entschul- 
digung: »Sie wUl ja der Sarah Bernhardt keine Concurrenz 
machen I« Man erwartet von ihr weder Charakterzeichnung 
noch Empfindung ; die einzige Bedingung, die sie erfüllen muss, 
ist hübsch zu sein und sich gut zu costumiren. 

»Der Typus dieser Sorte von Künstlerinnen ist Frau T h 6 o 
von den Bouffes. Offenbach kann sich des Verdienstes rühmen, 
diese Dame unter sonderbaren Umständen entdeckt zu haben. 
Es war im Jahre 4 873 , zur Zeit der Wiener Weltausstellung. 
Im Prater zu Wien hatte ein Unternehmer eine grosse inter- 
nationale Singspielhalle gegründet, in der die Aosstellongs- 
besucher aus allen Ländern neben den Getrilnken auch die 
Lieder ihrer Heimath fanden. Frau Thöo vertrat in diesem 
Etablissement die französische Kunst und bemühte sich , bei 
der Bevölkerung der Kaiserstadt ein beschrilnkles , aber aus- 
eriesenes Repertoir unscrupulöser Chansons einheimisch zu 
machen. Dort sah sie eines Abends Offenbacfa, der in Wien zum 
Besuche anwesend war, und engagirte sie sofort für die Bouffes, 



die damals noch unter seiner Direetion standen. Die Pariser 
billigten die Verpflanzung der Ghansonettensängerin aus dem 
Caf^ chantant am Donauufer ins elegante Theater der Passage 
Choiseul und wendeten ihr beim ersten Debüt eine Gunst zu, 
die seither nur gewachsen ist. Frau Th^ ist eine schöne Frau. 
Sie hat ein volles, blühendes Gesicht, glänzende Augen, präch- 
tiges blondes Haar und Umrisse , an denen der ModeUirspatel 
eines Bildhauers nichts nachzubessern fände. Dafür besitzt sie 
keinen einzigen Ton in der Kehle und trifft in hundert Fällen 
kaum zehnmal die Note, die ihr der Compositenr vorschreibt. 
Allerdings geschieht ihr Falschsingen mit einer so naiven Un- 
bewusstheit, dass der Unmuth des Hörers entwaffnet wird und 
man höchstens über sie lachen kann. Trotzdem gehört sie 
heute zu den Lieblingen des Pariser Publikums und wird yon 
der Kritik verhätschelt. Fragt man einen Pariser, was ihm an 
der Th^o gefalle , so ist die erste Antwort : »Sie ist eine rei- 
zende Frau.« Hieran fügt sich die zweite Erklärung, dass sie 
auf der Bühne eine ausserordentliche Anmotb entwickle. 

»Das ist nun einer jener Punkte , über die ein Pariser und 
ein Nicbtpariser sich nie mit einander verständigen können. 
Dem Pariser ist eine Frau anmntbig, wenn sie es versteht, sich 
niedlich zu machen. Er schwärmt für eine Künstlerin, die auf 
der Bühne mit kleinen Kinderschrittchen umhertrippelt, die 
Lippen zu einem Zuckermündchen zusammenzieht, mit schief- 
geneigtem Kopfe und emporgezogenen Augenbrauen kindlich 
blickt und die Stimme zu einer eigenthümlich hohen, naiv und 
unschuldsvoll klingen sollenden Intonation zwingt. Er hat 
keinen Sinn für die unausstehliche Affectirtheit all dieser kleinen 
Manieren und Künste und blickt den Fremden mit grossen 
Augen an, wenn er ihm sagt, daas er von einer Künstlerin Na- 
türiichkeit verlange. Natürlichkeit 1 Woher soll denn der rich- 
tige Pariser wissen, was dies Wort bedeute ? Das weltstädtische 
Leben schliesst die Natur aus ; der Sohn der Grossstadt ist 
selbst ebenso ein Kunstprodoct, wie sein ganzes Dasein unter 
künstlichen Bedingungen verfliesst. Der Pariser kennt die Blume 
nur als Bouquet, mit Faden umwunden und in einer Düte aus 
Papierspitzen steckend und glaubt häufig genug, dass die Kar- 
toffel auf Bäumen wachse wie ein Apfel .... Der Pariser hat 
also weder Sinn und Verständniss für Natüriichkeit , noch das 
Verlangen nach ihr. Er bemerkt es nicht, dass die Th^ eine 
niedliche Gliederpuppe sei, die von Schrauben und Federn be- 
wegt wird. In der That, Alles an dieser Künstlerin ist ange- 
lernte Unnatur , jeder Zug an ihr Affeetation ; ihr Gehen und 
Stehen, ihr Lächeln und Blicken, ihr Sprechen und Singen un- 
echt und geziert. Und gerade in den Rollen , in welchen sie 
die Ziererei bis zur Unleidlichkeit übertrieb, wie in der »Jolie 
parfumeuset, der »Bolte au leite und der »Petite muette«, wurde 
sie mit der grössten Begeisterung appläudirt.c 
(Sohloss folgt.) 



Naohriohten nnd BemerkimgeiL 

» (Bu PiMlll-Tkeatir laBarL) im Jahre 4840 legte man den 
GroDdsteiD so dem heutigen groasen nod sebooen Theater am dama- 
ligen Corso Perdioando. Drei Jahre lang wurde dieser Bau munter 
gefördert, als, wie ein Blitz ans heiterem Himmel, aus dem bour- 
bonisch-cbristllchen Olymp die Donoer-Ordre kam ihn zo unter- 
brechen and erst dem Herrn eine BUhoe in der neuen Stadt zu er- 
richten. So wurde der Theater-Baa vorläufig ausgesetzt und in alier 
Eile ein Tempel geplant, der Im Jahre 4849 seinen Abschloss fand, 
dem beiligeo Ferdioando di Gastigllo geweiht wurde, den Einwoh- 
nern aber nie sympathisch geworden ist. Auch als Gebäude ist es 
ein recht dummes Machwerk. Sechs Jahre später war auch das 
Theater fertig. Es hatte 400,000 Ducati gekostet und erhielt den Na- 
men »Picoini«. Auch eine Strasse trägt diesen Namen. Wer in der 
Geschichte der Mosik ein wenig zu Hsuse ist, wird bei Gelegenheit 
Glack's sich auch Picoinl's erinnern : beide waren musikslische Ri- 
valen des vorigen Jahrhunderts. Wer aber weiss heute noch etwas 

P 
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▼oa des iUUenischen MaMtro Zanobia, von dem Cid, von Gaja Maaio, 
Aleaeandro nelle Indie . Ifigenia in AuUde etc. ? Und doch wa^er 
einst ein grosser Mann. Soll Ja sogar GInck , als er vernahm , dass 
Pioclnl einen Orlando schreibe, den seinigen ins Feaer geworfen 
haben. Und im S. Cario-Tbeater Neapels riss der Meister das Publi- 
kum durch die Zenobis, sein erstes Werk ernsten Stils, derartig hin, 
dass Niemand mehr andere Musik hören wollte. PIccini aber ist ein 
Kind Bari's. Hier wurde er geboren im Jabre4 7t8, alle Ehren Frank- 
reichs und Italiens hiuften sich auf seinem Scheitel, und die Enkel 
ehren heute Ihren Landsmann, indem sie seinen Namen in der Stadt 
laut werden lassen. Bari hat gegenwirtig etwa 40,000 Einwohner, 



das Tbeater-GebMude würde für eine Stadt von 400,000 gerade gross 
genug sein. 

(W. Kaden, Sommerfahrt durch die südlichsten Landschaften 

lUllens, S. 4S9— 480.) 

JBerichtigang. 

Nr. 46, Sp. 147, Z. 4 7 •Naturallistio« lies: NaturalitUn. Der fol- 
gende Satx: »Bereits verstorben, hatte sie noch als Matrone ihre 
Stimme conservirt«, ist in dieser Fsssnng ebenfalls Unsinn und soll 
heissen : »Sie ist bereits verstorben und hatte noch als Matrone Ihre 
Stimme conservirt«. 



AiirsEs:i«i:]i. 



[7<] Verlag von 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthor 

Werke 

v on 

Theodor Kirchner. 

Op. t. ZekB CUTlcntieke» Jf ^ 

Heft 4 8 80 

Heftt S 50 

Op. 7. AlbUiMIttor« Nenn kleine Qavierstttcke .... t 50 

Op. 8. Scheno für das Planoforte 4 50 

Op. 9. PriUrndta für Clavler. 

Heft 4 8 50 

Heftl 8 50 

Op. 40. Zwei KSalge. Ballade von E. OMM, für Bariton und 

Planoforte 4 50 

Op. 48. Ideder ekae Werte für Clavler. (Dem Andenken 

Mendelssohn's gewidmet) 4 — 

Op. 44. AuitMleitteke für Pianoforto. 

Heft 4. Marsch. Albumblatt Gapriccioso . . . 8 — 
Heft t. Nocturne. Prttludium. Novellette . . . 8 — 

Heft 8. Studie. Scheno. Polonaise 8 — 

Op. 14. 8tiU nn« beweget Clavierstttcke. 

Heft 4 8 — 

Heft 1 8 — 

Op. 88. Meile. Glavleretflcke. 

Heft 4 8 50 

(Wird fartgefttst.) 
Op.84. WalMT filr Glavfer. 

Heft 4 4 — 

Heft t 4 — 

No. 4. Walzer in Asdur t — 

No. t. Walzer in Asdur 1 ~ 

No. 8. Walser In Gmoll 4 50 

No. 4. Walzer in Adur 8 — 

No. 6. Walzer in Desdur 8 50 

No. 5. Walzer in B moll 4 80 

No. 7. Walzer in Bdur 8 — 

Op. 41. ManrkM fllr Glavier. 

Heft 4 8 — 

Heft 8 4 — 

No. 4. Mazurka in O moll 8 — 

No. 1. Mazurka in Esdur 4 80 

No. 8. Mszurka in Gmoll 4 80 

No. 4. Mazurka in Asdur 4 80 

No. 6. Mazurka In F moll 8 50 

No. 6. Mazurka in AmoU 4 50 

No. 7. Mazurka in Cdur . 4 80 

'"' Neue MusikalieiL 

Verlag von !Bx*eitli:opf A Härtel in L e i p zi g. 

Freedenber^y WlUu, TartBUDe für Orchester sn^ »Die Neben- 
buhler. Oper in drei Aufzügen. Partitur •#5,—. Stimmen «#44,50. 

LuseB» B.y Dendie salfiM flu regen neitm für gemischten 

Chor, Orchester und Orgel. Partitur Jf 8,50. Ciavierauszug und 
Singstimmen Jf 8,50. 
Llebltege, Unsere. Die sebSiitei leledleB alter und aeiier Zelt, 

in leichter Bearbeitung für Violoncell u. Pianoforte herausgegeben 
von Julius Kiengel. Drittes Heft Blaa cart n. •# 5,— . 



Meiarty W. ▲•, OlaTter-Oeieerte. Ausgsbe für zwei Planoforte von 
Louis Maas mit Beibehaltung der von Carl Reinecke zum 
Gebrauch beim Gonaervatorium der Musik in Leipzig genau be- 
zeichneten Original-Pianoforte-Stimmen, als eretes Pianoforte. 
No. 6. Bdur C (Köch.-Ven. No. 888). Jf 4,85. 

- 8. Cdur C (Köch.-Verz. No. 146). Jf 4,75. 

Dtferttmeate No. 45. Bdur (Köch.-Verz. No. 887) für zwei 

Violinen, Viola, Bass and zwei Hörner. Arrang. für das Pianoforte* 
zu vier Hinden von Ernst Naumann. Jf 6, — . 

Peryolese, G. B.y Gei^sttlOieB. Ciavierauszug mit Text von H. 
M. Schletterer. 
No. 4. Salve Regina f. Tenor oder Sopran solo mit Begl. «#1,75. 

- 8. Orfeo. Cantate für Sopran solo mit Begleitung. Jf 8,15. 

- 8. Salve Regina f. Sopran u. Bass mit Begleitung. Jf 4,50. 

- 4. Salve Regina für Sopran und Alt mit Begleitung. Jf 8, — . 
SehmbertyFnuiiy Olfertvre zum Drama »Rosamunde«. Für das 

Pianoforte zu vier Httnden. Jf 8,85. 

Dieselbe. Für das Pisnoforte zu zwei Httnden arrangirt von S. 

Jadassohn. Jf %,-^. 

SlebBUum, Fr«, Op. 68. leebg liedtr für eine Singstimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte. Jf 8, — . 

Tbue^ iite* Sammlung der berühmtesten deutschen, franzosischen 
und italienischen Gavotten für das Pianoforte. Ausgewählt, theil- 
weise eingerichtet und durchgesehen von E. Pauer. Einzel- 
ausgabe: 
No. 7. Uelllet, Jehtan Baptlel, Gavotte Ddor. 50 Jff. 

- 8. Ceaperin, Fran^olt, Gavotte Gmoll. 50 ». 

- 9. Gavotte (La Bourbonnaise) Gdnr. SO A. 

- 40. Gavotte C moll. 50^. 

- 4 4. Raaeaa, Jean Philippe, Gavotte (aua der Balletoper »Le 

Temple de la Gloire«) Ddur. 50 Jff. 

- 48. Gavotte (Tambourin) Emoll. 50 ^. 

Mozart's Werke. 

Kritisch darchgesehene Gesammtansgabe. 
Seirleiiaiuiflfabe. — Partitur. 
Serie XXIII. lesateB für mehrere Instrumente mit Orgel. Complet 
Jf 4,80. 

£«l]izelciiuiflfa.l>e. — Partitar. 
Serie IX. Brate Abtheilnog. CusatlOBei, leresadeB für Orchester. 
No. 44—44. ur 4 4,55. 
No. 44. Serensde No. 9. Ddur C. Jf 5,85. — 48. Serensde 
No. 4 0. Bdur C. Jf 4,50. — 48. Serenade No. 44. Esdur C. 
Jf 8,85. — 44. Serenade No. 48. Gmoll C. Jf 4,95. 

Palestrina's Werke. 

Kritisch darchgesehene Gesammtansgabe. 
Band IX. Ofiwteriea. jr 45,-. 

Robert Schumann's Werke. 

Kritisch darehgesehene Gesammtansgabe. 
Herausgegeben von Clara Schumann. 

Serie IV. Für Strelcblastrameate. 

No. 49. Quartette für zwei Violinen, Bratsche und Violoncell. 
Op. 44. 
No. 4. Amoll. Partitur ur 8,50. SUmmen Jf 5,75. 

- 8. Fdur. - - 8,85. - - 5,76, 

- 8. Adur. - - 8,85. - - 5,50. 

xo. Volksausgabe. 

470. Herlnr. C. F., Op. 48. DeaeBtar-TloUiuebile und IleiieB- 

tar-Iiidei. •# 4 ,5o. 
450. Klenpely A.A., Oanong lad FggeB für das Pianoforte. Zweiter 

Band. Jf 4^--. 
464. Meyerbeery rrepbet Ciavierauszug ohne Worte. Jf 8,—. 
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Inhalt: Ueber moderne itaUeniscbe Musik. — Max Norden über Offenbacb nnd die Operette. (Schloss.) — Berichte (Baael). — Anzeiger. 



üeber moderne italienische Hnsik. 

Veker 4ra Sluid der •! eitUchra Inikpiege !■ Iteüra. Von 

lartfai iMdler. Leipzig, Breitkopf und Härtel. 4884. 
(Sammlung musikalischer VortrSige Nr. S5.) 48 Seiten 
gr. 8. 

Ueber mosikalische YertiSltnisse und PersöolichkeiteD im 
gegenwlrttgen Italien hat der Herr Verfasser schon vor Jahres- 
frist ein Bach publicirt , welches den Lesern aus den Mitthei- 
lungen in Nr. 36 und 36 dieser Zeitung vom vorigen Jahre 
noch in Erinnerung sein wird. Bebandelte dasselbe fast aus- 
schliesslich Mailänder Verhältnisse und Meister, so greift Herr 
Boeder in dem vorliegenden Aufsätze weiter und berichtet über 
ganz Italien. 

Das frühere, durch seine verschiedenen Mittheilungen recht 
belehrende Werk war lose und flüchtig zusammengefügt , was 
der Autor selber eingestand , und zwar mit dem Verspre- 
chen, in seinen folgenden Schriften etwas wissenschaftlich 
Tüchtigeres vorlegen zu wollen. Wir dürfen diesen »Vor- 
trag« also wohl mit der Erwartung in die Hand nehmen, jenes 
Versprechen erfüllt zu sehen , wenigstens begehen wir keine 
Ungerechtigkeit, wenn wir ihn nach demselben beurtheilen. 
Der Verfasser will die kleine Schrift auch offenbar nicht als 
einen flüchtig hingeworfenen Bericht angesehen wissen , son- 
dern als ein unparteiisches Gutachten, welchem überall die 
sachliche Begründung beigegeben ist. Deshalb eröffnet er die- 
selbe mit einer historischen Einleitung von beträchtlicher Länge, 
6 bis 7 Seiten. Diese Einleitung soll die Leser auf den Stand- 
punkt führen, welcher die Lage der heutigen musikalischen 
Verhältnisse Italiens klar überblicken lässt; mit ihr werden 
wir uns daher zunächst, und zwar besonders eingehend, be- 
schäftigen müssen. 

Der Anfang ist historisch-politischer Art und lautet : »Es 
herrscht die allgemeine Ansicht, dass das Aufblühen und der 
Verfall einer Kunstepocbe von den jeweiligen politischen Ver- 
hältnissen des Landes beeinflusst, oder zum grössteo Tbeil 
doch wenigstens abhängig gemacht wird .... Kein Land bat 
die straffen Zügel monarchischer Begierung zur Kunstentwick- 
lung in der zünftigen Zucht so nöthig als Italien. Werfen wir 
einen kurzen Ueberblick über die einzelnen Theile des nun- 
mehr geeinigten Königreichs Italien, in ihren Sturm- und Drang- 
perioden, so finden wir z. B. und vergleichsweise im früheren 
Königreiche Sardinien, der Wiege des neuerstandenen Italiens, 
und dem Grossherzogthum Toscana in den 30er und iOer Jah- 
ren ein den Verhältnissen entsprechendes , frisch pulsirendes 
Künstlerleben , ein emsiges Getriebe unter den Apolljüngern 



mit idealem Streben verbunden. — Anstatt dessen tritt uns in 
den von willkürlicher Fremdherrschaft unterjochten Provinzen 
Lombardei und Venetien , oder in dem von Tyrannenhand 
regierten Königreich beider Sicüien, eine siech dahin welkende 
Culturfortschreitung, ein zwischen [T] Hangen und Bangen un- 
stäl schwebendes Charakter- und interesseloses Geistesleben 
entgegen. Einzelne hell aufleuchtende Blitze, plötzlich auf- 
zuckende Bannstrahlen, die von den bedrückten Gemüthem 
ausgingen, ihrem bittem Groll gegen Unterdrücker und Sklaven- 
joch Luft zu machen , konnten keinen Umsturz in den be- 
stehenden Verhältnissen hervor bringen und Hessen die gleich 
darauf folgende dichte Finsterniss dumpfen Dahinbrütens nur 
noch um so grausiger erscheinen.« (S. 3 — i.) Wir überlassen 
es dem aufmerksamen Leser zu beurtheilen, ob es sich für 
einen deutschen Autor schickt, hier wie ein durch Aufregung 
halb sinnlos gewordener Italianissimo zu reden. Die Kunst wird 
allerdings durch günstige politische Verbältnisse befördert, aber 
hauptsächlich nur, sofern diese Buhe und Sicherheit gewähren ; 
die innere künstlerische Bewegung ist von solchen Factoren 
sehr unabhängig und zwar um so mehr , je bedeutender die 
Kunst momentan geworden ist , denn sie entwickelt sich dann 
nach ihren eignen Gesetzen, nach Gesetzen, die man fast gött- 
lich nennen kann , weU sie bewirken, dass die Kunst in ihrem 
Fluge über Politik und Nationalität, und was damit zusammen 
hängt, frei und weit sich erbebt. Trotz der zelotischen Bede 
des Verfassers gegen das österreichische iSklavei^ochc bleibt 
als Thatsache bestehen , dass der grösste italienische Dichter 
unseres Jahrhunderts, AI. Manzoni, lebenslang keinen besseren 
Wohnsitz suchte, als eben das »von willkürlicher Fremdherr- 
schaft unterjochte« Mailand, dass auch die musikalisch-theatra- 
lische Kunst dort in Buhe und Sicherheit auf reiche Ernten 
rechnen konnte, und dass die Unterjocher, als sie jene Provin- 
zen in Folge eines sonderbaren Manövers, für welches der Vei^ 
fasser sich hoffentlich nicht begeistert , veriassen mussten , die 
Strassen, die Festungen, die Bauten und alle sonstigen Annehm- 
lichkeiten des Lebens anders beschaffen waren, als fünfzig 
Jahre zuvor. Welchen Grund haben wir Deutsche , uns hier 
ein Brett vor den Kopf zu binden und dann in Blindheit die 
Geschichte zu fälschen T Den Italienern wie jeder Nation sei 
gern gegönnt, was sie durch eigne Kraft erringen ; aber warum 
wollen wir so thöricht sein , in der Beurtheilung der Politik 
fortwährend die Oesterreicher, das heisst das einzige wirkliche 
Brodervolk zu beleidigen, welches wir auf der ganzen Erde 
besitzen? — Der sinnlose Wortschwall Boeder's ist von den 
gefährlichen Albernheiten eines Nordau nicht mehr weit ent- 
fernt ; denn fängt der Germane erst einmaUsn , in das roma- 
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Dische Hora zu stossen , so wird er bald in dem französischen 
Schlamm versinken. 

Eine gerechte , ja selbst eine herzenswarme Beartbeilung 
dessen, was fremde Völker wollen und leisten, ist etwas ganz 
anderes. Aber dem Verfasser ist es nicht einmal gelangen , in 
dieser Hinsicht gegen die Italiener Gerechtigkeit zu üben. Er 
spricht Yon ihrer musikalischen Geschichte und versteht sie 
nicht. In dieser Hinsicht ist seine Einleitung höchst lehrreich, 
weshalb wir bei derselben auch so lange verweilen müssen. 
Nachdem Herr Boeder jenes obige Bild der politischen Pinsler- 
niss mit einigen Strichen des Maurerpinsels hingeworfen hat, 
nhrt er fort: »Hell erstrahlte, Alles verdunkelnd, einem glän- 
zenden Meteor gleich, Gioacchino Rossini, den Ruhm 
seines Vaterlandes in alle Welt hinaustragend. Doch war in all 
diesen Bestrebungen , einen so mächtigen Widerhall sie auch 
zeitweise weit ober alle Lande hinaus [? also vielleicht bis zum 
Mond?] finden mochten, das Kleinliche in der Kunst- 
anschauung bei den Italienern vorwaltend. Sie konnten sich 
nicht mehr zu jener historischen Grösse , wie sie uns durch 
die Meister der berühmten vier Malerschulen, durch die Poeten 
des trecento und Palestrina's göttliche Offenbarungen bekannt 
geworden, aufschwingen. [? Wir glaubten bisher, das was uns 
dwrch jene Meister »bekannt geworden«, sei die künst- 
lerische Grösse, in Folge dessen sie selber eine historische 
Grösse wurden; jetzt hören wir aber, dass ihr Talent darin 
bestand, »historische Grösse« bekannt zu machen 1] Die poli- 
tische AtmosphXre und der bis ins Extrem gesteigerte Sen- 
sualismus in ihren Kunstanschauungen Hessen sie jede feste 
und sichere Basis unter ihren Füssen verlieren, der Boden 
wankte und Icarus gleich, versuchte es die, jeder künstlerischen 
Grundlage bare Musenjüngerschaar , den Flug in die Lüfte zu 
wagen, auf die ihnen von der gütigen Natur verliehenen Fittige 
einzig und allein vertrauend. [Ganz in der Ordnung; der Vogel 
macht's ebenso.] So zumeist sehen wir den Stand der musika- 
lischen Dinge in diesem Jahrhundert bis zu den 60er Jahren in 
Italien. Einzelne Kunstgrössen in ihrer Art, ein Rossini, Bellini, 
Donizetti und Verdi, können nicht für das Gegentheü sprechen, 
denn sie sind Einzelerscheinungen, — jede auf sich selbst an- 
gewiesen, — und In keinem Zusammenhang mit den jeweiligen 
künstlerischen Bestrebungen ihres Landes stehend. [!] Nach 
erfolgtem placet von Seiten der Kritik wurde der resp. StU 
kourfthig. — Schulen haben die ebengenannten Componisten 
jedoch nie gemacht, nie machen können.« (S. i — 6.) 

Diese Behauptung, nach welcher die genannten »einzelnen 
Kunstgrössen« niemals eine Schule gemacht haben, noch machen 
konnten , erscheint in ihrer vollen Seltsamkeit , wenn man be- 
denkt, dass das ganze operncomponirende Italien unsere Jahr- 
hunderts als eine einzige Schule angesehen werden muss , als 
eine geschlossene Phalanx, in welcher die einzelnen zeitweüig 
tonangebenden Meister mit ihrem Anhange als Gruppen mar- 
schiren. Wie verschieden auch ein Rossini von einem Verdi 
sein möge, im Hinblick auf das Ganze der modernen italieni- 
schen Musik ist das nur eine Nuance , welche die Gleichheit 
eher beststigt als aufhebt. Charakteristisch und weithin ei^ 
kennbar, wie der Italiener schon durch Gesicht und Kleidung 
wird, ohne dass. er nöthig hStte den Mund aufzuthun, ist auch 
seine Musik, sowie sie nur irgendwo ihr melodisches Antlitz 
zeigt. Was italienische Melodie ist, weiss die ganze Welt, ohne 
von der italienischen Sprache etwas zu hören oder sich um sie 
zu kümmern. Wäre eine solche Geschlossenheit der Form und 
in ihr eine solche Einigung der hier wirkenden Kräfte nicht 
vorhanden, wie sollte man dann die erstaunliche Thatsache er- 
klSren, dass die 0|>er der Italiener sich in unserm Jahrhundert 
fast noch weiter verbreitet hat, als selbst zur Zeit ihrer höchsten 
Blüthe vor hundert und mehr Jahren 1 Herr Boeder ist wahrlich 
ein einsichtiger Kunstgeschichtschreiber , das muss man sagen. 



»Völlige Rathlosigkeit in Allem, was sich auf die materielle 
Beherrschung der Kunslformen bezieht,« — heisst es weiter, — 
»lastete auf den Gemüthern einer im Verfall ihrer Kunst begrif- 
fenen Nation«. Lies: lastete auf einer Nation, deren Kunst im 
Verfall begriffen war. Auf den Henen kann schon etwas lasten, 
weil das Herz ein greifbares »Ding an sich« ist, aber nicht auf 
den »Gemüthern« ; dagegen kann man vieles im Gemüth haben, 
was den Menschen besorgt und bedrückt macht. Wir werden 
noch mehrfach bemerken müssen , dass der Herr Verfasser als 
Stilist ebenso gross ist wie als Beurtheiler der historischen Ent- 
wicklung. 

Der unmittelbar anschliessende Satz lautet: »Der Fluch 
einer grossen künstlerischen Vergangenheit hatte die Nachkom- 
men der grössten Meister aller Zeiten getroffen.« (S. 5.) Sind 
die gegenwärtigen italienischen Componisten »die Nachkom- 
men der grössten Meister aller Zeiten«, so kann man unter 
diesen grössten Meistern nur Musiker verstehen, und da muss 
gesagt werden, dass hiermit eine ebenso grosse Uebertreibung 
ausgesprochen ist, wie mit der Schilderung des späteren Ver- 
falles. Wir kommen noch darauf zurück. 

Hören wir zunichst, wie der Herr Verfasser in seiner Breit- 
spurigkeit weiter schreitet: »Ein sich über Gebühr breit- 
machendes und Parasiten gleich sich ausbreitendes Epigonentbum 
suchte die ausgetretenen Pfade von ephemeren Kunstgrössen 
mit Vorliebe zu wandeln , eifrig ihren Spuren zu folgen , und 
stellte sich somit ein testimooium paupertatis aus, wie es wenige 
Kunstepochen in dieser Form aufzuweisen haben.« In <ÜeMr 
Form gewiss keine einzige Epoche ausser der genannten, denn 
eine bestimmte Form ist ja das, was jeder Epoche ausschliess- 
lich eignet und wodurch sie eben zu einer Epoche wird. 
Weiter! »Man findet bei diesen , Rittern von der traurigen Ge- 
stalt* auch nicht den geringsten Anlauf ihren Producten nach 
Möglichkeit eine eigene Physiognomie zu verieihen , oder doch 
wenigstens durch eingehendstes, gründlichstes Studium der 
höheren Kunsttechnik sich eine Freiheit in Behandlung grösserer 
Formen, die doch so manche M&ngel verdecken und beseht 
nigen könnte, anzueignen 1 Nichts von Alledem 1 Ueberall grinst 
uns das hassliche Gespenst der Schablone entgegen; mit 
einem einer besseren Sache würdigen streng -conservativen 
Sinne begabt, führte und drängte es sie eher rück- als vor- 
wärts, bis sie nothgedrungen einer allgemeinen Verwilderung 
anheimfallen. In eine allgemeine Versumpfung gerathen mussten.« 
(S. 6.) Es muss nicht nur ein hässliches, sondern zugleich ein 
höchst merkwürdiges Gespenst sein, dieses Gespenst der 
Schablone, da es einen »streng-conservativen Sinn« besitzt, der 
übrigens, wie Herr Boeder meint, »einer besseren Sache« wür- 
dig wäre. Bei diesem streng conservativen Sinne des besagten 
Gespenstes ist es einleuchtend, dass sein Bestreben darauf ge- 
richtet sein muss, die armen Italiener »eher rück- als vorwärts« 
zu drängen. Eine blosse Schablone könnte so etwas nicht, aber 
ein Gespenst der Schablone, und gar ein hässliches Gespenst, 
vermag schon etwas. Uebrigens — nicht wahr, verehrter 
Leser? — eine hübsche Vorstellung, wie das (conservative) 
Schablonengespenst rückwärts drilngt ; und eine gleich hübsche, 
gleich vemunftgemässe Vorstellung die darauf folgende, nach 
welcher die so Gedrängelten dann nothgedrungen einer allge- 
meinen Verwilderung anheimftllen mussten. Die Italiener sind 
wirklich zu beklagen , aber Herr Boeder verdient Lob , dass 
er alles so einsichtig und stilistisch schön dargestellt hat. 

»Die Italiener sind vor allen anderen Nationen durch ausser- 
ordentliche natüriiche Beanlagung bevorzugt Er [der 

Italiener] handhabt instinctiv und mit Leichtigkeit eine gewisse, 
die Grenzen der Phrase nicht überschreitende Form, und 
seine leicht entzündbare Phantasie flammt bei der geringsten 
sich ihm darbietenden Gelegenheit in hellangefachte Begeiste- 
rung auf. Daher konnte auch in der VerfaUsi^eriode italleni- 
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scher Masik , aU die wir die Epoche vom letzteo Spross der 
neapoliUDiscbea Schule (Ziogarelli) bis auf unsere heutige Zeit 
bezeicbneo musseo, eine kleinere Anzahl auserwShller Geister 
unter ihnen gegebenen Falles sich eines, fast möchte man be- 
haupten zufSUig und instinctiv aufgefundenen technischen Mo- 
dus bedienen , der zwar den allgemeinsten Ansprüchen der 
Menge zur Noth genügen konnte, andererseits jedoch eine voll- 
stSndige Verwahrlosung und Verwilderung all und jeder künst- 
lerischen Disciplin und einen entschiedenen Mangel an irgend 
welchem Idealen Aufschwung erkennen liess. Einige geringe, 
in der Mehrheit verschwindende Ausnahmen bekiüftigen nur 
die Regei. Wie allen romanischen Völkern ging ihnen das Con- 
orete über das Abstracto. Damit war schon ihr Urtheil ge- 
sprochen. Die Musik, die idealste aller Künste , kann in ihren 
höchsten Offenbarongen mit dem Concreten nichts anfangen. 
Darauf beruht ihr Hauplreiz und ihre SupremitSt in idealem 
Sinne über alleSchwesterkünste.« (S. 6.) Wir möchten wissen, 
wer ihm dieses mit dem Concreten und Abstracten aufgebunden 
hat. Ob die Musik »die idealste alier Künste« sei , diese Frage 
möge der Verfasser erledigen mit Herrn Ferd. Hiller , welcher 
uns früher (vergl. diese Zeitung Jahrg. 4 878 Sp. 788) ein- 
reden wollte, die Poesie habe hier bei weitem den Vorrang, 
da sie die Musik durch Gehalt und durch eine weit IXngere 
Dauer übertreffe. Wir mischen uns nicht in diesen thörichten 
Streit, denn wer über Ssthetiscbe Grundfragen unbefangen 
nachgedacht hat, der weiss ganz sicher, dass eben hinsichtlich 
der I d e a 1 i t tt t kein Unterschied zwischen den verschiedenen 
Künsten als solchen stattfinden kann ; der Unterschied ist ledig- 
lich zwischen den einzelnen Werken vorhanden. Es wire zu 
wünschen, dass alle Musiker sich diese Grundwahrheit aneig- 
neten, weil das der einzige Weg ist, um die Fachttsthetik zu 
zwingen, unserer. Kunst die bisher immer versagte Gerechtig- 
keit zu gewahren. Welche Werke Herr Boeder als die »höch- 
sten Offenbarungen« der Tonkunst ansieht , können wir nicht 
sagen ; vermuthlich Beelhoveo'sche Instrumentalwerke, wie es 
jetzt Mode ist. Sollte er aber das Ideale und damit auch das 
»Abstracto« legen in die Herrschaft der künstlerisch geschlos- 
senen Form über das Materielle, so waren die Italiener in ihrer 
besten Zeit, ntmlich von Palestrina bis in den Anfang des acht- 
zehnten Jahrhunderts, eben diejenigen, welche hierin stets 
eine schlagfertige Meisterschaft bewährten. Auf dieser Form- 
vollendung oder künstlerischen Gestaltungskraft beruhte haupt- 
sächlich ihr siegreiches Vordringen in die übrigen LUnder. In 
der Sprache des Verfassers müsste man also sagen : Den Ita- 
lienern ging Jahrhunderte lang das Abstracto über das Con- 
creto, so sehr, dass sie alle Hauptformen der Musik ohne fremde 
Vorbilder rein aus ihrem eignen Geiste schaffen konnten. Na- 
turlich hat das alles mit dem »Abstraclen« nicht das mindeste 
zu thon, denn Palestrina^s Contraponkt ist ein ebenso greif- 
bares Concretum, wie der erste beste Gassenhauer. Wenn jener 
Contrapunkt den meisten heutigen Musikern vielleicht als das 
grösste und unverständlichste Abstractum erscheint, welches 
ihnen im Bereiche der Musik vorkam , so ist weder Palestrina 
noch der Contrapunkt schuld daran. 

»Den Epigonen — fährt Herr Boeder fort — , weiche aller 
höheren Konstbegeisterung bar, sich schwanke Altäre errich- 
teten , um einem falschen Götzen zu opfern , war die nackte 
Schönheit der höchste Inbegriff von idealer Kunstanschauung. 
Und selbst an dieser war es nicht einmal das nach bestimmten, 
der gesunden Vernunft entsprechenden Begeln fest aufgebaute 
Gerippe, sondern [es waren] nur die schwachen Umrisse des- 
selben, welche ihnen vollständig genügten, ihren bescheidenen 
Kunstsinn zu befriedigen. Man war dahin gekommen , der 
Modesucht zu fröhneo und den nach süssen Leckerbissen lech- 
zenden Zeitgenossen eine Afterkunst , in Sinnenkitzel gröbster 
Art bestehend, darzubieten. Bei Bossini und seinen unbehol- 



fenen Nachahmern war wenigstens noch ein Schimmer heiteren, 
hellenischen Lebens vorhanden , ein matter Abglanz der ewig 
frischen, in schönster Beine erstrahlenden Mozart'schen Muse 
gab ihren Schöpfungen immerhin noch ein interessantes Belief, 
— doch die spätere Generation artete aus [? wir meinten, das 
Ganze sei nichts als eine einzige Ausartung I] und grub sich 
damit selber ihr Grab. In falscher Heuchelei [? ob es auch 
wohl eine wahre Heuchelei geben mag ?] wollte man die zar- 
ten, schlanken Formen griechischer Architektur, so weit es an- 
ging, ins Musikalische übertragen, liess dabei aber den Haupt- 
factor, dass nämlich derartige ausgesuchte künstlerischen 
[künstlerische] Feinheiten auf gesunder , felsenfester Basis be- 
ruhen [ruhen] müssten, völlig unberücksichtigt, und daher 
waren die zu Tage geförderten Producte inhaltslos und blut- 
losen Schemen zu vergleichen. [Blut war doch, so viel wir 
wissen, in der griechischen Architektur ebenfalls nicht vorhan- 
den.] Die Errungenschaften einer durch Jahrhunderte lang 
[lies entweder : einer durch Jahrhunderte , oder : einer Jahr- 
hunderte lang] wohlgepflegten und von den grossen Meistern 
geläuterten Kunstpraxis, welche ihnen als feststehende Tradi- 
tion, als unumstösslicher Canon dazu hätte dienen können, ihre 
idealen Bestrebungen in weitere Bahnen zu lenken — [wie der 
Verfasser vorhin bemerkte , war von »irgend welchem idealen 
AuCschwung« bei dieaer ganzen Sippschaft überhaupt keine 
Bede mehr, daher musste es ihr allerdings recht schwer wer- 
den, »ihre idealen Bestrebungen in weitere Bahnen zu lenken«] — , 
der temporären Künstlerschaft einen ausgiebigem Gesichtskreis 
zu eröffnen, — sie wurden alle in die Bnmpelkammer scho- 
lastischer Bechenexempel und mathematischer Grübeleien ver- 
drängt.« (S. 6-^7.) Es möchte rathsam sein, die verzwickte 
Erörterung, ob und wiefern jene italienischen Musikanten »in 
falscher Heuchelei« die »zarten, schlanken Formen griechischer 
Architektur« in Musik setzen wollten , ganz zu umgehen ; da- 
gegen wäre es ohne Frage gut , wenn der Herr Verfasser sich 
bestrebte, seinen mitleiderregenden sprachlichen Ausdruck 
nach dem Muster der »zarten, schlanken Formen griechischer 
Architektur« auf eine »gesunde, felsenfeste Basis« zu setzen. 
Es thttt wahrlich noth ; die Sinnlosigkeit seiner Sätze schreit 
förmlich nach einem Satiriker. 

Die Kunstpraxis der grossen Meister früherer Zeiten soll 
den in Bede stehenden vorkommenden Epigonen »als festste- 
hende Tradition« vor Augen gewesen sein. Wie ist solches mög- 
lich, wenn die modernen Italiener diese frühere Kunst in allem 
und jedem vernachlässigten, dieselbe ihnen daher auch voll- 
kommen fremd werden musste? Tradition, feststehende Tra- 
dition, bedeutet ja eben nichts weiter, als lebendige Bewahrung 
eines gewissen Erbtheils der Vorzeit durch stete Vorführung, 
Uebung und Nachahmung desselben. Welches sind denn nun 
die Werke oder die Meister, die Herr Boeder als »unumstöss- 
lichen Canon« ansieht ? (Die »feststehende Tradition« schenken 
wir ihm.) Hierüber erhalten wir sofort Auskunft; auf das 
schöne Bild von der Bumpelkammer lässt er nämlich Nach- 
stehendes folgen. 

»Denn wenn man sich auch nicht an den zwar technisch 
kunstvollen , sonst aber meist keinen höheren Werth in sich 
bergenden musikalischen Problemen der grossen niederlän- 
dischen und ersten römischen Epoche erwärmen, mithin diese 
wundersamen , oft bis zu 48 Stimmen sich verschlingenden 
Werke nicht als Muster zur Nachahmung empfehlen konnte, so 
bot doch das nationale goldene Zeitalter der Musik, 
die Blüthezeit der neapolitanischen Schule, die herrlichen, un- 
vergänglfbhen Kunstproducte der hauptsächlichen Vertreter 
unter ihnen [unter welchen?], eines Scarlatti [wahrscheinlich 
zweier Scarlatti], Pergolese, Astorga, JomeUi, Durante, Leo, 
Paesielio und Cimarosa ; boten ihnen diese alle doch eine ge- 
wiss nicht zu verachtende Vorlage, ihren^nn für di<L die 
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neapolitanische Schule so scharf charakterisirende , melo- 
dische Polyphooie xu schärfen, and es ihren Vorfahren 
in gründlichsten contrapanktiscben Studien , ohne Vernachläs- 
sigong der bei den Italienern stets und mit Recht hoch in Ehren 
gehaltenen Melodie, gleich zu thun. Aber nichts von alle Dem 
findet sich in den Producten der Epigonenlitterator. [Lies ent- 
weder : in den Producten der Epigonen , oder : in der Epi- 
gonenliteratur.] Hohles Reimgeklingel , bequeme Terzen- und 
SextengSnge (die Achillesferse modemer italienischer Opem- 
musik), schwindsüchtige harmonische Unterlage, die gewöhn- 
licbsten, jeglichen edlen Schwunges entbehrenden Rhythmen — 
das ist die Signatur jener Producte. Falls Einer oder der An- 
dere dann , in Ausnahmefällen , mit seiner contrapunktiscben 
Gelehrsamkeit prahlen wollte , fand man nur schülerhafte Un- 
geschicklichkeit, ein fortwährend zu Tage tretendes Nichtver- 
trautsein mit den elementarsten Satzungen des einfachen und 
doppelten Contrapunkls.« (S. 7 — 8.) Dass der Autor auf den 
Conlrapunkt ein grosses Stück hält , mag aus der häufigen Er- 
wähnung dieses Wortes geschlossen werden. Schon deshalb 
moss es auffallen, in der Liste der nachahmenswerthen Meister 
den Palestrina nicht zu finden, ja sogar eine Warnung vor der 
Nachahmung der Kunst der »ersten römischen Epochet , d. h. 
also der Kunst Palestrina's, hier zu lesen. Um so mehr muss 
dies auffallen , weil uns drei Seiten vorher »Palestrina's gött- 
liche Offenbarungen« als das Höchste hingestellt wurden. Doch 
an derartige kleine Scherze hat man sich bei Herrn Roeder zu 
gewöhnen. Bei ihm als Schriftsteller weiss buchstäblich die 
linke Hand nicht was die rechte thut. 
(SchlQSS folgt.) 



Haz Nordan über Offenbach nnd die Operette. 

(Schloss.) 
»Viele Eigenschaften hat mit der Th^o Fräulein Zulma 
Bouffar gemein, die zu den Hauptstützen des Renaissance- 
Theaters gehört. Die Zulma Bouffnr hat ihre Carri^re ebenfalls 
auf dem Bretterverschlag eines Cafö chantant begonnen und mit 
zweideutigen Liedern um den Beifall biertrinkender Blousen- 
männer geworben, ehe sich ihr die Tbore des eleganten Boule- 
vardtheaters öffneten. Sie hat ebensowenig Stimme und ebenso- 
wenig musikalisches Gefühl wie die Th6o. Sie schwankt 
zwischen den fünf Linien der Scala mit einer stolpernden Un- 
sicherheit hernm, die an die Zickzacke eines Betrunkenen er- 
innert. Allein sie steht als Schauspielerin bedeutend über ihrer 
Rivalin von den Bouffes. Zulma Bouffar ist heute über die erste 
Jugend hinaus; schon protestirt die Fülle ihrer Leiblicbkeit 
gegen Tricots und Hosenrollen und die feine klare Ausprägung 
der Züge, die einen Hanptreiz jugendlicher Gesichter ausmacht, 
ist bei ihr bereits ein wenig verwischt und verwittert. Trotz- 
dem vermag sie noch in gewissen Rollen ein grosses Interesse 
ein zuflössen. In Kosiki beispielsweise , der japanestschen 
Operette Lecocq*s, die von der Zeitungsreclame zu einem Er- 
folge aufgeblasen wurde , spielte sie den Prinzen , der eigent- 
lich eine Prinzessin ist, mit einer pikanten Kühnheit, die den- 
noch nicht völlig die Zurückhaltung ausschloss. Die Operette 
enthält manche gewagte Situation, die einer mittelmässigen 
Darstellerin gefährlich wird. Geht sie zu keck auf die Inten- 
tionen des Librettisten ein, so wird sie anstössig ; bleibt sie zu 
schüchtern hinter denselben zurück, so fällt die Rolle unter 
ihren Händen zusammen. Zulma Bouffar that weder zu viel 
noch zu wenig ; sie spielte mit dem Feuer , ohne sich zu ver- 
brennen ; sie verschwieg genug, um etwas zum Errathen übrig 
zu lassen und sagte genug, um das Errathen leicht zu machen. 
Das Pariser Publikum ist einer Künstlerin sehr dankbar dafür, 
wenn sie es versteht , einen riskirten Gedanken zu entkleiden 



und schliesslich doch noch einen dünnen Schleier über dem- 
selben zu lassen, der Alles bedeckt, ohne etwas zu verbergen. 
In dieser Boulevardspecialität der bekleideten Nuditäten ist die 
Bouffar eine Meisterin. In der Natur der Sache liegt es , dass 
ihr Partien, in welchen der musikalische TheU die Hauptsache 
ist, minder gelingen können. Die beiden Hauptrollen in den 
Strauss*schen Operetten »Indigo« und »La Tsigane« , die sie in 
Paris creirt hat, litten denn auch bedeutend an ihrer Stimm- 
und Gehörlosigkeit. 

»In demselben Renaissance - Theater , dessen erste Kraft 
augenblicklich die Zulma Bouffar ist, tauchte vor wenigen Jah- 
ren eine junge Sängerin auf, die sozusagen über Nacht ein 
Stern erster Grösse wurde. Fräulein Granier, die junge 
Sängerin, von der ich spreche, präsentirte sich den Parisern 
zuerst in »Girofle-Girofla« von Lecocq. Sie war nicht schön 
oder hatte höchstens die »beaut^ du diable« , die Frische und 
den unersetzlichen Schmelz der Jugend. Aber sie hatte ein 
hübsches, wenn auch kleines Stimmchen, war in Haltung und 
Geberden vielleicht etwas weniger affectirt als es Operetten- 
sängerinnen der Pariser Bühne gewöhnlich sind, und besass 
eine Liebenswürdigkeit des Temperaments , die das Publikum 
im Sturme eroberte. Die »kleine Granierc — sie war eine jener 
Erscheinungen , denen man unwUlkürlich einen Kosenamen 
giebt — tummelte sich auf der Bühne mit der muntern Aus- 
gelassenheit eines Schulknaben umher ; in ihren kleinen, ewig 
lachenden Augen leuchtete eine aufrichtige , fröhliche Schel- 
merei, man sah es ihr an, dass ihr ganzes niedliches Persön- 
chen voll übermüthiger Possen stecke. Es war etwas vom Gamin 
und etwas vom BactLfisch an ihr. Aber selbst ihre gewagten 
Spiele umfloss ein Hauch von Harmlosigkeit, der keinen argen 
Gedanken aufkommen liess. Sie war in diesem Punkte ein 
phänomenaler Gegensatz zu allen übrigen Operettensängerinnen. 
In dem Munde der letztern wird jedes Wort eine Zweideutig- 
keit, im Munde der Granier verloren Zweideutigkeiten ihren 
bedenklichen Doppelsinn. Die »Petite marine, ihre zweite 
Rolle , ist voll versteckter und deutlicher Anspielungen , voll 
Bedenklichkeiten in Handlung und Rede. Die Granier wandelte 
zwischen diesen Abstürzen mit der unbewussten, nichts ahnen- 
den Sicherheit umher, mit der ein Nachtwandler am Rande 
einer Dachtraufe hinschreitet. Man hatte den Eindruck , dass 
sie nicht wisse, welche Gefahren sie umgeben und wie leicht 
ihr Fuss rechts oder links den Boden verlieren könne. Eine 
solche arglose Züchtigkeit war den Parisem auf der Operetten- 
bühne noch gar nicht vorgekommen und sie empfanden den 
grössten Enthusiasmus für dieselbe. Die »Petite mariöe« wurde 
einige hundertmale hintereinander gegeben, stets vor einem 
ausverkauften Saale. Die Granier ging dann nach Petersburg, 
wo sie dieselben Triumphe feierte wie in Paris und fabelhafte 
Schätze an Rubeln und Diamanten erworben haben soll. Ins 
Renaissance-Theater zurückgekehrt, schuf sie eine dritte Rolle, 
»La Marjolaine« von Lecocq, in der sie dieselben Eigenschaften 
zur Geltung bringen konnte wie in der »Petite mariöe«, und 
auch denselben Beifall erntete wie in dieser. Die Vorstellungen 
der »Marjolaine« wurden plötzlich unterbrochen ; die Granier 
war von einem Unwohlsein befallen worden, das ihr die Bühnen- 
thätigkeit unmöglich machte. Wie es scheint, ist sie von ihrer 
Krankheit noch immer nicht hergestellt worden, wenigstens 
hört man nichts davon, dass sie in einer nahen Zukunft wieder 
auftreten solle. Die Krankheit der Granier beraubt Lecocq 
seiner glänzendsten Darstellerin, einer Darstellerin, die ihm 
das zu werden versprach, was die heute schon legendäre 
Schneider vor zehn bis fünfzehn Jahren für Offenbach war. 
Die Granier ist eine Individualität; sie hat eine ausgeprägte 
Physiognomie, sie vermag Librettisten und Compositeure zu 
inspiriren ; es schreibt sich ihr leicht eine Rolle an den Leib, 
denn man hat ihr nur Gelegenheit zu bieteur-itir Temperament 
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walten za lassen. Sie ist denn auch wirklich in allen Partien, 
die sie darzostellen gehabt hat , sie selbst gewesen , und wird 
sie der Bühne noch wiedergegeben, gelangt sie noch dazu, 
zehn neae Bollen zu schaffen , die Librettisten werden sicher 
dafür sorgen, dass sie dem Publikum stets nur ihr liebenswür- 
diges Ich zu zeigen habe. Natürlich wird es ihr auf diese Weise 
nie möglich werden , höhere schauspielerische Begabung , die 
im Schaffen und Vertiefen verschiedenartiger Charaktere be- 
steht, an den Tag zu legen. Aber was bedarf es auch höherer 
schauspielerischer Begabung, wenn sie in so reichem Maasse 
ein anderes Talent hat, das Talent zu — gefallen? 

»Eine ganz besondere Stellung nimmt Frau Judic unter 
den Operettenstemen ein. Nachdem sie mehrere Jahre lang 
die Direction der Bouffes bereichert hatte, räumte sie ihren 
Platz auf dieser Bühne der Thto und siedelte in die Yari^tte 
über, denen sie heute angehört. Man deflnirt eine Operette als 
ein Stück, dessen Libretto zu albern für eine Posse und dessen 
Musik zu unbedeutend für eine komische Oper ist, und ähnlich 
habe ich eine Operettensängerin als eine Künstlerin deftnirt, 
die nicht gut genug singen kann, um sich auf eine Opernbübne 
zu wagen, noch gut genug spielen, um in Lustspiel oder Posse 
einen Platz zu finden. Beide Definitionen sind aber nur richtig, 
insofern die gewöhnlichen, das heisst die schlechten Operetten 
und Darstellerinnen in Betracht kommen. Eine gute Operette 
ist im Gegentheil ein Werk, das den Musiker durch eine leichte 
und anmuthige Partitur und den Dramaturgen durch einen in- 
teressanten und lustigen Text anzieht, und so ist eine gute 
Operettensängerin eine Künstlerin, die mit einer guten Stimme 
und ausreichenden musikalischen Bildung das überaus seltene 
Talent einer Komikerin verbindet. Die Judic ist nun eine solche 
Aosnahmserscheinung , und ich bedenke mich keinen Augen- 
blick lang, sie für die bei Weitem beste Operettendarstellerin 
der Welt zu erklären. 

»Frau Judic ist ein Kind des Theaters. Als kleines Mädchen 
tollte sie bereits hinter den Goulissen herum, sie lernte früher 
sich costümiren und schminken als lesen und schreiben und 
erhielt den ersten Applaus vor ihrer ersten Communion. Auf 
der Bühne, hinter den grellen Lichtem der Rampe ist sie gross- 
gewachsen und das erklärt vielleicht, dass sie auf diesen heissen 
Brettern so heimisch ist und sich mit solcher zwanglosen Leich- 
tigkeit und graziösen Natürlichkeit bewegt. Die Judic ist von 
einer fremdartigen und auffallenden Schönheit ; in ihrem vol- 
len, länglichen Gesichte brennen zwei grosse schwarze Augen, 
die unter ihren dichten kühngeschwungenen Brauen und langen, 
schattenden Wimpern wiid und sanft, leidenschaftlich und zärt- 
lich, lodernd und feucht schwimmend hervorzublicken ver- 
stehen. Ihre cameenhaft feingeschnittene gerade Nase , deren 
diaphane Flügel wollüstig vibriren, giebt ihrem Profil sehr edle 
und reine Linien. Küsslich und schwellend sind die etwas üp- 
pigen Lippen, die, wenn sie sich zu einem bestrickenden 
Lächeln Öffnen, gleicbmässige, schimmernde, wie aus milch- 
weissem Jade geschliffene Zähne sehen lassen. Ihre Wangen 
sind von einem warmen, matten Teint angehaucht, den selbst 
die kalte und harte Schminke nicht gänzlich unterdrücken 
kann ; blauschwarzes, dichtes Haar und eine stolze Gestalt, die 
zwar nicht mehr die schlanke Biegsamkeit des Mädchenalters 
besitzt, deren vollentfaltete, reiche Schönheit jedoch für diesen 
kleinen Mangel entschädigt, vervollständigen das Bild dieses 
Weibes, über dessen ganze Erscheinung eine weiche Sinnlich- 
keit ausgegossen ist, die sie zum Ideale eines Potypharmodells 
macht. Sie repräsentirt den vollkommensten Typus der Greolin, 
was übrigens nur natürlich ist, da die Judic von spanisch- 
amerikanischen Eltern stammt. 

»Ihre Stimme hat denselben Charakter wie ihre äussere Er- 
scheinung. Sie ist voll, weich, warm und sehr sympathisch. 
Ohne gerade ausserordentlich stark zu sein , reicht sie doch 



selbst für grössere Aufgaben ans. Frau Judic hat ein lebhaftes 
musikalisches Gefühl; sie identificirt sich mit ihren Arien; 
wenn sie eine hübsche Melodie vorzutragen hat , so scheinen 
die harmonischen Tonwellen ihr durch alle Nerven zu rieseln, 
und sie singt nicht nur mit der Kehle , sondern auch mit den 
Augen, den Nasenflügeln, den Schultern und Händen ; ihr gan- 
zer Körper vom vornehm und frei getragenen Kopfe bis zu den 
nervös belebten Fingern und Zehen scheint von unmerklichen 
rhythmischen Schwingungen durchzuckt zu werden. Wie elek- 
trisirt sie aber auch ihr Publikum , wenn sie das schöne Zi- 
geunerlied im »Docleur Oxc oder die Arie »Dis-moi Venus« in 
der schönen Helena singt I Man denke indess trotzdem nicht, 
dass sie dieses Hinschmelzen in einer Melodie bis zur Senti- 
mentalität und Süsslichkeit treibe. Sie bleibt im GegentheU im- 
mer pikant, kokett und aggressiv wie eine duftende, exotische 
Blüthe, deren Sammtblätter mit feinen Stacheln gepanzert sind 
und nichts gleicht dem ironischen, herausfordernden, prickeln- 
den Brio , womit sie etwa das »Dn p'tit bonhomme« oder das 
»Pas ^« in »Madame rArchiduc« vorträgt. 

»Die Judic hat zu ihren zahlreichen anderen Vorzügen auch 
den, eine vortrefiliche Schauspielerin zu sein. Sie arbeitet ihre 
Rollen ernstlich und gewissenhaft aus und hat die Ambition, 
lebenswahre Gestalten zu schaffen, in denen ihre Individualität 
untergeht. Welch ein Unterschied herrscht denn auch zwischen 
ihrer naiven, dörflich unwissenden, verliebten »Madame TArchi- 
ducc, die mit ihrer natürlichen weiblichen Schlauheit alle In- 
triguen und Verführungen des Hoflebens beherrscht und ihrer 
begehrlichen, raffinirten »schönen Helena« , die sich stets auf 
ein bequemes Patum ausredet, so oft sie ihrer sundhaften 
Leichtfertigkeit nicht widerstehen vrilll und wenn man die 
Judic in diesen beiden so unähnlichen Rollen gesehen hat, wird 
man überrascht sein, sie In den »Charbonniers« wiederzufinden, 
in welchem Stücke sie als Auvergnatin ganz neue und unge- 
ahnte Eigenschaften entfaltet. Diese derbe, schwerfällige Kohlen- 
händlerin mit dem geschwärzten Gesicht und den groben Holz- 
schuhen, die den Patois der Auvergne mit solcher reizenden 
Natürlichkeit spricht, ist ein frappant beobachtetes, künstlerisch 
vollendet gezeichnetes Genrebild von köstlicher Komik, und 
keine andere Pariser Schauspielerin könnte ihr diese Rolle nach- 
spielen. 

•Ich kenne nur eine Rolle der Judic , in der sie nicht be- 
friedigend ist, und das ist die »Perichole«. A priori sollte man 
denken, dass ihr diese Figur gar nicht missrathen könne , da 
sie 80 sehr ihrer Erscheinung und ihrem Temperamente ent- 
spricht. Allein sie hatte sichs in den Kopf gesetzt, die Schneider 
zu copiren, die die »Perichole« ursprünglich creirt hat und in 
der Anstrengung der Nachahmung büsste sie ihre Sicherheit 
und liebenswürdige Natürlichkeit ein. Dieser eine Misserfolg 
hat aber angesichts so vieler Erfolge keine Bedeutung und Frau 
Judic bleibt eines der poetischesten und kräftigsten Talente der 
modernen Pariser Bühne.« 

Diese Auseinandersetzung lesen wir S. 4 05 — i47 bei 
Nordau. Ist Frau Judic künstlerisch die relativ Beste in dieser 
Klasse, so ist sie auch zugleich diejenige, deren Name sich am 
wenigsten verbreitet hat, und damit hat man einen guten Maass- 
stab, wie weit hier überhaupt specifisch künstlerische Fähig- 
keiten geschätzt werden. Das Publikum der Operettenpossen 
befand sich durchaus im Einklänge mit den Autoren jener 
Stücke. Konnte Offenbach sich des Verdienstes rühmen , eine 
Th^o in einer gemeinen Wiener Singspielballe »entdeckt« und 
mit Erfolg auf seine Bühne verpflanzt zu haben, eine Person, 
die »ein volles blühendes Gesicht, glänzende Augen, prächtiges 
Haar und Umrisse« u. s. w. besass, aber »keinen einzigen Ton 
in der Kehle«, und die »in hundert Fällen kaum zehnmal die 
Note, die ihr der Compositeur vorschreibt«, treffen konnte — 
waren dies die Ideale seines Herzens , so offenbart sich darin 



i^igitized by 



Google 



899 



— i 88i . Nr. 49. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — i 1 . Mai. — 



300 



eine masÜLalische Verwilderung , welche ja auch ToUkommeD 
mit seioen BühoeDstückeD barmooirt. Bio Componist, der sich 
noch etwas Gefcihl für die Ehre seiner Kanst bewahrt hat, wird 
niemals derartige musikalische Karrikaturen auf seiner Bühne 
dulden, noch viel weniger sie selber einführen. So etwas ist 
erst mit der modernen Operette in die Welt gekommen. Mit 
ihr nahm die bisher unterdrückte Rohheit im Reich der Töne 
überhand, und es begann als neue Periode die Herrschaft der 
musikalischen Dreck- und Spotigebilde. 

Roh, wie der Operettencomponist und das Chor seiner par- 
fümirten Darsteller, muss auch der sein, welcher sich mit Be- 
hagen zum Lobredner jener neuen Industrie machen kann. 
Dass Herrn Nordau diese QualitSt keineswegs abgeht, hat man 
schon aus den mitgetheiiten Proben ersehen können , die wir 
deshalb möglichst YollstSndig gaben. An anderen Stellen seiner 
Reisebriefe tritt solches noch krasser hervor. Die literarischen 
Erfolge des liederlichen Treibens einer George Sand rechtfer- 
tigt er z. B. mit dieser bewundernswerthen GeschichtsphUo- 
Sophie: >Die Welt wand sich unter der eisernen Hand der 
niederträchtigsten Tyrannei. Das Scheusal [!] Mettemich und 
seine Helfershelfer auf dem ganzen Continente begingen Ihren 
bethlehemitischen Kindermord an allem Geistesleben. Was es 
in Europa an Deokkraft gab« u. s. w. Siehe Band II, Seite 1 7. 
Wer an dieser schmackhaften Probe noch nicht genug hat, der 
lese das Folgende, womit »der Jahrestag der grossen Revolution« 
gefeiert werden soll. Nach Erwähnung der Thatsache, dass 
der französische Convent am 21. September 179S das KÖnig- 
thum abschaffte, YoIkssouverinetSt und Republik verkündete, 
nihrt Nordau fort wie folgt. 

»Der S4. September 179S ist das glorreichste, folgenschwerste 
Datum der MenacheDgeschichte. Oder welchen anderen Tag, von 
dem wir Koode haben, wollte man diesem einzigen und uovergleich- 
licben Tage an die Seite stellen? Etwa den Tag von Marathon, der 
die griechische CivilisatioD vor der persischen Barbarei rettete? 
Etwa den Tag von Zama, an dem Scipio den allverbeiaseoden Semi- 
tismos in der Person Hannibal's zerschmetterte und der Welt die 
Eiseokette des Römerthums an den Hals hing? Etwa den Freitag, 
an weichem über der bebenden Erde, unter der verfinsterten Soooe 
Cbristns auf Golgatha den Kreuzestod erlitt? Wie klein , wie unan- 
sehnlich sind alle diese Ereignisse gegen die Grossthat der Revo- 
lotionl [II] Marathon, Zama haben elende Machtverschiebungen zwi- 
schen ringenden Völkern herbeigeführt; der Schreckenslag von 
Golgatha hat einer kleinen Minderheit, kaum einem Drittel des Men- 
schengeschlechts eine neae Religion, das heisst einen neuen Aber- 
glauben vor die Augen gebunden ; der 94. September 4799 aber hat 
die Freiheit und die Gleichheit geboren oder, wenn man ihre Geburt 
vom Jahre 4 789 her datiren will, sie endgiltig gegen die nachstellen- 
den Herodes gesichert, die sie kaum geboren wieder erwürgen woll- 
ten. Vor diesem Tage war Alles Nacht in der Welt ; Alles war wüst 
und verworren, eine berzzasammenschnürende Illustration des trost- 
losen ersten Verses der mosaischen Schöpfungsgeschichte ; da sprach 
der französische Convent ,es werde Licht' und es ward Licht. Und 
so viel Blut und so viel Pulverrauch und Blei die Machthaber der 
Erde auch seither über dieses Licht ausgegossen und so dicke Ker- 
kermauern sie darüber gebaut haben , sie haben nicht verhindern 
können, dass es immer beller und siegreicher leuchte. 

»Alle Wunder des Märchens und der Bibel wiederholten sich am 
94. September. In Märchen geschieht es, dass ein Zauberwort ans 
einer garstigen Kröte oder aus einem anderen faässlichen Thiere 
plötzlich einen schönen stolzen Menschen macht ; der 94 . September 
machte aus den Bauern, das heisst aus rechtlosen , elenden Saum- 
thieren, den Ranggenossen von Zogochsen und Milchkühen, aus den 
Rotnriers, einer unterwürfigen, jämmerlichen Race, die in ihrem 
Dunkel sich ohnmächtig unter der zertretenden Sohle des Adels 
wand, freie, vollberechtigte Menschen, die Gleichgestellten von 
Prinzen und Königen. In der Bibel geschieht es , dass von einem 
Trompetengeschmetter plötzlich die Mauern von Jericho zusammen 
krachen ; der 94. September sprach das Wort: .Freiheit, Gleichheit, 
Brüderlichkeit!« und augenblicklich sank die tausendjährige Mauer 
der Judenghettos in den Grund , und die Eingesperrten , die vom 
Volkshass Belagerten sahen die ganze weite Welt und das ganze 
weite Leben vor sich offen. 

»Es ist nicht überflüssig und es ist nicht banal, vom 94. Septem- 
ber und seinen Wundem zu sprechen. Priester und Uofschranzen 
und andere bezahlte Agenten des Mittelalters haben so viel getban, | 



um diesen Tag zu verleumden und anzuschwärzen ! Seit fUnfund- 
achtzig Jahren haben sie sich so viele Mühe gegeben und so viele 
teuflische Geschicklichkeit entfaltet, um der Menschheit dieses 
Datum entweder ganz aus dem Gedächtnisse zu reissen , oder min- 
destens hassenswerth , verächtlich und lächerlich zu machen I Ich 
muss mich nur erinnern , welche Wandlungen meine eigenen An- 
schauungen über die französische Revolution durchgemacht haben, 
seit ich lerne und lese, um zu wissen, wie geschickt und wie erfolg- 
reich die tückischen Feinde der Freiheit wühlen. . . . Die officiellen 
Geschichtsbücher, die man uns im Gymnasium in die Hand gab, 
diese grossen und kleinen Pütz oder wie die KUrschnergesellen 
heissen, die sich eines herrlichen Löwen aus der Geschichte be- 
mächtigen , ihn tödten , ausweiden , mit trockenem Heu und Stroh 
ausstopfen und eine glotzende, geschwollene, formlose Viehkarika- 
tur aus ihm machen, diese geisttödtenden Namen- und Zahlensamm- 
lungen, aus denen wir die Schicksale der Menschheit kennen lernen 
sollen , zeigten uns (u. s. w.) . . . . Den officiellen Schulbüchern 
arbeiteten die Unterhaltungswerke in die Hände, an denen sich zu- 
erst unsere jugendliche Phantasie entzündele. Wir lasen die gewis- 
sen moralischen Geschichten von Franz Hoffmann , in denen die 
Schicksale Ludwigs XVI. , seiner Gallin und des Dauphins erzählt 
werden. . . . Allein wir wurden älter. Nach Pütz kamen Thiers und 
Henri Martin und Louis Blanc, und nach Franz Hoffmann kam Victor 
Hugo. Und da gingen uns die Augen auf und wir erfuhren unglaub- 
liche, ungeheuerliche Dinge. Ach, ihr officiellen Goschichtsboch- 
macher und Jogenderzähler, das habt ihr uns ja Alles nicht gesagt 1 
Ihr habt uns ja absichtlich und schändlich belogen und betrogen I ... 
Das Alles habt ihr uns nicht gesagt, ihr Schulhistoriker und Jugend- 
schriftsteller , und so seid ihr ja erbärmliche Schurken, die sich die 
Nacht unserer kindlichen Unwissenheit zu Nutze machten, um In 
unser Herz einzubrechen, unsere legitimen Sympathien zu stehlen 
und an ihre Stelle einen Wechselbalg, ein Bündel falschen Enthu- 
siasmus und ungerechter Vorliebe hinzulegen! Und diese Verbrechen 
begeht ihr, um als Gymnasiallehrer von der 9000 Mark zur 
9^00 Mark-Gehaltsstufe vorzurücken oder nur als Schriftsteller mit 
einem Ordensbändlein beglückt zu werden I Mit welchem Gesindel 
müssen sich die glorreichen Schatten der französischen Revolutions- 
beroen herumschlagen! .... Wie unendlich grösser und rührender 
ist das französische Volk, das im ersten Rausche seiner neuen Frei- 
heit selbst noch für die kleinsten und obskursten ihm erwiesenen 
Dienste genug dankbares Gedächtniss hat, um Schiller, ,M. Gille, 
ecrivain' für seine vorahnend-revolutionären , Räuber' die Auszeich- 
nung des französischen Bürgerrechts zuzuerkennen , um wie viel 
grösser und rührender, sage ich, ist dieses Volk, als der mesquine 
Hofrath Goethe, dieser wedelnde Schranze mikroskopischer Fürst- 
lein, der sich im »Bürgergeneral' auf die hämischeste und albernste 
Weise über die unbedeutenden Schattenseiten der grossen Revolu- 
tion lustig macht I Wann haben sich Könige, die eine Revolution be- 
siegt haben, je an die Freunde erinnert, die ihnen im Unglück ein 
Gutes erwiesen? Das Volk war edler. Das Erste , was es mitten in 
seinen Kämpfen und Aufregungen that, als es sich die Freiheit er- 
stritten hatte, war, feierlich Denjenigen zu danken, die in den 
dunkeln Zeiten der Unterdrückung auch nur die leiseste freundliche 
Regung für es empfunden hatten. Das ist der Unterschied zwischen 
den Leuten, die Herrn , Gille' ein Ehrenbürgerdiplom schickten und 
den Brodherren, denen zu Liebe Goethe sein achilleisches Dicbter- 
genie im unwürdigen Weibergewande Flachs spinnen Hess.« (S. 4^8 
—4 55.) 

Genug davon I Jedes Wort hierüber , sei es nun das des 
Erstaunens , der Widerlegung , des Bedauerns , würde Ver- 
schwendung sein. Was nützen uns unsere Gesetze, was nützt 
uns unsere Wachsamkeit gegen eine plebejische Socialdemo- 
kratie, wenn ein anscheinend Gebildeter im vollen Maasse die- 
selben PÖbelhafligkeiten vorbringen und damit einen grossen 
Leserkreis eher anziehen als abstossen kann I Hoffentlich wird 
das Erwähnte von Vielen im Stillen entrüstet abgewiesen, aber 
unsere Öffentliche Kritik scheint bei derartigen Ausgeburten zu 
schlafen, denn wir erinnern nicht, dass Nordau*s Unverschämt- 
heiten irgendwo die verdiente Beurtheilung erfahren hätten. 
Die Folgen eines solchen Geschehenlassens können schlimm 
genug werden. Wie es scheint, ist es deutsches Schicksal, dass 
von Zeit zu Zeit ein talentvoller Grünling , der nicht kernbafl 
genug ist, um dem Stamme des nationalen Lebens als ein kräf- 
tiger Zweig einzuwachsen, in den französischen Abgrund sinken 
muss. So erging es schon dem alten Volk Israel. Was nicht 
aushalten konnte bei den strengen Gesetzen, den hohen Pflich- 
ten und den bescheidenen Lebensgenüssen , die dieser Nation 
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beschieden waren, das lief zu den Philistern über, wo das 
Volk in glSnzenden StSdten viel reicher, das Leben weil freier 
and lastiger war. Oerathen wir abermals in Krieg mit unserm 
westlichen Nachbar, so müssen Diejenigen von uns als die 
Hauptbefdrderer desselben angesehen werden, welche die 
Franzosen in dem alten Dünkel bestiirken, dass sie es sind, die 
den Fortschritt der Menschheit zu bestimmen haben. Wer als 
Deatscher 1 870 erlebt hat, wer damals die erhabene Pflicht- 
erfüllang vom Höchsten bis zum Geringsten sehen konnte, aach 
wissen mass was uns bei einem Ueberflathen französischer 
Revolutionsideen bevorsteht und trotzdem die obige Schmft- 
hang niederschreiben kann, der offenbart eine Verkommenheit 
die grenzenlos ist. 

In den »Neuen Bildern aas dem wahren Milltardenlande«*), 
welche M. Nordau vor kurzem den fk'üheren folgen Hess, wird 
die Yerherrlichung Frankreichs in derselben Richtung fortge- 
setzt, und dabei tritt eine praktisch-politische Tendenz immer 
deutlicher hervor. Dass der Autor eine solche Tendenz unbe- 
wusst verfolgt , darf man nicht annehmen , da er dem neuen 
Buche ein kurzes Vorwort beigegeben hat, lediglich um in die 
Welt hinaaszarufen, dass er in dem »Umgestaltungsvorgang der 
französischen Gesellschaft einen grossen menschheitUcben Zug 
spürt, weil er in den heutigen ZostHnden Frankreichs ein Bild 
der nShem oder entferntem Zukunft aller übrigen Gulturvölker 
ahnt and weil er die Ueberzeugung hat , dass die Ideen , die 
hier allmUlig zum Durchbrach gelangen, bestimmt sind, über 
kurz oder lang die Welt zu beherrschen.« (Im Herbst 1880 
von Paris aas geschrieben.) Aber nicht nur diese Allgemein- 
heiten »ahnt« Herr Nordau , seine Ahnungen erstrecken sich 
auch auf das Einzelne, und zwar eben auf diejenigen dunkeln 
Einzelheiten, über welche man am liebsten Offenbarungen em- 
pfangen möchte, sind also handgreiflich praktischer Natur. Das 
Kapitel über Gambetta, ein ganz in Licht and Glanz getauchtes 
Portrait, beendet Nordau mit diesem letzten Meisterstrich: 
»Wenn er einmal zum Prisidenten der Republik gewShIt wird, 
so wird die Aera Gambetta gewiss nur allgemeine Bereiche- 
rung, Entwicklung der demokratischen und republikanischen 
Institutionen und Freiheit bedeuten.« (S. 67.) Ein ordentlicher 
Krieg ist aber dabei doch nicht ausgeschlossen , natürlich nur 
ein solcher , der das edle Ziel verfolgt , die europKische Re- 
publik unter Pariser Oberhoheit zu etabliren, womit lediglich 
ein altes französisches Dogma zur Ausführang gelangen würde. 
Wenn es aber dem Prisidenten Gambetta wider Erwarten ge- 
lingen sollte, seinen tugendhaften Vorsatz einer allgemeinen 
Bereicherung und freiheitlichen Republikanisiroog ohne einen 
deutschen Krieg ins Werk zu setzen , so meint Herr Nordau 
wohl, oder will uns doch glauben machen, dieses sei das Ver- 
dienst seines Helden. Es ist aoer lediglich das Verdienst derer. 



*) »Paris ooter der dritten Repohllk. Nene Bilder aus dem wah- 
ren MilliardenlaDde von Max Nordaa.« (Leipzig, B. Schlicke. 4881.) 
Das Vorwort beginot mit der seltsamen Mittbeilung, io dem früheren 
zweibaodigen Werke habe er die materiellen Seiten des Pariser 
Lebens dargestellt, in diesem neuen wolle er nun aber »ein Bild des 
geistigen Lebens im heutigen Paris« malen. Demnach sollte man 
fast glauben, dass Nordaa alles, was wir oben mitgethellt haben, 
zum Materiellen rechne. Wie wenig der angegebene Unterschied lu- 
triflt, lehrt schon ein Bück auf das Inhalts- Verzeichniss. Inhalt und 
Behandlungsart sind bei beiden Büchern dieselben. Wenn er sagt : 
»Dieses [jüngste] Buch stellt sich die Aufgabe, die Rückwirkung nach- 
zuweisen, welche die republikanisch-demokratischen Ideen wahrend 
einer nunmehr zehnjährigen legalen Herrschaft auf die geistige Ver- 
fassung der Franzosen und auf die verschiedenartigen Manifestationen 
ihres Nationalgenies, also aLfibre Literatur, ihre Kunst, ihr sociales 
Leben und auf Ihre politischen Ideale geübt haben« ~ so möge man 
seine Erwartung nur nicht zu hoch spannen. Speciell von der Musik 
eriahren wir fast nichts, was von Bedeutung wire und die pomphaft 
angekündigten Erwartungen Irgendx^ie rechtfertigen könnte. Auch 
diese »Neuen Bilder« hat die deutsche Presse durchweg sehr ober- 
nuchlich, sehr gedenken- und gewissenlos krilisirt. 



die am Rhein und an den Vogesen Wache stehen, das Verdienst 
Aller, die in würdiger Haltung ihre Aagen gen Vi^esten richten, 
das Verdienst desjenigen deutschen Staatslenkers, der einen 
Gambetta etwas tiefer durchschaut hat, als der Herr Max Nordaa. 
Das nun ist der Mann, der sich zum Lobredner eines Offen* 
bach und seiner Gemeinheiten aofwirft. Wenn Frivolität und 
Gemüthsrohheit VerstSndniss schaffen, so verstehen die beiden 
sich allerdings aus dem Grunde. Dass Offenbach die Politik und 
alle Strömungen des Lebens der Gegenwart in seine musika- 
lischen Farcen zog, war eine Hauptursache seiner grossen Er- 
folge, darüber kann kein Zweifel sein. Aber wer ihn deshalb 
zu einem Philosophen, zu einem modernen Aristophaoes er- 
heben will, der macht sich einfach lAcherlich. Wir wissen 
leider nur zu gut, wie das Aufkommen und erschreckende 
Wachsthum der Operettenpest möglich war. Die Ursachen 
sind sämmtlich trübseliger Art. Die m u s i k a 1 i s c h e Ursache 
liegt zunächst darin, dass unsere grossen Opern gesang- und 
melodienarm geworden sind ; in dieser Hinsicht werden sie fast 
von allen Operetten beschSmt, namentlich weiss Offenbach die 
Form des Chanson melodisch reizend und scenisch meisterhaft 
zu gestalten . Die a 1 1 g e m e i n e Ursache aber muss man suchen 
in dem Verfall der ästhetischen Bildung oder in dem Schwinden 
der feinen künstlerischen Auffassung , die zu jener Zeit , wo 
die grossen Dichter und Musiker lebten , bei allen Gebildeten 
vorhanden war, namentlich auch bei den gesellschafUich hoch- 
stehenden. Seit Jahrzehnten ist das Gegentheil eingetreten. 
Die Nachfolger deijenigen Fürsten und Adeligen , welche die 
Geschichte als Knnstbeförderer preist, langweilen sich bei den 
sogenannten classischen Werken, aber fühlen sich Äusserst 
wohl bei dem Kitzel der Operetten. Dass Offenbach für den 
Hof Napoleon*8 III. das tagliche musikalische Brot zu liefern 
hatte, ist erklärlich ; aber auch in London war die Hofloge bei 
seinen Stücken gefüllt , bei HSnders Oratorien leer ; in Wien 
masste im Operetten-Theater der Raum für die Herzöge er- 
weitert werden ; als Kaiser Alexander n. zur Ausstellang nach 
Paris reiste, bestellte er unterwegs telegraphisch schon für 
den ersten Abend einen Sitz bei Offenbach , so sehr hing sein 
Herz daran, und fast bei allen Uebrigen war es ebenso. Die 
»bessere Gesellschaft« schien und scheint zum Theil noch jetzt 
den Widerwillen des Uebersättigten gegen die bessere Kunst 
zu empflnden. Nur hieraos iSsst sich verstehen, dass das Hin- 
wenden zum Leichten und Frivolen eben in den höchsten 
Standen ein allgemeines geworden ist, nach welchem sich auch 
sämmtliche Künste zu richten suchen, nicht allein die musika- 
lisch-theatralischen. Und dies ist der eigentliche Grund, wel- 
cher das Offenbach-Räthsel löst. Schildert Offenbach die grie- 
chischen Helden, den einen als Prahlhans, den andern als 
Hahnrei , den dritten als Betrüger u. s. w. , so stellt unser 
Dichter Scheffel einen alttestamentlichen Propheten im Balladen- 
ton der »Fliegenden Butter« als Trunkenbold vor. Ist darin 
irgend ein Unterschied? Es ist genau dasselbe. Und auch das 
Publikum, welches das eine oder das andere dieser Producte 
mit Behagen geniesst, unterscheidet sich nicht. Chr. 



Berichte. 

BaseL 

(Gonceri von Hans Huber, den SO. April im Musiksaale.) Bei 
massig beseUtem Parterre und gelichtetem Balkon fand das reich- 
haltige, grosstentheils mit Compositionen unseres bochgeschtttzten 
Concertgebers ausgestattete Programm ein sehr dankbares und be- 
geistertes Publikum. Die Leonoren-Ouvertttre Beethoveo's eröffnete 
unter Direetioo des Herrn Director A. Volklaod würdig den Reigen. 
Dann spielte Herr S tiehle aus Müh I hausen mit glänzender Meister- 
schaft das DmoU-Violincoocert von Vieuxtemps, das bei tiefem mu- 
sikalischen Gebalt dem Vortrageoden Gelegenheit gab, aelnen voll- 
endeten Vortrag und die spielende €eberwi]^dung der Crossen 
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Schwierigkeiten, seine Reinheit, Wärme und Grösse im Ton, seine 
elegante und elastische Bogenftthrnng anfs Neue tu bewihren. Die 
mit einem Clayierpart ausgestattete OrcbesterlMgleltang dirigirte der 
Herr Concertgeber. Es folgte die »Teil-Symphonie«, componirt and 
dirigirt von unserm Herrn Haber, der bei seinem Erscheinen mit 
aligemeiner Begeisterung begrilsst wurde. Der erste Satz mit seinen 
wechselnden Tempi bietet ein Bild der Stimmung im Lande der 
Waldstndte, wo €nmuth und Seufzen über die Bedrückung mit einer 
gMhrenden Aufregung und Aufraffung zu rettendem Handeln sich ab- 
lösen. Der zweite Satz, Adagio, Ist stellenweise von wahrhaft er- 
habener Wirkung, wie wenn die patriotische, von religiös-sittlicher 
Begeisterung getragene Stimmung der Edelsten im Lande hier zum 
Ausdruck kMme. Der dritte Satz erinnert an Kindliche Festfreude, an 
den Hochzeitszng im Teil; aber wie ein schwüles Gewitter sammelt 
sich ein dumpfes Unerwartetes, das mit einem Blitz und grellen 
Donnerschlag seine Erfüllung findet. So mochte der Tod Gessler's 



gewirkt haben. AllmUig gewinnt die freudige Stimmung wieder Raum. 
Im letzten Satz steigert sich die Stimmung zur vollen Gewlstheit das 
Sieges der Freiheit. Bin Gefühl der gehobenen Kraft, der Vaterlands- 
liebe and begeisterten Dankes durchdringt das Gemttth. Diese schöne 
Symphonie wird, wie wir erfahren, demnächst als Veriag von J. Rietar- 
Biedermann gedruckt erscheinen. Herr He gar sang, von Herrn 
Huber auf dem Flügel begleitet, vier Lieder, Compositionen seines 
Bruders Fr. Hegar und des Goncertgebers ; sein meisterhafter, tief 
empfundener Vortrag wurde durch die schöne und klare Stimme aehr 
gehoben. In der S^r^nade m^lancollqae von Tschalkowsky fSsnd 
Herr Stiehle Gelegenheit, seine Meisterschaft im Vortrag in einem 
neuen Lichte zu zeigen. Der »Römische Cameval« für Orchester von 
Hans Uuber reihte die Bilder, die der Scheffersche Text vorführt, 
in musikalischer Umdeutung aneinander and belebte vor dem geisti- 
gen Blicke des Hörers diese Töne mit phantastischen Gestalten. Dank 
dem Veranstalter des Concerts für den reichen Genuss I 
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N«mer TerlM tob Breitkopf k HIrtel In Ldn 
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Wimelm Frendenberg. 

Uylle für kleines Orchester aus »Die Pfahlbauer«. Oper. Par- 

Utur un . SO. Stimmen uT S. S5. 
<Nrrertare für Orchester zu »Die Nebenbuhler«. Oper. Par- 

tttur UT 5. 50. Stimmen UT 7. 75. 
TanatAlle für Orchester aus derselben Oper. Partitur M 5. — . 

Stimmen uT 14. 50. 
Op« 28. Drei Lteder fir MJüuierehor« Partitur u. Stimmen uTS. t5. 
\. »Dereinst, dereinst Gedanke mein«. — a. Trinken. »Die 
Erde schlürft den Regenguss«. — t. Feierabend. »Feierlich 
traurig«. 

I?»] Verlag von&Bojm in Hamburg. 

Krause, E., 1 so Aufgaben zum Studium der Harmenie- 
iehre. 2. vermehrte Auflage, 2. Abdruck. « uf so ^. 

Elrause, E., so Aufgaben zum Studium deraeeerdlichen 
Anaiyte, nebtt einem Anhang, alt zweites Heft zu den 
150 Aufgaben. i uT so ^. 

Diese Aufgaben haben allseitig den grössten Beifall gefunden und 
wurden ihrer groasen Brauchbarkeit halber bereits in den Musik- 
schulen za Hamburg, Berlin, Stuttgart, Wiesl>aden, Augaburg, St. 
Gallen, Leipzig, Zürich, Vöhrenbach, Frankfort a. M. etc. eingeführt. 

Mozaxf s Qrgelsonaten. 

[80] (lliher licht veiiffeatUcht) 

Soeben erschienen : 

15 Sonaten für mehrere Instnimeote mit Orgel 

von 

W. A. Mozart 

(IritiBch dürehgMehfliie Gesunmtaaqgabe Serie 23.) 
Fol. Broch. UT k. tO. Geb. uT 6. tO. 

Leipzig. Breitkopf k Härtel. 

[84] Das Prei«-Awiusi«oluTeil>eii des Hamburger Comit^ 
über sechs Composittonen für 

Vielencell und Pianoferte 

ist Ton dem Schriftführer dieses Comit^s, Herrn JlL Uhlttlp lim- 
lirg, larfifltilllier-Wtg e», gratis zu beziehen. Aach findet sich 
dasselbe in 

Nr. t7 der Leipziger »Signsle« vom Mirz d. J. 
- 4 t der Allg. Musikal. Zeitung 
aasführtich abgedruckt. 



dietaaiiilsSr 



Ein Wort an Alle, 



(8«] 



lUUealicb und IftBlSOb wirklich 

«kea lernen wollen. 

eratis und DraBOO zu beziehen durch die 
R«Mnliuirsche Veriagshdig. in Uipzig. 
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Neue Musikalien 



(]N'ova4BeiidTuifir 1@@1 PTo. 1) 

im Veriage ▼od 
J. Rleter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 



für Violine mit Begleitang des 



Berfiea. Mlehe!, Op. 7a. anale Peleuilie kireltie pr«c6d66 

d'un Air slave. Poor Piano seul (Edition de Concert) t uT 80 ^. 

Pour Piano et Violon 8 uT 50 ^. Pour Piano et Violoncelle 8 uT 50 A. 

BUeUer, FehL, Op. U. ImIm ttadlca für zwei Violoncelli für vor^ 

geschrittene Schüler. Gomplet 4 Jl, Einzeln : No. 4— 8 k 4 .#. 

No. 4. TonleiteriU>ung In Cdur. 

No. a. Scherzo in Dmoll. 

No. 8. Bogenwendungen in Fdur. 

No. 4. OctSYenübung In Amoll. 

No. 8. Uebung für die linke Hand in Adur. 

No. 8. Capriccio in Hmoll. 

Op. t8. lieiaa Waaderiü 

Pianoforte. Complet 4 Jl, 

Einzeln: 
No. 4. Auszug in's Gebirge. 4 Jl. 
No. t. Rast: »Pan schläft I In allen Wipfeln Mittagssttlle«. 

4 ur 50 ^. 
No. 8. unterwegs. Heiteres Gesprich. Savoyardenknabe. 

4 ur 80 ^. 
No. 4. Tanz in der Dorfschenke. 4 •#. 
No. 5. Abschied vom Gebirge und frühliche Heimkehr. 4 •#. 
Feenter;Aa.][.9 Op. 4 0. Thifadda. Gharacterstück nach Kmri 
Schäfers gleichnamigem Gedicht für grosses Orchester. Partitur 
8 Jf netto. Orchesterstimmen complet 9 Jf. (Violine 4 , 9, Bratsche, 
Violoncell. Contrabass k 50 A.) 
QrUeaeryHemaBBi Op. 9. Piaf iatenuiii für Violine and 
Klavier. Complet 8 uT. 

Einzeln : 
No. 4 in F dar. % Jf. 
No. a InEdur. 1 uT 80 ^. 
No. 8 in Amoll. 4 UT 80 ^. 
No. 4 in Cdur. a UT 80 uT. 
No. 8 in G dur (Humoreske). 4 ulf 80 A. 
MerkelfGattttTy Op. 4 44. Ceacertitti (in Esmoli) für Orgel, t jf, 
Ifener, Faoly Op. ». !■ MhUag. Drei Kioderiieder von ITfl^iMHiii 
von FaUertieben für zwei Soprane und Alt. Partitur 80 Jfr, Stim- 
men k t8 A. 
Op. 40. Vier Ueiir für gemischten Chor. Partitur t Jf. Stim- 
men k 85 ^. 

Einzeln : 
No. 4. Frühlings-Abend: »Blätter hören auf zu rauschenc von 

S. G. Partitur 80 ». Stimmen k 45 ^. 
No. a. Herbsttage: »Verglühet ist des Sommers Brand« von 

Ludw. ittUib. Partitur 45 Jfr, Stimmen k 45 4^. 
No. 8. Süsses Begmbniss: »Schäferin, ol wie haben s(e dich so 
süss begraben« von F^. Rüekert, Partitur 80 Jfr, Stim- 
men k 45 Jfr. 
No. 4. SUIndcheo: »Hütteleln still und klein« von Fr, RüeUrL 
Partitur 80 Jff. Stimmen k 80 ^. 
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üeber moderne italieniBohe Miudk. 

VeWr iM Stand 4er IffeitllcheB IvikMege im ItaÜM. Von 

Inttal^eier. Leipzig, Breitkopf und Httrtel. 4884. 
(Sammlung muakalisdier Vortrage Nr. 86.) 48 Seiten 
gr. 8. 

(Fortsetzung.) 

Ueber jene hoch aofgericbteten Vorbilder ist quo aber nocb 
im Allgemeinen ein Wort zu sagen, ood zwar ein recht ernst- 
haftes. Als »das nationale goldene Zeiialtert der italienischen 
Mnsik wird von Herrn Reeder »die Bluthezeit der neapolitani- 
schen Schule«, also das achtzehnte Jahrhundert bezeichnet. 
Und dem mdchte man beistimmen, wenn man an die goldenen 
Berge denkt, welche damals durch italienische Musiker ans der 
Cootribntion Ton ganz Europa angehäuft worden. Aber auch 
nur in diesem Sinne. Denn wenn jene Periode selbst in rein 
kanstlerischer Beziehung das goldene, »herrliche onvergllng- 
liohe Kanstprodocte« erzeugende und andauernder Nachah- 
mung wQrdige Zeitalter genannt werden soll, so hat das ebenso 
viel Sinn , als wenn man die Bluthezeit Venedigs und anderer 
italienischer Städte in dasselbe achtzehnte Jahrhundert ver- 
legt, weil es zu dieser Zeit dort am lustigsten herging. In 
Wirklichkeit war dies aber jene Epoche, welche die materiellen 
wie die künstlerischen Schltze der Vergangenheit in bestän- 
diger Schwelgerei verprasste, so dass Bankrott und Untergang 
die unausbleibliche Folge waren. Die neapolitanische Schule 
bat niemals die volle musikalische Kunst reprftsentirt , wie sie 
in Italien zu finden war. Schon A. Scarlatti, ihr Begründer und 
Haupt, war schuld daran ; er selber ging noch aus der vollen 
Kunst hervor, über seine Werke enthielten dieselbe nicht mehr, 
und seine Schüler lenkten dann in diejenigen engeren, für 
theatralische Virtuosität allerdings weiteren Wege ein , welche 
sein grosses Genie sich gebahnt hatte. Es ist vergeblich, hier- 
über weiter zu reden , denn wer kennt Alessandro Scarlatti ? 
Hat Herr Boeder jemals einige grössere Werke von ihm auf- 
merksam studirt? Diese Frage ISsst sich auch auf alle übrigen 
neapolitanischen Namen anwenden, die Einer dem Andern, 
lobend oder tadelnd, gcwohnheitsmissig nachschreibt, ohne 
von der Musik mehr, als zufSllig erhaschte Einzelheiten zu 
kennen. Wenn es die »melodische Polyphonie« sein soll, wo- 
durch »die neapolitanische Schule so scharf cbarakterisirt wird«, 
wie der Herr Verfasser meint, so müssen wir schon nach dieser 
^nen Probe alle Hoffnung aufgeben, von ihm Aufschlüsse über 
die Entwicklung der italienischen Musik zu erlangen. Was einen 
Gegenstand »scharf cbarakterisirt«, das ist diesem ausschliess- 
lich oder doch im vorzüglichsten, von keinem Andern wieder 



erreichten Maasse eigen. Nun könnte man aber statt »melo- 
discher Polyphonie« geradezu sagen »italienische Poly- 
phonie« — so sehr ist sie allen derartigen Bildungen , welche 
jenes Land erzengte, gleichsam eingeboren. An dieser schönen 
Eigenart nimmt natürlich auch nocb die neapolitanische Schule 
theil, aber keineswegs in erster, sondern erst in zweiter Reibe. 
Ihre Polyphonie wird nicht selten schon steif, und namentlich 
ist ihre Melodie bei weitem nicht mehr in früherer Weise poly- 
phonisch. Das ISsst sich bereits bei AI. Scarlatti nachweisen. 
So hoch er seine Zeitgenossen als Bühnencomponist überragte, 
so weit blieb er hinter ihnen zurück, wenn man die Producte 
lediglich vom Standpunkte »melodischer Polyphonie« betrachtet. 
In der vorliegenden Broschüre lesen wir weiter unten, die alte 
Bologneser Schule sei »eine glückliche Mischung der [des] reinen 
Palestrinastils mit den Anfängen der grossen neapolitanischen 
Schule«. Dieser Satz steht S. 29 an einer verlornen Stelle. 
H&tte der Verfasser den darin enthaltenen Gedanken weiter 
verfolgt, gekISrt und auf die gesammte musikalische Entwick- 
lung der zweiten H&lfte des 1 7. Jahrhunderts angewandt , so 
würde er vermuthlich auf den rechten Weg gekommen sein. 
Von einer Anwendung des reinen Palestrinastils kann für 
diese Zeit allerdings keine Rede mehr sein, weil die ganze 
Kunst auf den Basso continoo eingeschworen war, aber eine 
glückliche Mischung des Alten und Neuen in Italien bis 1700 
ist überall bemerkbar, wohin man blickt. In dieser Hinsicht 
gab es aber nocb fast glücklichere und daher auch für die 
Kunst wichtigere Orte, als Bologna, nSmlich Rom und Venedig ; 
selbst die deutschen StSdte Wien^ München und Hannover ge- 
hören dahin. 

Das hier Gesagte ist freilich viel zu kurz , um von jentr 
grossen musikalischen Vergangenheit eine genügende Vorstel- 
lung zu geben; aber es dürfte wenigstens erkennen lassen, 
dass, wenn Herr Boeder sich hier zum musikalischen Führer 
und Ratbgeber der italienischen Nation aufwirft, damit ^in 
Blinder den andern leitet. 

In der Einleitung flibrt er fort, über den musikalischen Un- 
terricht zu reden und sagt dabei : iWfthrend in allen anderen 
civilisirten L8ndem in den Musikschulen hauptSSchlich darauf 
gesehen wurde , dass sich die Schüler mit contrapunktischen 
Studien ernst und eifrig beschäftigten, dass ibnen, mit einem 
Worte, die verfeinerte contrapunktische Schreibart zur zweiten 
Natur wurde, wollte man in den modernen italienischen Con- 
servatorien nichts davon wissen.« (S. 8.) Diese gepriesenen 
contrapunktischen Studien haben bewirkt, dass kaum noch 
Jemand einen reinen Vocalsatz oder eine wirkliche Fuge schrei- 
ben kann ; wir haben also wohl Ursache , uns in die Brust zu 
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werfen. Doch lassen wir dasl Seite f S schreibt der Terfasser 
auch etwas gaoi anderes. 

» .... So finden wir denn, dass das stolze Volk, welches 
einst das musikalische Primat über ganz Europa hatte , nach 
dessen fmchtbaren Auen zur Blnthezeit die musikalisch-wiss- 
begierige Jugend aller Nationen den Wanderstab gesetzt , um 
an der Quelle voll und rein zu schöpfen, — dieses Volk finden 
wir fast zum Sklavenjocb degradirt. Es streckt die Hand aus, 
um Almosen bei den Nachbarvölkern zu erbitten« u. s. w. (S. 8.) 
Letzteres soll nttmiich dadurch geschehen sein, dass Jenes Volk 
sich endlich erinnerte, nicht aliein bei ihm zu Hause , sondern 
auch noch anderswo werde die musikalische Kunst unter der 
Förderang grosser Meister gepflegt. Aber sind die Italiener 
deshalb armselige Bettler, wenn sie jetzt unsere deutschen Mei- 
ster seit Mozart kennen lernen und sich aus ihren Werken 
manches anzueignen suchen? Die ganze Broschüre ist leider 
voll von derartigen Yorstellungen, die weder würdig sind, noch 
das gute Einvernehmen der beiden Nationen fördern. Die so- 
eben citirte Ausmalung der musikalischen Zustande im gegen- 
w&rtigen Italien schliesst Herr Boeder mit dem Satze : >Als ein- 
ziger helUeuchtender Stern tritt in dieser Dunkelheit, wenn 
auch zuletzt mit vielen Unterbrechungen, Giuseppe Verdi 
hervor.« (S. 9.) Mit diesem bengalischen oder vielmehr 
siderischen Licht, welches hier über den einflussreichslen 
Componisten Italiens ausgegossen wird , vergleiche man die 
Worte, die demselben Giuseppe Verdi sieben Seiten weiter ge- 
widmet sind . Dort lautet die Pfeife anders : — »Mit dem Schwin- 
den des rein nationalen Charakters in der modernen italienischen 
Oper, — mit dem Aufgehen der künstlerischen Individualitat 
in das grosse kosmopolitische Ganze, also (um einen festen 
Grenzstein zu haben) mit dem Erscheinen von Verdi's Forza 
del destino, Don Carlos und Aida — wurde auch den alten 
Gesangstraditionen der berühmten italienischen Schule der 
letzte Gnadenstoss gegeben. Die Italiener bemühten sich nun, 
ihre Gesangsweise auf rohe Theatereffecte zuzustutzen, zu 
schreien, [sie] verdarben sich ihre schönen Stimmen, und man 
war somit gezwungen, sich die Gesangskrafle von ausserhalb 
zu requiriren. Wahrend noch in den 40er Jahren Eindring- 
linge fast gesteinigt worden waren und ephemere Erscheinungen 
am italienischen Theaterhimmel , wie z. B. Henriette Sonntag, 
Cruvelli, Schoberlechner , nur als phänomenale KunstgrÖssen 
zeitweiligen Zutritt zum Heiligthum hatten, finden wir 
jetzt als erste Sanger und Sangerinnen der italienischen Oper 
meist Fremde, grösstentheils sogar Oesterreicher.« (S. 16.) 
Warum »sogar«? Wenn es Türken waren statt Oesterreicher, 
liesse man sich dieses »sogar« schon gefallen. Uebrigens, nicht 
wahr? ein schöner Stern , dieser Giuseppe Verdi , der das 
hellste musikalische Licht auslöschte , welches sein Volk seit 
Jahrhunderten über alle Nationen strahlen Hess, die Kunst des 
Gesanges ! Entweder Herr Boeder wagt nicht , über einen so 
verderblich wirkenden Componisten , wie es Verdi den letzten 
Worten zufolge sein müsste , eine offen eingehende Kritik zu 
verÖlTentlichen ; oder er übertreibt ; oder er weiss S. 1 6 nicht 
mehr, was er S. 9 hat drucken lassen. Wir entscheiden uns 
nicht für ^ine dieser Alternativen, sondern für alle drei, und 
fügen hinzu, dass Herrn Boeder*s Einleitung hiermit zu Ende ist. 

In der ausführiichen Besprechung derselben haben wir 
schon manches gestreift , was den Inhalt der darauf folgenden 
Miltheilungen über Italien bildet, und der Leser wird bereits 
eine ziemlich klare Vorstellung darüber haben, welchen Werth 
der «Vortrag« des Verfassers als literarisches Product bean- 
spruchen darf. Hiermit ist die Aufgabe der Kritik so ziemlich 
erledigt , auf die Einzelheiten brauchen wir daher der Beihe 
nach nicht einzugehen. In diesen Mittheilungen Ist hin und 
wieder ebenfalls der frische und sachlich belehrende Ton an- 
geschlagen, welcher des Verfassers frühere Berichte aus Mai- 



land kennzeichnet; aber das willkommene Material wird im 
Strom der Rede meist verschlemmt durch Redensarten, die bei 
näherer Prüfung sachlich und sprachlich unrichtig sind. 
(Schlass folgt.) 



Memoiren einee OpenuAngert. 

VIII. 
Mtiae pepilir fewordenoi UsdereompesitloneB. 

Da ich schon einmal verrathen, dass ich mit einem von mir 
componirten Liede mein Lebensglück vollends besiegelt habe, 
so sei auch weiter meiner sonstigen musikalischen Bestrebungen 
gedacht. Wohl drängte es mich von jeher zu componiren, wie 
ich bereits erwähnt, da kam ein besonderer Zufall diesem from- 
men Wunsche entgegen. Es war 1845, als ich ein halbes Jahr 
bei der Bühne meine Heimath besuchend einen Stndiengenos- 
sen traf, der mich mit dem Herrn Ernst Baron v. Bibr.a 
bekannt machte. Er lebte auf seinem Gute Schwebheim bei 
Schweinfurt seit einigen Jahren, nachdem er eine Bürgerliche 
geheirathet, sonach in den Augen seiner Standesgenossen eine 
Messalliance geschlossen hatte, still vergnügt chemischen Studien. 
Als flotter Studio pro forma juridische Gollegien besuchend — 
vielmehr nicht besuchend — , wie er freimüthig erzahlte, hatte 
er einige Güter k la Graf von Luxemburg verjubelt, geheirathet 
und sich aufs Land zurückgezogen. Dm nicht nach gewohnter 
Weise Jagdhunde dressiren, Vögel füttern zu müssen aus Lange- 
weile, trieb er archäologische Studien, sammelte Holzschnitte 
und Glasmalereien und schrieb Novellen. Das Schriftstellern 
gab er iodess bald auf, weil er gefunden haben wollte , dass 
ihm ein Originalstil abgehe. Das Sammeln von Giasgemaiden 
aber, die bekanntlich auf gewisse ungebrochene Naturfarben 
sich beschranken mussten , erregte in ihm den Gedanken an, 
ob nicht vielleicht es möglich sei, eine reichere Farbenscala für 
Glasmalerei aufzustellen, und daa brachte ihn auf den Ge- 
danken, Chemie zu stndiren. Er ging also auf die Universität 
Würzburg zurück und nahm bei Prof. Osann ein Privatissimum 
in der Chemie, richtete sich in seinem Schlosse ein Laborato- 
rium ein und verÖflTentlichte sein Erstlingswerk : Ueber Eiter. 
— üeber Knochen und Zahne war das zweite, und damals war 
er mit der Arbeit über die chemische Beschafienheit des Blutes 
und Fleisches verschiedener Thiere beschäftigt. 

Gerade manipulirte er mit dem Fleische des Hechtes (lAk- 
cius esoco) , wobei er Cigarren und schwarzen KalTee fleissig 
consumirte. Schon damals war er Mitglied von 1 6 gelehrten 
Gesellschaften und Dr. honorarius von Würzburg ob seiner 
Verdienste um die Chemie. In der Folge jedoch genügte ihm 
dieser Titel nicht , er machte das Rigorosum , absolvirte förm- 
lich die Medicin, ohne vielleicht viel sich mit der Praxis zu be- 
fassen und blieb seiner Chemie treu. Zur Zeit als Liebig nach 
München berufen wurde, schwankte die Wahl zwischen Liebig 
und ihm. Mittlerweile hatte er jedoch seine Scbrlftstellerei 
wieder aufgenommen, nachdem er zuvor eine Reise nach Bra- 
silien gemacht hatte; er cultivirte den Roman und Hess die 
Handlung auf dem fremden Boden spielen. Spater in Nürnberg 
weilend, ist er vor einigen Jahren dort gestorben. Im Jahre 
1866 sprach ich ihn daselbst zum dritten und letzten Male. 
Damals bei unserer ersten Bekanntschaft, als ich Abends einige 
Lieder zum Besten gegeben — ich hatte an die hundert viel- 
leicht auswendig gewusst und keines aufgeschrieben — pro- 
ducirte er ein Büchlein seiner eigenen Gedichte, und ich fand 
darin ein Gedicht, das förmlich zur Composition herausforderte, 
und den andern Tag, nachdem wir die Nachweben des nacht- 
lichen Gelages, mit Glübpunsch gekrönt, mit Heringgenuss ge- 
tilgt, resp. unter dem Heringsschmauss selbst, componirte ich 
mein erstes Lied und zwar mit Guitarrebegleitong. Er bat sich 
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das Litd sogleich aus, und ich schrieb es in seia Gedichtbach, 
auf dass ich , sagte er , das Lied aach habe , wenn Sie einmal 
ein berühmter Mann werden. Nun der bin ich zwar nicht ge- 
worden, allerdings jedoch insofern, wenn ein einziges popullr 
gewordenes Lied im Stande* w%re, berühmt za machen. Ge- 
wöhnlich aber sinkt die Person des Dichters oder Tonsetzers 
in den Lethe der Vergessenheit , jemehr das Lied »Volkslied« 
geworden. Wer weiss , dass das »Thüringer Volkslied« von 
Kücken stammt, and das Volkslied »In einem kühlen Grande« 
▼on einem Dilettanten, dem Pfarrer Glück in Hohenasperg? Als 
ich einst nach Wien kam , fand ich mein Lied in einer Volks- 
aasgabe gedruckt : »Text von Liebisch, Melodie bekannt«, and 
jetzt noch laut Aussage eines Musikalienh&ndlers wird das im 
Jahre 1846 bei Schott gedruckte Lied verlangt. In Mannheim 
in der Gesellschaft »Räuberhöhle« sang ich das Lied sehr oft, 
und diese Gesellschaft war es , die mich ermuthigte , das Lied 
drucken zu lassen ; ich that es auf eigene Kosten und schickte 
ein Exemplar an Schott, der es nachdruckte. Es war mit 
Guitarre und Ciavier und dem Dichter gewidmet. Ich hatte 
nSmlich gelesen, wie bitter sich Heine beklagt habe, dass kein 
Componist es der Mühe wertb gefunden, ihm ein Lied zu wid- 
men, und dies bestimmte mich, also gleich dem Dichter meines 
ersten Liedes den schuldigen Tribut zu entrichten. Einem Col- 
legen, dem Bariton Rosoer, jetzt noch in Stuttgart am Theater, 
hatte ich eine Abschrift zukommen lassen. Der wussle nicht, 
dass es gedrackt sei , und hatte seine liebe Noth , wie er mir 
spSter erz3blte, mit den so häuügen Abschriften, die man von 
ihm sich erbat, so oft er das Lied irgendwo gesungen hatte. 
Gewöhnlich diente es ihm als Repetitionsbeigabe in Concerten. 
Ich sang das Lied nur einmal Öffentlich als MinnesSnger Froh- 
wald in der Teufelsmuble, im Jahre 1848, und einmal als Ein- 
lage in »Fra Diavolo« (obschon es keineswegs in den Mund eines 
R3ubers passte), nachdem ich es instrumentirt hatte. Das war 
in Naumburg einige Tage vor Ausbrach des Kriegs im Jahre 
1866. Bei der Probe meinte der junge Kapellmeister Menge, 
das Lied sei ihm bekannt und habe ihm immer sehr gefallen ; 
Director Axtmann : Das ist das einzige Lied , das mein Brader 
singt, er singt gar kein anderes ; Bariton Schippers : Das Lied 
habe ich sehr oft in Köln gehört. Von wem ist denn das Lied, 
fragte ich. Keiner wusste es. — So entsteht ein sogenanntes 
Volkslied. 

Ich hatte das Lied, nachdem ich es gewagt ihm eine Glavier- 
begleitung beizugeben , der Autorität des Kapellmeisters Vinc. 
Lachner unterbreitet, bevor es vom Stapel lief, er fand »keinen 
Fehler« und schrieb nur das einzige Wort »eipresf.« zwischen 
beide Systeme. Ich muss gestehen , bei meinem ersten Liede 
habe ich gewissermaassen erst singen gelerat. Ich betrachtete 
mein Eigenthum als eine Sache , die sich meinem Willen zu 
fugen habe und suchte daher das Object immer in die beste 
Beleuchtung zu rücken , so dass sich die Handlung dramatisch 
verkörperte vor dem innere Auge des Zuhörers. Mit den ein- 
fachsten Mitteln suchte ich die natürlich gebotenen Effecte her- 
vorzubringen, indem ich sonder aller Reflexion mich meinem 
Gefühl öberliess. So verfiel ich auch eines Tags unwillkürlich 
auf ein Tempo mbaio der zweiten Strophe. Ich fand auch, dass 
nur das gelungene Strophenlied die echte Domäne eines SSngers 
sei ; *) gerade so wie der Refrain eines Gedichtes das Gefühl 
in einen Brennpunkt concentrirt, so gewinnt eine Melodie bei 
scheinbar heterogensten Worten an besonderer Bedeutung und 
zeigt recht eindringlich, wie verschiedenartiges Leben der Ton 
in seiner VermShlung mit dem Wort wiederspiegeln kann durch 
einen SUnger, wie er sein soll. 

Ich überiiess diesen Text einem Jugendcollegen , mit dem 
ich viel musicirt, der mich sehr oft begleitet (auch mein erstes 

*) War kein guter Fond. D. Bed. 



Auftreten in der Harmonie in Würzburg), der meinte, das Lied 
sei eine Ballade und müsse als solche durchcomponirt werden. 
Mein Lied sei zwar nett als Melodie , in der Form jedoch ver- 
fehlt. Er schrieb es also als durchcomponirte Ballade, ich weiss 
aber nicht, ob diese Ballade gedruckt wurde. Wenn es aber 
wahr ist, dass Beethoven seine Adelaide verwerfen wollte als 
verfehlt, so kann nur darin der Grund gefunden werden, dass 
er fühltC;. wie er auf Kosten der Einheit einzelnen Theilen des 
Gedichtes eine viel zu grosse Ausdehnung gab, so dass die ge- 
wiss schöne Adelaide kein einfaches Lied mehr ist. Im Gegen- 
satze zur Adelaide ist der »Fischer« von Goethe ein zweiter 
Erlkönig, und es ist unerkittrlich , wie ein Schubert daraus eia 
fünfstrophiges Lied machen konnte. Wer des göttlichen Schu- 
bert's Grösse empfindet, wird auch fühlen, dass er vielleicht 
nur allein in diesem Liede hinter seiner Aufgabe zurückgeblie- 
ben ist, dass er auch einmal geschlafen hat. — Ohne das Lied 
autzuschreiben, habe ich aus der Adelaide ein ganz annehm- 
bares zweistrophiges Lied gemacht, dagegen aber den »Fischer« 
als Ballade componirt. Dieses eine Lied war ein Liebling meines 
Freundes Schnauffer. Als er mir »Die deutsche Mutter« aus 
der Verbannung zuschickte , bemerkte er ausdrücklich : k la 
Spielmann zu componiren (das Lied beginnt nSmlich: »Bin 
Spielmaon hat gelegen«), obschon der Titel heisst: Sängers 
Traum. Mittlerweile ist noch »Singersfluch« von Uhland, com- 
ponirt 1861, und »Sängers Preis« von 0. HÖrih von mir bei 
Schott erschienen. Um aber dem geneigten Leser eine Idee von 
dem Liede zu geben, das absolut Ballade sein sollte, setze ich 
zum Vergleich mit der »Deutschen Mutter« auch diesen Text 
her. Nebenbei sei noch bemerkt, dass der Componist Heinrich 
Neeb in Frankfurt (mittlerweile verstorben) hinter meinem 
Rücken zu meinem grossen Aerger meine Deutsche Mutter als 
»Ballade« missbandelte. Das Comitö war taktlos genug, diese 
»Ballade« als zweite Composition neben die meine zu stellen 
und so die ganze Auflage zu vertheuern. Neeb behandelte den 
Text bei der Stelle »Der Sturm wischt bald die Thränen in 
ihren Augen aus« auf eine solche Art , dass er die Negation 
ignorirte. Gerade so hat der renommirte Componist Suppö einst 
ein Lied geschrieben, und zu den Worten : »weine nicht« hin- 
gesetzt: »schmerzlich«. Neeb ISsst also die Knaben bei dem 
Worte »Thrünen« weinen, statt zu sagen, dass sie nicht mehr 
weinten im Sturme der Schlacht. 

Sängers Traum. 

Gedieht tob Brut t. fiibn. 
Ein Spielmaoo hat gelegen 

Am grünen Waldessaam, 
Da Ist zu ihm getreten 

Eio wundersamer Traum ; 
Drei Frttulefo sind gekommen, 

Die sprachen ihn freundlich an : 
Von uns sei eine dir elgeo, 

Du fröhlicher Silogermano. 
Wir heisseo : Glaoh', Hoffnung und Liebe, 

Kannst wählen dir eine aas, 
Die folgt als treues Gesponse 

Dir nach in Hof und Hans. 
Da war der Spielmann verwundert, 

Und sprach : Ich habe kein Haus, 
Ihr aber sollt alle mir folgen 

In die weite Welt hinaus. 
Es kajn nur eine dir folgen, 

Du lieblicher Sängersmann, 
Drum eile dich und wähle 

Dir eine zum Gespan I 
6o kann nur eine mir folgen, 

Und kann es eine nur sein. 
So wdhr ich mir die Liebe, 

Und die sei fortan mein. 
Da haben die Fräulein gesprochen : 

Du wHhIst dir den rechten Part, 
Und iHsst als lustiger Stinger 

Nicht ab von SHngerart. 

L-ziyuiz-cd by 
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Wir aodere aber beide, 

Wir wollen aocb mit dir geh'o, 

DeoQ ohne Glauben und Hoffnung 
Kann Liebe nicht besteb'n. 
Ich mossta mich anwtliktirlich so lange bei dieeein Liede 
aufhalten, weil es in gutem oder schlimmen Sinn epochemachend 
for mich wurde. »Der Dichtung Flamme ist jederzeit ein Flache, 
sagt Freiligrath, und Schnauffer setzt zu diesem Citai die Worte: 
»Darum , o Matter gieb mir Deinen Segen«. Und so bat mir 
mein erstes Lied nur die Bahn geebnet , nicht um eine ent- 
sprechende Carriire als SSnger zu machen, sondern mich yiei- 
mehr immer meiner eigentlichen Bestimmung abzuwenden, und 
die rege Lust zum Componiren immer mehr anzufachen , ob- 
sehon mir, das fühlte ich, die ganze Technik abging. Ich suchte 
also nachzuholen, so gut es ging, vertiefte mich in verschiedene 
Generalbass- Schulen und Harmonielehren, sogar zu einem 
Albrechtsberger Terstieg ich mich , den ich aber bald mit Ent- 
setzen Ton mir warf, und bei erster Gelegenheit, nachdem ich 
in Brunn längere Zeit zu bleiben hatte , suchte ich mich im 
Ciavier zu vervollkommnen. Leider zog mich das Grübeln und 
Studiren mehr ab , und statt firm vom Blatt spielen zu lernen, 
wie es yemänfUg und praktisch gewesen wäre , uberiiess ich 
mich meinen Phantasien , und wurde nichts weniger als ein 
fester Spieler. Meine ganze Kunst bestand im Begleiten von 
Liedern, und als ich es endlich bis zum Erlkönig gebracht, 
musste ich eine Kritik über ihn schreiben und der Welt sagen, 
dass bei Sehubert ein Takt fehle , und zwar bei der Stelle : 
»meine Mutter hat manch gülden Gewand«. Kapellmeister Eberle 
— ein seltenes Dirigenten -Grenie, das leider frühzeitig dem 
Wahnsinn rerfallen gestorben — meinte, ich b&tte ganz recht, 
ihn und Tenorist Hirtinger in München , dem er oft den Erl- 
könig begleitet, habe stets die Stelle genirt, ohne dass es ihnen 
eingefallen sei, den Grund in diesem fehlenden Takte zu suchen. 
Man vergleiche nur einmal das Original mit der »Verbesserung«, 
und man virird unstreitig sich mit der neuen Melodie versöhnen, 
man wird fühlen, dass Schubert sie nur so gemeint haben 
könne, während ihm diese unsymmetrische Melodie entschlQpfle : 



mei-oe Mot-ter hat manch gtil - den Ge-wand. 
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mei-ne Mut-ter hat manch gtil - den 6e-wand. 

Aus den drei Takten werden Tier , und die symmetrische 
Periode von acht Takten, die schon mit den Worten beginnt : 
Do liebes Kind, komm geh mit mir, 
Gar schone Spiele spiel ich mit dir, 

erbSlt ihr Gegenbild in den folgenden Versen : 

Manch' honte Blomen sind an dem Strand, 
Meine Motter hat manch gülden Gewand. 

Die nur siebentaktige hinkende Periode wird sonach zu acht 
Takten befriedigend completirt. — Als ich ein zweites Mal den 
Dichter von Bibra besuchte (1866), hatte er ausser einem 
zweiten ebenfalls ron mir oom|M>nirten Liode (StSdter und 
LandmSdcben) kein einziges Lied mehr geschrieben , das man 
hStte »yertonen« können , was er auch fühlte, und gegen mich 
behauptete. Bei der Gelegenheit erz&hlte er Folgendes. 

»Als ich nach Brasilien fuhr , fand ich an Bord des Schiffes 
eine Singergesellschaft. Auf einmal singen die unser Lied. Ich 
stelle mich ihnen als Dichter des Liedes ror , die lachen mich 
aber aus , in der Meinung , ich wolle sie zum Beaten halten. 
Nur mit Muhe konnte ich sie fiberzeugen , dass ich die bittere 
Wahrheit rede. Die dachten wahrscheinlich auch, ein »Volks- 
lied« Ume ohne Vater und Mutter zur Welt. — Ich will mich 
nicht dem Verdachte aussetzen, als lege ich ein so grosses Ge- 



wicht auf ein so einfaches Lied ; der Dichter rfibmte meine 
Melodie , die seinem Gedicht emporgeholfen, ich musste dage- 
gen dem Gedicht die Ehre zuerkennen, denn die beste Melodie 
kann nur haften auf der Folie eines würdigen Wortes, und ich 
konnte mich nimmer entscbliessen , etwas mit Tönen zu ver- 
seben, das mich nicht unwillkürlich dazu herausforderte. Selbst 
aus Opposition habe ich manches nachcomponirt , so deo 
SSngersfloch, als ich beim Studium des Esse raschen ge- 
funden, dass er meinen Erwartungen so gar nicht entsprach. 
Vor allem war es das Tempo des Fluches : % Pruto das meine 
vollste Missbiliigung finden musste, abgesehen you mancheo 
deklamatorischen HSrten, woran Esser überreich ist. Kein 
Dilletant, dem ich bis jetzt die Stelle vorsprach : 

Weh euch ihr stolzen Hallen, 

Nie töne sttsser Klang 

Durch eure Rlume wieder. 

Nie Saite noch Gesang I 

konnte sich die Stelle pruto gesungen vorstellen , und dies 
öfters eingeholte naiye Urtbeil könnte nur meine Auffassung 
bekräftigen , denn ich habe das Tempo '/i Andante maettoio. 
Ich Hess diese Ballade (schon 1861 componirt), liegen bis 
1880, schickte sie eines Tags an Schott zur Ansicht, und zu 
meinem grössten Staunen wider alle Erwartung — da die 
Esser^sche Composition 40 Jahre Torher bei Schott erschienen 
war — erschien sie gedruckt , zu meinem grossen Leidwesen 
aber transponirt für Bariton. HStte ich diesen Fluch für Bariton 
gedacht, so würde meine Melodie a priori eine andere gewor- 
den sein , so aber hatte ich nur einen tiefen Tenor , dies ist 
meine Stimme, im Auge, und es kann eine um eine kleine Terz 
transponirte Melodie nicht die Wirkung machen, wie die Origt- 
naltonart. Wenn Tamino seine Bildnissarie statt in Et in D singt 
(wie VogI in München), so bleibt der Tenorcharakter inuner 
noch gewahrt ; — würde aber ein Bariton diese Bildnissarie 
in C singen, so würe der weiche Charakter des Tamino wesent- 
lich alterirt, vrir würden uns kaum damit befreunden können. 
Schubert's Lied »RÖslein auf der Heiden« kann ich mir am Ende 
statt in G in allen möglichen Tonarten, in Fit, F, E, Et für alle 
möglichen Stimmen denken nicht aber seinen »Wanderer«, der 
etwa (wie es die neuesten Ausgaben gethan] , um eine kleine 
Terz höher transponirt seinen ganzen Charakter veriieren muss. 
Als ich zum ersten Mal in Nürnberg den Wamba im Templer 
sang, erlaubte ich mir doch schon in dem Liede : »Es ist doch 
gar lustig ein König zu sein«, zwei Punktirungen. Marschner 
verlangt ein hohes A auf dem schwachen Worte: sein das 
dem besten Tenor unbequem liegt , und vrirkungslos verpufft, 
auch wenn er es gewissenhaft bringt. 



^l NtT-H^-fr-iHH^^H 



Es ist doch gar lo-stig ein Kö-nig zu sein. 
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Es ist doch gar lo-stig ein Kö-nig zo sein. 

Ich eriaubte mir daher die Variante 6. Dagegen kommt 
eine Stelle : Und alles schreit : «Hoch leb des Königs Tapfer- 
keit«. Ich linderte also abermals und zwar, dass ich das ge- 
sparte A an die Stelle des wirkungslosem E setzte, 

j,<i 1 r r f I r ^ ^^^ ^^ 

Hoch leb des Kö - nigs Ta - pfer - keit. 



^t t. f. I r .f 1 ^ ^ 



Hoch leb des KO - nigs Ta - pfer 
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und 80 war mir durch diese Variante ein grosser Stein Tom 
Herzen. Mir wire physisch und moralisch die erste Original- 
stelle unmöglich gewesen, wShrend die zweite Variante spielend 
bewiltigt werden kann«. 

Ich habe bereits meines Freundes Carl Heinrich 
Schnauffer gedacht. Er war damals Commis in dem Handels- 
geschäfte Tuma in Mannheim, wir lernten uns keonen, und er 
besuchte mich tüglich auf eine Viertelstunde. Seiten trafen wir 
uns im Oasthause. Mit Hecker und Struve war er eng befreun- 
det. Er hatte eben eine Sammlung politischer Gedichte (S1 Bo- 
gen war die Conditio um der Gensur zu entgehen) herausge- 
geben, und sich dadurch verieiten lassen, manches unreife 
Jugendprodukt aufzunehmen, das besser ungedruckt geblieben 
wlre. Nichtsdestoweniger war er ein echter Dichter von Gottes 
Gnaden , wenn auch die neuere Uteraturgeschichte ihn igno- 
rirt, und nur Struve's Weltgeschichte seiner an zwei Stellen 
gedenkt. Er hatte seine Stelle als Commis in Mannheim aufge- 
geben, die UnirersitSt Heidelberg bezogen, um Philosophie und 
Aesthetik zu studiren, hatte bereits Aussicht anf eine Dramatur- 
genstelle in Carlsruhe, da kam das Jahr 18i8, und selbstver- 
ständlich machte er sein Wort zur That. Ich besitze noch sein 
lithographirtes Bild aus dem Jahre 1 8i6, das die stolzen Worte 
trügt: 

Eigenen Willens die eigene Bahn 

Schreitot der Mann Ton Gesinnung, 
Ist er Dicht Königen unterihan, 

Sei er auch Koecht nicht der Innung. 

Ich erhielt seltener Briefe von ihm aus dreimaliger Verban- 
nung, aber immer mit einigen meist compooirbaren Gedichten. 
Meist waren sie lyrisch -politischen Inhaltes, ich möchte be- 
haupten , dass mein erstes Lied ihn förmlich zur Lyrik bekehrt 
hat, denn seine erste Terunglückte Sammlung zeigte gar nichts 
Componirbares. Seine weiteren Sammlungen, die merkwürdig 
genug in den Jahren 1 848 — 1850 erschienen, und vieles viel- 
leicht noch Ungedruckte , zeigen den gereiften Lyriker , aber 
meist mit politischem Hintergrunde. 

Der deutsche Knabe. 
nimm das Ringlein wieder, 

Mir Ist so bang und schwer, 
nimm das Ringlein wieder, 

Und lieb' mich fort nicht mehr. 
Mir will's das Herz durchschneiden 

Das bis ins Grab dir schlagt, 
Wenn stumm nach meinen Leiden 

Dein treues Auge frttgt. 
Ich bin ein deutscher Knabe, 
frag nicht weiter Maid, 
Was ich zn leiden habe, 

Ist Deutschlands grosses Leid. 
Vorstehendes Lied Iftsst gewiss den Dichter der »Deutschen 
Muttert erkennen. Dass das Lied von mir componirt wurde 
und zwar schon damals vor 33 Jahren (wenn es auch nicht ge- 
druckt erschien), lisst sich wohl denken. So besitze ich man- 
ches von ihm, das ungedruckt schon um des Textes willen der 
Veröffentlichung werth wSre , wenn auch meine Melodien an 
seine wirkliche Grösse nicht hinanreichen sollten. Nur noch 
einige Strophen aus seinem Lied : »Der Verbannte«. 
Ich sieh' durch Linder und Völker hin, 

Was kttmmert's sie, dass Ich unglttcklich bin, 
Bin Fremdling wandr* ich weitaus, weltein, 

Der Verbannte ist Immer allein. 
Wie der Sturm die Wolken am Himmel jagt, 

So scheucht mich mein Schicksal, so oft es tagt. 
Ich frag nicht wohin in meiner Pein : 
Der Verbannte ist immer allein. 
An diesem Liede, resp. an seinen 7 — 8 Strophen, könnte 
sowohl Compooist als Sünger lernen , aber auch 6nden , wie 
ungleich leichter es der Declamator hat, der dem Refrain stets 
eine neue Sprachmelodie geben kann, darf, ja muss, w&hrend 



der Singer stets nur die eine Melodie und somit es viel 
schwerer hat, als der schlechteste Declamator. 

Das Gedicht spricht sich leicht , aber singt sich jedenfalls 
schwer, es liefert abermals den Beweis, wie leicht und schwer 
zugleich es ist, ein einfaches Lied zu schreiben oder zu singen. 
Selten habe ich dieses Lied gesungen , wo ich nicht ThrBnen 
entlockt habe, und stets musste ich daran denken , die meinen 
niederzukämpfen. Die Welt wurde ihn gewiss als einen unserer 
besten Lyriker kennen gelernt haben , wSre ihm ein längeres 
Leben vergönnt gewesen. 

Nachdem er sich von England aus glucklich nach Amerika 
gerettet, gründete er in Baltimore eine Zeitung, den »Baltimore 
Wecker«, errichtete eine Buchdruckerei und führte seine alte 
Liebe aus Mannheim heim. Allein schon im Jahre 1 853 raffle 
ihn das gelbe Fieber hinweg. Wäre er am Leben geblieben, so 
hätte ich sicher eines Tags mein Glück in Amerika gesucht und 
vielleicht auch gefunden, das mich seit Wiesbaden stets^ ge- 
flohen. Schnauffer hatte mir das Ungariied von London nach 
Bronn geschickt , als Ungarn im Kriege mit Oesterreich war. 
Alle Welt, vor allem Deutschland pries den Heldenmuth die- 
ser ritterlichen Nation, gerade so, wie es ein fühlend Herz den 
edlen Polen entgegen trug. Nun, die Zeit hat gelehrt, wie beide 
Nationen dem Deutschthum so viel Liebe vergolten haben. — 
Begreiflich , dass ein Schnauffer auch sich für Ungarn begei- 
sterte, indem er ihm den Sieg prophezeiend den Refrain 
brachte : 

Dem Heldenvolk Im Ungarland 

Dir Preis und Ehr* Magyar I 

Die siebente Strophe hiess : 

Und du mein Deutschland blick* empor. 

Bei Ungarn schwör* und Gott, 

Uod wie von Schilf ein schwankes Rohr 

Brich deiner Feinde Spott. 

Hm Ungarn schling das Braderhand, 

Dann wird dein Hoffen wahr I 

Dem Heldenvolk Im Ungarland, 

Dir Preis and Ehr* Magyar I 

Ich hatte das Lied anfänglich für ein Männerquartett be- 
rechnet , allein was lag näher als ein Sololied , das möglicher- 
weise mit Guitarre begleitet werden konnte , so sang ich das 
Lied zum ersten Mal in Nürnberg im Kreise von Bekannten aus 
früherer Zeil , und erregte Sensation , und so brachte ich es 
nach Wiesbaden mit, wo mich mein Verhängniss ereilte. Zu- 
vor hatte mir Schott das Lied um 1 Thlr. abgekauft , mein 
erstes Honorar ; ich schickte diese 1 Thlr. nach Leonberg der 
Mutter des Dichters, der da in Verbannung lebend sie niemebr 
sehen sollte. (Folgt AbschnlU IX.) 



Anieigen und Benrtheilnngen. 

Nr. 9 in D-dar von W. L Mettrt FtU* Pianoforte 

zu vier Händen arrangirt von Imt Rmuuuui. Leipzig, 

Breitkopf und Härtel. Pr. uT 6. 75. 

Dies ist das Orchesterstfick , welches in KöchePs Verzeicb- 

niss unter Nr. 320 aufgeführt wird und 1 779 componirt wurde. 

Es ist ein ziemlich langes Stuck von sieben Sätzen , welches 

hier in guter Vierhändigkeit vorgelegt V7ird. 

Gbfler-Ceicerte von W.LMettrt Ausgabe für zwei Piano- 
forte von Leib Maas. Leipzig , Breitkopf und Härtel. 
Nr. 1 in F-dor. Nr. % in B-dur. Nr. 3 in D-dur. Preis 
^ uT 3. 25. 
Von den früher erwähnten 18 Concerten Mozart s erscheint 
hier nun eine Edition für zwei Pianoforte, bei welcher nur 
nöthig ist zu bemerken , dass sie , wie auch der Titel besagt, 
»mit Beibehaltung der von Carl Reinecke zum Gebrauch beim 
Gonservatorium der Musik in Leipzig genau bezeichneten Ori- 
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ginal-Pianoforie-SiimmeD als erstes PiaDofortet Yeranstaltei ist. 
lo dieser Ausgabe kostet jedes der f 8 Concerte Je oach der 
Sttrke f bis 8 Mark. 

JigMAAlfothek ftür das PtsDoforte zu vier HllDdeD. Eid 
Melodienschati aus rieu Weriken alter und ueuer Mei- 
ster gesammelt und sum Gebrauch beim Unterricht 
bearbeitet von Aitoa #%raMe. Erstes Heft : L. van Beet- 
hoven. Leipzig, Breitkopf und Hflrtel. 33 Seiten Pol. 
Preis 3 uT. (4884.) 
Der um unsern Clavieraaterricht vielfach verdiente Her- 
aasgeber mochte den AnfaDg dieser Sammluog Dicht io die 
Welt senden, ohne demselben ein kleines Vorwort mit auf den 
Weg zu geben, gleichsam als Legitimation in Zweifelsflillen. 
Wir begreifen das , denn der Collectiooeo sind nachgerade so 
viel geworden, dass jeder einigermaassen renommirte Ciavier- 
iehrer bald dahin gelangt sein wird , das Unterrichtsmaterial 
ganz ond gar mit seinen eignen Compositionen und Editionen 
bestreiten zu können. Herr Krause meint denn auch : »Im Hin- 
blick auf die zahlreichen Anthologien und Bearbeitungen classi- 
scher Musikstücke für die Jugend, welche in den letzten Jahren 
zum Theil aus bewahrter Feder erschienen sind , möchte es 
auf den ersten Blick zweifelhaft erscheinen, ob durch die vor- 
liegende Arbeit wirklich eine fühlbare Lücke in der Unter- 
richtslileratur ausgefüllt werden könnte.« Dies ist uns, wie wir 
gestehen müssen, nun allerdings nicht nur auf den ersten, 
sondern auch noch auf den zweiten ond dritten Blick zweifel- 
haft erschienen, ja sodann beim letzten Blick erst recht zwei- 
felhaft geworden. Betrachten wir, was hier geboten wer- 
den soll. 

»Das vornehmste Ziel dieser Jogendbibliothek — heisst es 
im Vorwort weiter — war von Anfang an , die Jugend schon 
frühzeitig mit einigen der schönsten Perlen aus der unerschöpf- 
lichen Fundgrube unserer grossen Meister vertraut zu machen 
und die gewShIten Musikstücke ohne eigne Zuthat musi- 
kalischerGedanken lediglich im treuen Abbild zu bieten . 
Um diese an sich bescheidene Aufgabe zu lösen , musste den 
Stücken eine schulgemSsse Gestaltung gegeben werden , nicht 
so wohl was den melodischen Kern betrifft , welcher keinerlei 
willkürlichen Aenderungen unteriiegen sollte, als vielmehr in 
der Milderung technischer Schwierigkeiten und solcher noth- 
wendigor Kürzungen, die die Benutzung auch einiger grösserer 
Originals&tze ermöglichten. Die vorliegenden Stücke sind also 
geschlossene Tonbilder in engem Rahmen für 
Schüler von mittlerer Fertigkeit.« 

Um nun das, was der Herausgeber etwas nmstSndlich sagt, 
mit einfacheren Worten auszudrücken, so sind die vorliegenden 
Stücke verkürzte und in technischer Beziehung erleichterte 
S&tze aus Beethoven*s Werken. Fügen wir sogleich den Inhalt 
dieses ersten Heftes hinzu. Nr. I deutscher Tanz. Nr. S das 
Allegretto in A-moIl aus der Adur-Symphonie. Nr. 3 Thema 
aus der D dur-Sonate für Pianoforle und Violine (nur 3S Takte) . 
Nr. 4 Capriccio, bekannt als die Wuth über den verlornen 
Groschen. Nr. 6 Scherzo ans dem Septett. Nr. 6 Rondo aus 
dem Pianoforte-Goncert in C-dur. Nr. 7 Freudvoll und leid- 
voll aus Bgmont. Nr. G Feierlicher Marsch und Chor aus den 
Ruinen von Athen. Das ist Alles. Einen leitenden Faden wird 
wohl Niemand in dieser Zusammenstellung zu entdecken ver- 
mögen. Es ist eine bunte Auflese, wie wir solche von verschie- 
dener Musik zu bnnderten besitzen. Auch würde es Herrn 
Krause oder einem andern Musiker ein Leichtes sein, nach die- 
ser Methode aus Beethoven allein wenigstens ein hundert sol- 
cher Hefte zusammen zu stellen, wobei das, was die nichsten 
99 Hefte brSchten, durchaus dieselbe Berechtigung oder den- 
selben Werth hStto, wie der Inhalt des hier angezeigten Vor- 
ISufera. Und wer selbst das Ganze jener sopponirlen hundert 



Hefte durcharbeitete , der würde dabei ohne Zweifel in einer 
gewiasen Beethoven*schen Atmosphäre sich befinden, aber trotz- 
dem von Beethoven's Geist und Kunst so gut wie nichts erfah- 
ren. Denn diese beiden Artikel sind nur zu finden erstens in 
seinen g a n z e n TonsStzen und zweitens in diesen Tonslitzen 
nach ihrer Origioalgestalt. Wer Arrangements und verkürzende 
oder technisch erleichternde Bearbeitungen liefert , der liefert 
eben^etwas, womit ein höherer Zweck in keiner Weise zu er- 
reichen ist, nicht einmal auf dem Wege der Vorbereitung. Man 
kann sogar weiter gehen und behaupten, dass ein solches Zu- 
rechtmachen für Unmündige der spHteren reiferen Auffassung 
eher nachtheilig als vortheilhafl ist. Die Stücke in dieser ver- 
kürzten oder erleichterten Gestalt prügen sich dem kindlichen 
GedSchtniss ein ; findet der Schüler später , dass es bei Beet- 
hoven doch etwas anders lautet , so muss er umlernen , und 
dabei erführt der Lehrer gewöhnlich eine sehr harte Kritik. 
Dank ist bei so etwas nie und von keiner Seite zu erwarten, 
hierüber möge Herr Krause sich nur nicht tSoschen. Selbst 
diejenigen, welche mit seinem Verfahren im Allgemeinen ein- 
verstanden sind, stimmen ihm dennoch im Einzelnen nicht bei, 
sondern wissen es besser, setzen sich hin und pubiiciren Con- 
currenzausgaben. Bei Bearbeitungen allgemein bekannter und 
geschätzter Originalwerke ist nun einmal keine Uebereinstim- 
mung zu erzielen, dies liegt in der Natur der Sache. Man sollte 
dieselben deshalb nur da vornehmen, wo sie unvermeidlich 
sind, dann erhalten sie damit ihre Rechtfertigung. Solches ist 
aber hier nicht der Fall. Wir besitzen ansprechende, echt 
musikalische Uebungswerke in Hülle und Fülle, und ebenso 
wenig fehlt es an OriginalsStzen der grossen oder dassischen 
Meister, die sich den verschiedenen Lehrstufen ungezwungen 
einfügen. Was will man mehr? Hatte der Verfasser , wie er 
weiter im Vorwort gesteht, »keinen andern Ehrgeiz als den, die 
besten musikalischen Bildungselemente, die es giebt, — unsere 
Classiker, — schon allen denen als treue Begleiter darzubie- 
ten, die zu ihrer Erweiterung sich noch auf dornenvollem Wege 
befinden und Sehnsucht haben, die heiteren Höben der Kunst 
zu erreichen« — so war nur nöthig (was er bisher in seinem 
Unterrichtsgange auch gewiss gethan hat) , das überreich ge- 
druckt vorliegende Material aneinander zu reihen, und jener 
schöne Zweck war damit auf einem ganz natürlichen Wege er- 
reichbar. Eines neuen Unternehmens bedurfte es sicherlich 
nicht. 

Soviel soll hier nur gesagt werden, um denjenigen Vorstel- 
lungen und daraus hervorgehenden Täuschungen entgegen zu 
treten , welche das angeführte »Vorwort« beherbergt. Etwas 
anderes ist es aber, wenn man dieses Vorwort überschlSgt und 
lediglich die Musik ansieht. Da begegnet man einem Arrange- 
ment, in welchem Meister Krause seine bekannte Geschicklich- 
keit nirgends verleugnet, so dass man im Einzelnen überall 
sagen muss : Vortrefflich 1 Und sollte es dieser an sich ver- 
ständigen Zusammenstellung gelingen, die vielen ähnlich ge- 
arteten, aber in musikalischer Hinsicht oft mitleiderregend aus- 
geführten Blumenlesen obscurer Verleger mehr und mehr 
zu verdrängen, so würde sie damit wirklich einen höheren 
künstlerischen Zweck erreichen — als Ersatz für den im Vor- 
wort angegebenen, welchen sie allerdings niemals erreichen 
kann. Jene schlechten Blumenlesen sind freilich schwer zu ver- 
nichten, denn sie werden zu 90 bis 95 Procent auf unter- 
irdischen Wegen vertrieben. 

Wie die Leser aus einer Beilage von Breitkopf und Härtel 
zu der vorigen Nummer dieser Zeitung ersehen haben , wird 
das zweite Heft von Krause*s Jugendbibliothek Weber, das 
dritte Haydn, das vierte Schumann behandeln. Es scheint nicht 
die Absicht zu sein, die Sammlung sehr weit auszudehnen, was 
wir nur billigen können. 
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Die Wiener Hofoper. 

Wir haben nolens voleru eine kleine Pause eintreten lassen 
in unseren Berichten, fühlen uns jedoch gedrangen, Yers&oai- 
tes nachzuholen. Die neue Oper von Leo Delibes »Jean de 
Nivelle« hat nicht besonders begeistert. Am 29. MSrz gegeben, 
erlebte sie in einen) Monate nur eine einzige Wiederholung. 
Wir können leider nur in den Gesammtchorus einstimmen, dass 
der Componist sich in der Wahl seines Librettos vergriffen 
habe. Das Textbuch Ton Edmond Goudinet und Philipp Gill 
wurde von F. Zell ins Deutsche übersetzt . Der Componist hatte 
eigens für die deutsche Uebersetzung Recitative geschrieben, 
die man das zweite Mal wieder durch Prosa zu ersetzen für 
oothwendig erachtete, wahrscheinlich um dem schwachen Le- 
benslichte des Sujets eine gesundere Nahrung zuzuführen. 
Indess wollte auch dies Mittel nicht verfangen, und scheint so- 
nach diese Oper für immerdar eingesargt zu sein. Es ist uns 
Deutschen unerfindlich , wie diese an Handlung scheinbar so 
reiche und dennoch so unerquicklich arme Oper bei den 
Franzosen so grossen Anklang finden konnte. Eine Handlang 
muss unseres Erachtens auch ohne commentirenden Text all- 
gemein verständlich sein ; hier wird man nicht einmal klug aus 
der Handlung, auch wenn man den Text zur Hand hat. Ich 
müsste die Geduld des Lesers ermüden , wollte ich mich her- 
beilassen zum ErzShlen der Handlung, die eine Reihe von Er- 
lebnissen aus dem Leben des Titelhelden , wohl aber niemals 
ein Drama genannt werden könnte, das einen Componistea 
vom Range eines Delibes zur Composition sollte verführen 
können. Eine langweilige Oper trotz aller liebenswürdigen 
Musik ist sicher ein harter Schlag für ihren Autor , trotz man- 
cher effectreichen Nummer und dem Ernst und Eifer , die das 
Personal dem Studium derselben gewidmet. 

Mit I . Mai beginnt die italienische Saison an unserer Hof- 
oper. Ausser den alten längst abgesungenen (mit »Lucia« wird 
begonnen) sollen uns einige neue Opern geboten werden, und ist 
man in Wien zum mindesten gespannt, neue italienische Sterne 
kennen zu lernen. Zur Abwechslung werden wir unsere Bianchi 
als italienische Lucia geniessen dürfen, denn sie, so wie Roki- 
tanski wirken bei den Italiern mit. — Treu meinem Verspre- 
chen will ich schliesslich verzeichnen, welche GSste uns mitt- 
lerweile besucht haben, von denen einige bei uns bleiben 
werden. Vor allem Herr Reichmann als Bariton, dessen Hohe 
allgemein gerühmt wird , wie sein durchweg edles Spiel , das 
den denkenden Singer verrilth ; nur wird an ihm bemUngelt, 
dass er des Guten etwas zu viel Ibue. Er ist für das Institut 
gewonnen. Die neue Aera bot vielen Sttngem Gelegenheit, ihr 
Licht leuchten zu lassen , bekanntlich kein gewöhnlicher Usus 
früherer Zeit. Hino Uta lacryfnae der exorbitanten Gagen. 
Frl. Rosa Papier, die als talentirte Novize ihren erstes Ver- 
such hier als Amneris in Aida gemacht, wurde ebenfalls 
engagirt. Frau ScbrÖder-HanfstSngel und Herr Reichmann be- 
schlossen als letzte Gäste die Saison. Erstere bleibt in Stutt- 
gart. Nach Ablauf der italienischen Stagione stehen weitere 
Gastspiele in Aussicht. Bis jetzt scheint die neue Direction noch 
kein Deficit zu haben, wir hoffen und wünschen ihr von Her- 
zen, es möge ihrem ernsten redlichen Gebahren auch fürder 
fem bleiben. 

AnnSbemd complett wäre das Verzeichnias , wenn wir 
sämmtliche Gäste, die ein Probesingen im Grossen an der Hof- 
oper veranstalten durften, verzeichnen wollten. Im Coloratur- 
facbe die Damen Koch - Bossenberger (Hannover), Schreiber 
(Leipzig), Schuch-Proska (Dresden) und Scbröder-IIanfstängel. 
Für das Mezzosopranfach gilt Frl. Rosa Papier, während die 
Fächer des hohen Soprans, sowie des Contra-Alt (da Fräulein 
Stahl ausscheidet) noch zu besetzen sind. Im Teoorfache die 
Herren: Winkelmann (Hamburg), Broulik (Leipzig), Peschier 



(Wiesbaden), so dass wir in Zukunft durch deren Engagement 
neben Labett, Müller, Walter über sechs erste Tenore verfügen 
können. Herr Curiel (Kassel) steht im August in Aussicht. Bari- 
ton-Gäste die Herren: Sommer (Dresden), KrückI (Hamburg), 
Reichmann (München), Mayer (Kassel), Kraus (Hamburg), 
Beck (Frankfurt a. M.), Sommer und Reichmann engagirt, 
Letzterer vom Jahre 1883. Bassisten-Gäste die Herren : De- 
carli (Dresden), Reichenberg (Hannover), Ney (Pest), Roliozek 
(Graz) . Im August kommt Herr Wigand von Leipzig. Von den 
Bässen wurde keiner gewonnen, d. h. nur mit Herrn Ney Un- 
terhandlungen angeknüpft. Dies Verzeichniss dürfte einen 
Ueberblick gewähren, wie sehr es der Direction darum za 
thun ist, den alten Schlendrian zu bannen und neue Kräfte zu 
gewinnen. 

Dem Orchester wurde eine Aufbesserung der Gage zuge- 
sagt nach mehrmaliger Eingabe, und ein drohender Strike durch 
kluges Einschreiten des Directors glücklich abgewendet. 

X. 

Berichte. 

Kop«ihA««>»l«-Mal. 

[Am, Me.) Mein leUler Bericht enthielt u. a. die Mitthellang, 
dass «Jean de Nivelle«, das neueste Werk von Goudinet und De- 
libes hier aufgeführt worden ist. Es gehört zo den Seltenheiten, 
dass wir in Betreff dramatischer AufTtihrangen dem Aaslande voraus 
sind, und beregte Spieloper ist ja bis jetzt nor In Paris, Budapest und 
Wien gegeben worden. Es kann ans indess nicht reuen , dass wir 
diesmal in erste Reihe gekommen sind, denn obgleich nicht geling- 
net werden kann, dass das Libretto manches Cariose enthält (ob der 
Verfasser — Goudinet — oder der Debersetzer die Schuld trägt, kann 
ich vorisafig nicht beurtheilen), so ist die Mosik im Ganzen genom- 
men so angenehm, lieblich und charakteristisch, dass dem Zuhörer 
ein seltener Ohrenscbmaos vorbehalten ist, besonders im Vergleich 
mit neueren 0|iem ähnlicher Art. Eine Force des französischen 
Componisten ist übrigens die Instrumentation, die in dieser Oper so 
▼iel Treffendes enthält, dass das Interesse des ZahOrers allein durch 
das Orchester fortwährend in Anspruch genommen wird. Dagegen 
wirken einige Gesangssachen darin, und unter diesen besonders die 
monodischen, etwas befremdend in Bezug auf gesangliche Melodie. 
In dieser Richtung scheint es mir , dass die andere Spieloper von 
Delibes , Le roi fa dit, einen Vorzug hat. wie es überhaupt scheint, 
dass das Talent des frauiOsiscben Componisten am besten zur Ent- 
faltung kommt, wenn er sich ansserhalb des serieusen Genres be- 
wegt. 

Die Aufführung des Werkes war bei den Wiederholungen recht 
gelungen, Yornebmlicb wenn von Orchester- und Chorleistungen die 
Rede ist. Von den Darstellern zeichnen sich in Betreff des Gesanges 
unsere neoe Altistin, Fräulein Skytt, und die Herren Jas trau 
(Jean de Nivelle) und Simon sen aus. Sehr zu loben ist aoch die 
Ausnihrung der komischen Rollen, die sich in den Händen der Herren 
Schräm und 0. Poulsen befinden. 

Im Theater des Casino, dessen Director Andersen dem 
Operettengenre sehr hold Ist, wird seit einiger Zeit »Die Tochter des 
Tambourmajors« (Offenbach) stets vor vollen Häusern gegeben. In 
gesanglicher Beziehung iHsst die Aoffttbrong manches zu wünschen 
Übrig, wahrend Scenerie und Spiel durchgängig ganz gelangen sind. 

MitConcerten sind wir in den letzten Monaten und beson- 
ders seit einigen Wochen so reichlich gesegnet worden, dass Con- 
certbtuiucber nicht immer zahlreich vorbanden waren. Unter den 
CoQcertgebern befand sich aoch der bekannte Cellist D. Popper, 
dessen Spiel , vornehmlich in technischer Beziehung , sehr gefal- 
len bat. 

Der Pianist W ien ia wsky hat in Stockholm drei Concerte ge- 
geben. Den dortigen Journalen zufolge haben seine Leistungen aber 
kein grosses Publikum gesammelt. 

Onsere Vereine haben ihre Thätigkeit vorläufig eingestellt Der 
Coocertverein gab als Scblussnummer das Requiem von Brahma 
und erzielte damit einen ziemlich grossen Erfolg. 
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Ne»er Tertog ▼•■ Brritkopf k Hlrtel In Ldpilg. 

^''^ Carl Reineeke. 

Sommertagsbilder. 

Goncertstflck für Chor und Orchester. 
Op. 161. 

I. Oaverture. — II. SoDoengluth. — III. Dimmerong. — IV. Dts 
Abeodlloten. — V. Tanz unter der Llode. — VI. Sommernacht. — 

VII. Morgeohymnaa. 

Partitar uT t7. 50. OrchealeraUmmeo Jf «6. «5. Vollst. Clavier- 

ausxag «#48. 89. Ghoratimmeo Jf 6. SB. Textbach 40 ^. 

Domine salrnm fao regem nostmm 

Ar 

gemischten Chor, Orchester und Orgel 

▼on 

E. Lassen. 

Partitur: uT 3. 60. 
Klftyierausiug und Singitimmen •# 2. 60. 

[88] Soebeo erachien io meloem Verlage mit Verlagsrecht fttr alle 
Linder: 

B • M a ne e 

Sans paroles 
ponr VioloÄ 

avec accompagnement de Piano 

composöe 

par 

Emile Sauret 

Op. 12. 

Leipzig ttpd Winterthar. J, licter»BM€CTMUUi. 

[8«1 Neuer Verlag too 

J. RIeter-Blederroann in Leipzig und Winterthar 

Kleine Wauderbilder 

fttr 

^Violine 

mit Begleitung des Pianoforte 

compooirt von 

Ferd. Bfiehler. 

Op. 23. 

CompUt iV. 4 Jf. 
Binieln: 

No. 4. Ausiug ins Gebirge Jf ^ 

No. a. Rast: »Pan achliftl In allen Wipfeln MittagaaUlle« - 4 
No. 8. Unterwegs. Heiteres Gesprtich. Savoyardenknabe - 4 

No. 4. Tfeni in der DorfBcbenke -4 

No. 5. Abschied vom Gebirge und fröhliche Heimkehr . - 4 



[87] Im Verlage von tT. JUeter-Bfofiermafin in Leipzig und 
Wintertbur Ist erschienen und kann durch Jede Boch- oder Musi- 
kalienhandlung belogen werden : 

Nottebohzn, Gustav, Beethoven's Stadien. Erster Baod . 

Beethoven's Unterricht bei J. Uaydn, Albrechtsberger und Salierl. 
Preis netto 4 a Jf. 

Beethovenlaiia. AoCsStze und Mittbeilnngen. Preis 

netto 7 ur. 



[88] In meinem Verlage erschienen aoeben mit Vorlagsrecht fttr alle 

26 
kurze undleichteChoralvonfpiele 

(ttr 

Org^eL 

En Beitrag nr Fördenmg IdnUiohen Orgdipiels 

▼00 

Gnstay Merkel 

Op. 146. 

Fr$U 4 Jf 50 ^. 
Uipzig und Wintertbur. J. Rietor-BiedenMUin. 

[89] Im Verlage woüJuUusSadnauer, Kgl. Hofmusik- 
handlnng in Bicilta ist soeben erschienen: 

In stillen Stunden. 

Zehn GlaTientflcke 

j^ Theodor Kvehner. 



Op.56. 



H««'lS::i:Ä'^"- 



Heft in. 



Hefl 



II JNo. 8. 
"• )No. 4. 



Novellette. 
Lied. 



Heft IV 



fo. 7. 
0. 8. 



No. 8. Tanzlied. 
No. «. Humoreske. 
Klage. 
. Freundliches Er- 
innern. 



n^fi V /^o. 8. Valse m^lancollqae. 
■*•" ^' \No. 40. Ein Sylvesterlled. 



[90] Verlag von 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig und winterthar. 

Zehn leichte Etüden 

für 

Yioloncell 

von 

Carl Schröder. 

Op. 48. 

ElBf efibrt M Kdeigl. CoRtervatoriun der Musik za Ulpiif . 

Preis 5 Jf, 

[94] Verlag von 

jr» BieteT'Biederfnann in Leipzig und Winterthar. 

Waldidyll 

für 

Pianoferte 

von 

Friedrich Ton Wickede. 

Op.77. 

Preis 4 Jf 50^. 
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Tagebnchblatter ans dem Mttnchener Con- 



Ueb«r moderne italieniBehe Mnaik« 

Ueker dea Staad to iffeatUckei Mmdkfitgt ia llallM. Von 

lartiB laeiler. Leipzig, ' Breitkopf and Härtel. 4884. 
(Sammlung musikalischer Vortrage Nr. 25.) 48 Seiten 
ßr.8. 

(Schluss.) 

Der allgemeine Eindruck, den diese Broschüre hinterlässti 
ist der, dass der Herr Verfasser sich eine Aufgabe gestellt hat, 
zu deren Losung er weder die sachliche Kenotoiss, noch die 
schriftstellerische Fähigkeit besitzt. 

Dass eine mangelhafte Sachkenotniss sein Urtheil 
nachtheilig beeinflusst, ist wohl schon genügend hervorgehoben. 
Fugen wir indess aus besonderen Gründen noch zwei Beispiele 
hinzu. Das erste dieser Beispiele soll zeigen, wie der angegebene 
Mangel selbst bei solchen Mitlheilungen sichtbar wird, die an sich 
belehrend und deshalb mit Dank aufzunehmen sind. Ueber das 
italienische Dirigiren sagt Herr Boeder: »Das Kapellmeisterthum 
in unserem Sinne ist in Italien erst ganz jüngsten Datums. Bis 
dahin war die Arbeit eine getheilte. Der dabei befolgte Modus 
war der, dass der eigentliche TaktschlSgerder erste Violinist 
des Orchesters war. Da derselbe aber gewöhnlich des Ciavier- 
spiels. Partiturlesens und überhaupt aller bei einem wirklich 
echten und wahren Kapellmeister unumgSnglich nölhigen Re- 
quisitien unkundig war, hielt er (oder der Impresario) noch 
stets einen maestro concertatore. Concertare heisst im Italieni- 
schen Binstudiren. Alles Einzustudirende lag also bis zum 
Tage der Generalprobe einzig und allein dem maestro concer- 
tatore ob. Dann dirigirte der prtmo violino die Oper und zwar 
aus einer besonders für ihn angefertigten Violinstimme, coneer- 
tmo genannt. Diese erste Violinstimme unterschied sich von 
den andern dadurch, dass auf einer oberen Linie die verschie- 
denen Einsätze und sonstigen Hauptphrasen der übrigen Streich- 
und Blasinstrumente nolirt waren. So war es denn schon ein 
(Gelingen, wenn es im Orchester, was den Takt anbelangt, 
ordentlich zusammen klappte — von irgend welcher Controlle 
über etwaige Fehler konnte nicht im geringsten die Rede sein. 
Grobe Schnitzer, falsche Noten in den Blasinstrumenten wur- 
den zumeist von den Spielern selbst (professori d'orchestra) 
oorrigirt, — bei grösseren Streit- und Wehrfragen musste der 
maestro concertatore, oder handelte es sich um Aufführung 
einer neuen Oper der stets anwesende Componist behufs Auf- 
klirung zu Rathe gezogen werden. Selbst in den grössten, 
weltberühmtesten italienischen Theatern, der Scala in Mailand, 
dem S. Carlo in Neapel , der Fenice in Venedig , spielte der 
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direttore d^orchestra dieselbe Figur, wie es heut zu Tage z. B. 
noch bei den Wiener Tanzdirigenten üblich ist.« (S. IS.) Dem 
harmlosen Leser muss dieses Verfahren als ein unbegreifliches 
Monstrum erscheinen , denn er vermag sich nicht zu erklSren, 
wie eine Nation, welche im Uebrigen alles Musikalische bis zur 
höchsten Virtuosität ausbildete, hinsichtlich der Direction Jahr- 
hunderte lang mit solchen Kindereien sich begnügen konnte. 
Nun erklärt sich die genannte Directionsweise aber ganz ein- 
fach aus der früheren Praxis, wo der Primgeiger allerdings An- 
führer des Orchesters war, aber den Kapellmeister am Ciavier 
(Cembalo) über und neben sich hatte; meistens war auch 
noch ein anderer Begleiter an einem zweiten Flügel da. 
Und dieser Apparat fungirte weit sicherer, weit musikalischer, 
als der moderne Militarismus. Hätte der Verfasser , statt dem 
Obigen die Worte hinzuzusetzen : »Jeder kenntnissreiche Leser 
kann sich nun ungefähr vorstellen , dass dabei nicht das Ideal 
eines feinen, festgegliederten und schwankungslosen Zusam- 
menspiels erreicht werden konnte« (S. 4 3) — lieber gesagt: 
»Das anscheinend unbegreifliche Verfahren ist nichts , als ein 
im Schlendrian conservirter Rest der alten Cembalo-Praxis, die 
noch heutigen Tages für alle bis etwa zum Jahre 1830 ent- 
standenen Opern weit zweckmässiger wäre, als unser modernes 

Taktirenc hätte er dieses zur Erläuterung beigegeben, 

so würde dadurch eine Lächerlichkeit mit einem einzigen Striche 
In ein lehrreiches Ueberbleibsel aus früheren Zeiten verwan- 
delt sein. 

Das zweite Beispiel , welches wir hier wählen , kann dazu 
dienen, den Mischmasch verkehrter, schiefer oder halbwahrer 
Urtheile zu illustriren, aus denen diese Broschüre zusammen 
gesetzt ist. Gegen Ende seiner Schrift sagt Herr Reeder: 
»Schliesslich sei noch auf einen Missbrauch hingewiesen, wo es 
doch endlich an der Zeit wäre , an Abschaffung desselben zu 
denken. [Lies: den abzuschaffen endlich an der Zeit wäre.] 
Paris und Brüssel haben ihren grand prix de Rome für die Mu- 
siker, Berlin seine Meyerbeerstiflung zu eben demselben Zwecke. 
Diese Stiftungen wurden zumeist zu einer Zeit begründet , als 
die italienische Kunst in höchster Blüthe war .... Eine Frage 
ist es, ob es noch immer an der Zeit sei und dem musikalischen 
Studium erspriesslich , junge Künstler nach den italienischen 
Landen zu schicken T . . . Nein, und abermals nein I Ausser- 
dem dass durch die sich immer mehr und mehr ausbreitende 
Concurrenz unter den Künsten, namentlich die Musik so inter- 
national und kosmopolitisch geworden ist, dass Alles irgend 
wie bemerkenswerth Neuerscheinende schnellstens überall, wo 
rege Kunstpflege herrscht, aufgeführt wird, kann man sich doch 
nach all dem Vorbergesagten einen ungefähren Begriff von der 
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Stafe, auf der das heutige Ilalieo io masikalischer Beziehung 
steht f machen , am zu begreifen , dass der zu empfangende 
Eindruck für den eben aus der Schule entlassenen , das Hirn 
mit Idealen vorgepfropflen [!] Kunsljünger eher ein abstossen- 
der als ein anziehender ist.« Nachdem die Nothwendigkeit für 
den bildenden Kunstler , Italien zu besuchen , hervorgehoben 
ist, wird fortgefahren : »Palestrina's Werke , neben denen der 
grossen Meister der venetianischen, römischen und neapolita* 
nischen Schule, sind heut zu Tage in so handlichen, wohlfeilen 
Ausgaben verbreitet [?], dass eine Reise nach Italien, behufs 
eingehendsten Studiums dieser Autoren, füglich erspart bleiben 
kann. Ueberdies würde den modernen, immer weniger [1] mit 
der allen Schreibweise vertrauten Kunstjüngern die schweins- 
lederne, unhandliche Bibliothek im pSpstlichen Archiv der six- 
tinischen Kapelle sehr unbequem werden — der daraus für 
sie zu erspriessende Nutzen sehr in Frage zu stellen sein. . . . 
Als Curiosum verdiene hier Erwähnung, dass die Verlegerin 
Oiovannina Lucca in Mailand, welche das internationale musi- 
kalische Element in Italien vertritt [I], vor einigen Jahren einen 
Preis stiftete , welcher jungen begabten italienischen Compo- 
nisten die Reise nach Deutschland ermöglichen sollte , um da- 
selbst ihre Studien zu vollenden.« (S. 45 — 47.) Das Reise- 
stipendium der Frau Lucca ist für uns keineswegs ein Curiosum, 
sondern eine ganz verständige und löbliche Gabe ; und hiermit 
möchten wir denjenigen kunstfreien Gesichtspunkt andeuten, 
von welchem aus derartige Spenden betrachtet werden sollten. 
Jede der vier Haoptnationen hat musikalisch ihre besonderen 
Vorzüge, die sie dauernd behalten wird. Man kann dieselben 
in nutzbringender Weise nur an der Quelle kennen lernen. 
Italiener, Deutsche, Franzosen und Engländer sollten daher 
beständig einander besuchen und zwar sollte dies geschehen 
von jungen Männern, die einstweilen nicht des Erwerbes wegen, 
sondern interesselos reisen, weil nur dann ihr Blick ein unge- 
trübter ist. Nicht nur in Italien werden deutsche Musiker fort- 
dauernd viel lernen können , sondern sogar in England , wenn 
sie nar zunächst Unbefangenheit sich aneignen und den be- 
schränkten Dünkel zu Hause lassen wollten. Den Herrn Martin 
Boeder, der jahrelang in Italien war, kann man ihnen aller- 
dings nicht als Musler hinstellen. Mehrfach nimmt er Gelegen- 
heil, die Verdienste hervorzuheben, welche sein Freund Hans 
V. Bülow während eines längeren Aufenthaltes in Italien um 
die dortige Musik sich erworben haben soll , vergisst aber zu 
sagen, dass derselbe sich dort schliesslich durch seine anmaass- 
liche Absprecherei unmöglich gemacht hat. Und man muss 
furchten, dass auch der Verfasser zum Theil deshalb aus Italien 
zurückgekehrt ist, weil ihm dort der Boden etwas zu heiss 
wurde. Eine Wirksamkeit als Agitator und Parteimann wird im 
fremden Lande immer kurzlebig sein. Die vorliegende Bro- 
schüre ist eine Parteischrift, und zwar eine ungeschickte. 

Wie sehr aber dem Herrn Verfasser nun auch noch der 
andere der erwähnten Nachtheile , der mangelhafte 
sprachliche Ausdruck, im Wege steht, das möge hier 
nachspielsweise noch an einer kleinen Blumenlese veranschau- 
licht werden. 

S. 16: ... »als natürliche Folge davon aber die Physiogno- 
mie der Landesproducte einen immer entschiedeneren und 
grösseren kosmopolitischen Ausdruck annahmen,* Das »annah- 
men« ist hier auf »Landesproducte« bezogen und dabei die aller- 
dings überflüssige »Physiognomie« vergessen. 

S. 1 8 : »Es ist hier nicht der Ort, diese schändlichen Ver- 
hältnisse näher zu beleuchten , da wir sonst ins Wespennest 
stechen müssten.a Sehr weise, aber nicht sehr muthig. Da er 
übrigens seinen Gegenstand nicht wie ein ruhiger wohlwollender 
Benrtheiler, sondern wie ein Parteimann und Krakehler be- 
handelt , so hätte er immerbin seinen Bericht durch Enthül- 
lungen noch etwas pikanter machen können. 



S. 4 9 : »Nur ist bei ital. Kunstleistungen nie das Sprich- 
wort vom Rapiiol und tarpejischen Felsen zu vergessen. Hai 
da irgend ein hochgestellter , superkluger Herr Kapellmeister 
es seinen Landsleuten recht mundgerecht machen wollen und — 
horribile dictu — componirt so recht nach seiner beschränk- 
ten Art die Recitative, d. h. den gesprochenen Dialog.« Es 
handelt sich um Weber*s Freischütz , der auch in Paris und 
anderswo mit componirtem Dialog gegeben wird , was an sich 
durchaus keine Geschmacklosigkeit, sondern ein Postulat der 
grossen Oper ist. 

S. 21 : »Petrella's Hauptoper, die ihn zu einer nationalen 
Berühmtheit und überall dort, wo italienisch gesungen wird, 
gemacht, ist die Jone, in welcher namentlich ein Trauermarsch 
und das Liebesduett von frappanter Wirkung ist.* Lies : »die 
ihn überall dort, wo italienisch gesungen wird , zu einer Be- 
rühmtheit gemacht hat.« Weiler entweder ein Marsch und ein 
Duett, oder sonst der Marsch und das Duett »von frappanter 
Wirkung sinda. 

S. 13 : »Bottero ist . . . ein Sänger . . . mit einem fcut phä- 
nomenalen Stimmumfang.« Entweder ganz phänomenal, oder 
garnicht phJinomenal. »Fast phänomenal« steht mit »fast Mond- 
schein« auf einer Stufe. 

S. S4 : »Hallen lechzt, wie alle anderen Nationmtf nament- 
lich Deutschland, nach einer guten komischen Oper.« 

S. 25: »Eine nachfolgende, halb-tragische Oper, Salvator 
Rosa, geßel sehr, — hingegen seine letzte : Marie Tudor, ein 
grosses Fiasco machte.* 

S. 25: »Das Ergebniss dieses vielseitigen Strebens kann 
man vorläufig noch nicht erkennen, da Alles noch in zu grosser 
künstlerischer Gährung begriffen [ist] . Ucber den jüngsten ita- 
lienischen Nachwuchs, deren [dessen] emsiges Streben und die 
Hoffnungen, welche in sie [!] gesetzt werden, ist nur Erfreu- 
liches zu berichten.« 

S. 2 6 : »Allüberall sah man die grünen Bände der Edition 
Peters, so wie anderer Verlagshäuser.« Die »grünen Bände« an- 
derer Verlagshäuser? 

S. 26 : »Ausser diesen wäre der jüngst verstorbene Römer 
Libani und der Sicilianer Auteri Manzoccbi als gefälliges Talent 
zu erwähnen.« Lies : »Ausser diesen wären als gefällige Talente 
zu erwähnen der« u. s. w. 

S. 26: »Auch die, selbst theilweise enthusiastische Wir- 
kung auf das grössere Publikum entsprang zum grössten Theil 
dem, den Sensualismus der romanischen Rasse bestechenden 
und frappanten Instrumental zauber Wagnerischer Muse.« 

S. 29 : »Von Rossini bis Verdi — geschweige denn von 
Andern zu sprechen.« Wo man schweigt, braucht man aller- 
dings auch nicht zu sprechen. 

S. 29 : »Beide hatten ein berühmtes Conservatorium und 
ein noch berühmteres Theater, in welchen die ersten italieni- 
schen Künstler gewirkt, die, den musikalischen Ruhm Italiens 
in alle Welt hinaustragenden theatralischen Werke ihre erste 
Aufführung erfahren.* 

S. 30 : »Fenaroli and Asioli waren [sind] die zwei nam- 
haftesten Persönlichkeiten , mit welchen die Geschichte des 
Mailänder Conservatoriums verflochten ist.« 

S. 32 : »Die in Florenz tagende Commisslon machte durch- 
gehende Reformpläne. a Durchgehende Pferde kannte man schon, 
aber durchgehende Reformpläne sind ganz neu. 

Die weiteren 16 Seiten müssen wir der Privatforschung 
der Leser überlassen. Sie werden noch manche stilistische 
Perle finden; z. B. Seite 41 : »ohne jedoch nur irgendwie fest 
im Sattel mit dem dazu gehörigen Handwerk zu sitzen«. 

Wir schliessen mit einem Satze, welcher sich auf Seite 30 
findet : »Die Signatur der italienischen Musikconservatorien im 
Aligemeinen war bis vor Kurzem durchgängig dieselbe und von 
mir weiter oben, in der starren Auseinanderhaltung von grauer 
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Pedanterie and einem echt südlichen Sichgehenlassen , was 
freie Phantasie anbelangt, näher charakterisirt.« Und diesen 
Satz machen wir mit Recht zum Schlussstein , denn derselbe 
ist gleich geheimnissvoU für Weise wie für Thoren. Nicht ein- 
mal der Herausgeber der musikalischen -VortrSge, Herr Paul 
Graf Waldersee , wird eine authentische Auslegung desselben 
zu Stande bringen können. 

Am besten haben uns die drei Sätze gefallen, welche S. 87 
stehen : »Mailand hat 1 00 Theateragenturen, wie es 1 00 Theater- 
zeitungen hat. Jeder Künstler, der eine gewisse Rangstufe er- 
reicht hat, ist verpflichtet, sich diese schöngeistigen Schriften 
[das ganze Hundert T] zu halten. Von Mailaud aus werden alle 
italienischen Operncompagnien gebildet, selbst diejenigen, 
weiche nach den fernsten UnoäUiem gehen.« Derartige Opern- 
vorstellungen in den fernsten Urwäldern waren bisher allen 
Reisebeschreibern gänzlich unbekannt. Selbst in Robinsonaden 
findet man nichts darüber. Dem Verfasser wird also, um seine 
Angaben zu verificiren, wohl nichts übrig bleiben, als eine der 
nächsten Operntruppen in einen recht fernen Urwald zu be- 
gleiten und von dieser Localität aus dem Herausgeber der 
»Sammlung musikalischer Vorträge« einen Nachtrag einzu- 
senden. 

Herrn Roeder's Broschüre zeigt, dass man jahrelang in 
Italien sich aufhalten kann , ohne dieses Volk wirklich kennen 
zu lernen. Sie lehrt aber auch , dass man den Verfasser von 
der Liste derjenigen, die uns musikwissenschaftliche Werke in 
Aussicht gestellt haben, getrost streichen darf. Ckr. 



Memoiren eineB OpemsftngerB. 

IX. 
Weitere Engagfements. 

Von Wiesbaden abgegangen, begab ich mich nach München 
im Sommer 1 850, da erhalle ich durch einen Freund die Nach- 
richt, man brauche so nothwendig einen Tenor in Pest. Schon 
bin ich auf dem Wege zur Post , da kommt ein Gewitter , ich 
flüchte in ein Kaffeehaus , da fällt mein Blick auf ein Zeitungs- 
blatt, worin gesagt wird, es siehe faul in Pest mit dem Theater. 
Ich, Optimist, dankte meinem Schöpfer, dass ich vor voraos- 
sichtlichem Schaden bewahrt blieb, musste aber lange post 
feslum erfahren , dass es für mich und das Theater ein Gluck 
gewesen wäre, wenn ich damals gekommen wäre. Ich war den 
ganzen Sommer in München bei meinem Freunde aus den ersten 
Studienjahren geblieben, hatte eine Reise in die Alpen gemacht, 
sah zum erstenmal ein Hochgebirge , kam nach Kreuth und 
sang einmal gelegentlich vor einigen Freunden und Touristen 
mein Ungariied. Den andern Tag kehrte ich im Stell wagen mit 
meinem Freunde zurück. Da fragte plötzlich ein Passagier 
meinen Nachbar: Waren Sie gestern im Schwan? Hören Sie, 
da habe ich einen Sänger gehört , da ist der Uärtinger nichts 
dagegen. Lächelnd zeigte mein Freund auf mich : Da sitzt er 
ja der Sänger. Der Officier sprach fortan kein Wort mehr ; statt 
die Schleusen seiner Begeisterung zu öffnen und redselig in 
diesem Tone wenigstens einige Zeit fortzufahren, verstummte 
er. Ich habe keine Lösung für dies psychologische Räthsel, als 
dass es ihn verdross , jemand gelobt zu haben , ohne dass er 
den Betreffenden eines Blickes gewürdigt hatte. Er schämte 
sich offenbar, dass er mich nicht kannte, obschon nach seinen 
begeisterten Worten es natürlich und begreiflich gewesen 
wäre, dass er sich den Sänger wenigstens auch angeschaut 
hätte. 



So ging der Sommer herum , und ich erhielt den Antrag 
nach Laibach , einer Filiale von Graz. Letzteres hatte ich im 
Auge, als ich mit Laibach abscbloss, und gleich nach der ersten 
Oper bot mir Thomö neben Elbinger eine Stelle in Graz, 
nur müsse ich in »Lucia« den Arthur singen. Mit Arthur hatte 
ich offenbar kein Giück. Ich neben Elbinger, dem ich , als er 
schon 8 Jahre im Chore an der Wien, Quartette einstudirt, da- 
mit er sich in Kneipen ein Extrabene ersingen könne , den ich 
damals zurechtschnitzte, ihm vorhielt, dass er bei seiner semi- 
tischen Aussprache etwas anständiger sang, — ich neben ihm 
eine dritte Partie 1 — Nimmermehr. Später gastirte er, der sich 
mit dem einzigen Lyonel einen Weg gebahnt (der ihn sogar an 
das Kärntnerthortheater brachte auf ein Jahr), als Stradella und 
Lyooel in Laibach. Seine etwas nasale Stimme hatte seit 
drei Jahren viel gewonnen ; ein tüchtiger Sänger , der das Re- 
pertoir aufrecht hielt , war er immer — Geist und Gemüth 
sucht man wahrscheinlich auch jetzt noch bei ihm vergebens. 
Als ich nach ihm den Lyooel sang , machte man mir über die 
Sceoe Complimente : »Falsches Weib, ich lasse dich«. Elbinger 
hatte sie ganz fallen lassen. Wenn nur alle Componisten sinn- 
gemäss componiren wollten. Das b in dieser Scene fiel mir nie 
schwer, dagegen das im ersten Duett immer : »Ach e r starb 
dort unbekannt«. Die Wehmuth , die in diesen Worten liegt, 
Hess mich dieses 6 blos im Falsett singen. Allein das Gros eines 
gar oft unverständigen Publikums verlangt unter allen Unastän- 
den ein brillantes Brust -i?, und so bat man sich oft ge- 
rade durch Aesthetik und Gewissenhaftigkeit Sympathien ver- 
scherzt, die man erst nach langen Umwegen wieder erlangen 
kann. 

Dass ich Laibach , als Grazer FUiale, unter Thomö*s Di- 
rection angenommen und zumeist im Hinblicke auf Graz — 
eine Speculation, die sich, wie bereits bemerkt , zerschlug ob 
des unglückseligen Arthur in der Lucia — Sullte mir ausser- 
dem auch nicht zu besonderem Heile gereichen , denn eines 
Tags fragte mich ein Director, wie es käme, dass ich mich nach 
Laibach verirrt hätte. Die Annahme eines solchen Engagements 
warf also mehr oder minder einen Schatten auf meine Qualität 
als Sänger, wie es denn eine längst anerkannte Wahrheit ist, 
dass es sich besser singt und spielt an grossen Bühnen als an 
kleinen, obschon doch überall mit Wasser gekocht werden 
muss. Vorurtheil da wie dort , nur an grossen positiver , an 
kleinen negativer Natur. Die winzigsten Bühnen haben oft das 
anspruch vollste Publikum, und es kann eine später anerkannte 
Grösse — vide Callmayer, Lewinsky — Decennien an den 
kleinsten Bühnen vegetirt haben, unbekannt, unerkannt oder 
gar verkannt, bis endlich ein günstiges Geschick für sie kam. 
Wird wohl einst eine Zeit kommen, wo das anders wäre? Ich 
glaube kaum. Und sollte es einst dahin kommen, dass wir ana- 
log wie in Italien auch Impresarios bekämen, die mit Hülfe von 
Eisenbahnen es ermöglichten, eine reisende Gesellschaft in 
grösserem Maassstabe »k la Meininger« für einzelne Länder oder 
Bezirke zu gewinnen, so wäre es dennoch unvermeidlich, dass 
einzelne Künstler an einzelnen Orten denn doch nicht immer 
gleichen Beifalls sicher sein würden. Es wirken oft da die 
verschiedensten Factoren zusammen. 

Goethe thut einmal ungefllhr folgenden Ausspruch : Es 
würde im Allgemeinen besser stehen um die dramatische Kunst, 
wenn mehr Studirende sich ihr zuwenden -.vollien. Allein die 
Erfahrung bestätigt gerade diesen Ausspruch unseres Dichter- 
heros nicht. Die Reflexion, das viele Grübeln lähmt gar oft 
bei Individuen das sponune Erfassen einer Rolle, und die Rolle 
verschlechtert sich zusehends unter den Händen eines ewig 
besser machen wollenden, immer unzufriedenen Künstlers. 
Beweis dessen die Memoiren eines längst verstorbenen Schau- 
spielers Hacke, der freimütbig gesteht, dass er durch 
Nacheiseliren und Feilen früher mit Glück gespieller Rollen 
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diese mehr oder minder abgeschwScbi oder gar yerdorbeo 
habe. 

Ich hatte einen Vetter, der nach dem Jahre 4 848 die Buhne 
betrat, ein durchgebildeter Musiker mit angenehmer Teoor- 
stimme, and Soloclarinettist an dem WQrzburger aicademischen 
Mosilcinstitute in früheren Jahren. Zum Solisten war er nicht 
geacbaffen, er vegetirte nur im Chor, in Manchen, und war ein 
gesachter Ciavierlehrer, obschon er keine Taste anrühren 
konnte. Dem sang niemand zu Danke und ebenso er sich selbst 
nicht. Gottlob, dass Du kein Solist geworden bist, Du wurdest 
ja gar nie fertig geworden sein ! — Das war mein unwillkür- 
licher Ausspruch, nachdem ich ihm nach langer Zeit begegnete. 
Auch er war angekiünkelt von dem »richtigsten« Anschlage und 
konnte sich nimmer genug thun. Odi profanum vulgtu! dachte 
ich mir seiner Zeit, als die »offene« Anschlagsfrage alle Ge- 
müther beherrschte, und ein ausgezeichneter Bassboffo, 
Freund in Mannheim, sich wegwerfend darüber äusserte, ja 
geradezu dieses Gebahren als Schwindel bezeichnete. Mögen 
die Töne herkommen woher sie wollen, schön müssen sie sein 1 
Das war sein kurzes Evangelium, und wie sang der bald 60jih- 
rige Mann noch immer! Kaum habe ich je einen bessern 
Bassbuffo gefunden, die Volubilität seiner Zunge war ge- 
radezu fabelhaft ; ein Mulatte und ein Monostatos, Bartolo, van 
Bett, Tenorbuffo in »Zampa« und Valentin im »Verschwender« 
z. B. waren von ihm gleich gut vertreten. — In Laibacb be- 
gruben wir unsern liebenswürdigen Kapellmeister Granfeld , 
bei welcher Gelegenheit ich einen von mir gedichteten und 
componirten Trauerchor vom Stapel iiess. Granfeld hatte seiner 
Zeit eine Operette nach dem alten Sujet von L. Schneider com- 
ponirt: »Der reisende Student« und war vordem ein braver 
Tenorbuffo. Am Theater an der Wien hatte er die Rolle des 
Peter Iwanow im Czaar creirt, auch eine Einlagsarie dazu com- 
ponirt. In Laibach war es auch, wo ich zu dem alten T a n k r e d 
mir eine Arie k la Rossini componirte, die mir der dortige Ka- 
pellmeister Maschek instrumentirte. Ein alter Theaterenthusiast 
bestürmte uns und die Direction, doch einmal den Tankred zu 
geben. Wir thaten es und fielen gISnzend durch, selbst der 
TankredschwSrmer war verblüfft, er kannte die Musik kaum 
mehr. War die Musik so verblasst , konnten wir dieser Oper 
überhaupt nicht gerecht werden? Waren die Stimmen und 
S&nger besser in den zwanziger Jahren? Wahrscheinlich. — 
Schade, dass ich gar keine Note mehr habe von meiner ersten 
Arsir-Arie, Stimmen und Partitur wanderten zurück nach Graz. 
Der Tenor (Arsir) hatte nSmlich eine Schlachtarie zu singen, 
die immer gestrichen wird , dafür wagte ich eine neue Musik 
zu machen. Aehnlichen Frevel beging ich mit der undankbaren 
Arie des Roger in »Maurer und Schlosser« von Auber, die meist 
auch gestrichen wird. Ich sang diese in Hermanstadt compo- 
nirte Arie dort einmal, habe aber gar zu bescheiden niemand 
etwas davon gesagt, wie ich denn überhaupt die Reclametrom- 
mel nie zu rühren verstand. — Nach Ablauf der Saison reiste 
ich nach Triest, um nach Venedig zu gehen, um sagen zu 
können : aneh'io habe das gelobte Land Italien gesehen. Schon 
wollte ich andern Tags die Fahrt dahin machen, da rief mich 
ein Brief wegen Engagement nach Wien. Zuvor hatte ich in 
dem Hause des Gesandtschaftssecretairs Craigher diesen als den 
Dichter der »Jungen Nonne« von Schubert kennen gelernt und 
ihm das Lied zo Dank gesungen. 

Ich hatte das zweite Mai das Meer gesehen von Opschina 
aus — leider halte eine neidische Regenwolke unsern ersten 
Ausblick dahin gestört and vergSlIt. Schweren Herzens eilte 
ich nach Wien, um mich Holding, dem Hoflheateragenten, 
vorzustellen. Aus einem simpeln Souffleur hatte er sich zu 
dieser Stelle emporgeschwungen. Er theilte mir mit , dass er 
mich dem KSmtnerthortbeater vorgeschlagen, und dass ich zu 
einem Probesingen zugelassen werde. Der Tag kam, ich sang 



die Arie des Othello, Proch begleitete mich amClaviere. Freude- 
strahlend theilte mir Holding andern Tages mit , ich hStte die 
Probe gut bestanden, sei ins Protokoll aufgenommen, bald 
würde sich mein Schiksal entschieden haben. Ich warte und 
warte, und nach sechs Wochen meinte Holding : mir scheint, 
es ist nichts. Einige Tage nach meinem Probesingen erhielt 
ich Besuch von einem Kaufmann Kudras aus Breslau, der Na- 
mens der dortigen Direction mich für dort engagiren sollte. 
Ich bat ihn, sich zu gedulden, bis ich das Resultat wisse vom 
Kirtnerthortheater. Als ich nun nach der ziemlich langen 
Frist nach Breslau schrieb, war die Stelle durch Dr. Liebert 
besetzt. 

Ich sass da zum ersten Male in Verlegenheit , mein Geld 
war schon knapp geworden. Da kam Suppö auf den Ge- 
danken (4 854), die Operette zu cultiviren, und ich wurde mit 
1 00 fl. an der Wien engagirt, und zwar vom September ab. 
Die erste Operette war »Gute Nacht mein Herr Pantalon« von 
Grisar, und wir fielen durch. — Frl. v. KnoU, eine jugend- 
liche SSogerin , die nie die Bühne mehr betrat , brachte das 
zuwege. Mit ihrem Auftreten war das Loos geworfen, das Pu- 
blikum gerieth in Heiterkeit über ihre Erscheinung — so mag 
Saphir ausgesehen haben laut seinem Portrait — und ihr naiv 
sein sollendes Spiel , und die sonstigen KiUfte : Herr Julius, 
kein Sänger, Frau Kupfer ditto, Frl. Rudini ein beliebtes Mit- 
glied , Herr Rott und ich als Lelio konnten die interessante 
Operette unmöglich halten. 

Nie ist ein Stück unverdienter zu Grabe getragen worden. 
Mancherlei Factoren hatten ausserdem noch mitgeholfen zum 
Durchfall ; die Zeit der Operette war eben noch nicht gekom- 
men, auch war ja noch nicht Offenbach da — aber Supp6 bitte 
damals bei grösserer Unterstützung und mehr Energie der 
Operette ein Terrain erobern können, ohne sich erst den Weg 
von Offenbach vorschreiben zu lassen; sicher hätte er der 
Frivolität nicht so viel Platz gegönnt , und das alle Genre der 
Operette würde in neuer Auflage eine würdigere Gestalt viel- 
leicht gefunden haben, falls dieser erste Versuch nicht so 
schändlich misslungen wäre. Dass das Sujet das dankbarste, 
bewiesen die drei verschiedenen weiteren Debersetzungen und 
Bearbeitungen unter dem Titel : »Die Mördergrube« oft an der 
Borg gegeben, »Servus Herr Stutzerl« und »Guten Morgen Herr 
Fischer«. Trotz anderer Musik, die lange nicht an Grisar's 
Feinheiten binanreichte , gefielen alle diese Stücke, und das 
Original ebenfalls allerorts : nur in Wien musste ihm dies un- 
verdiente Schicksal bereitet werden. Mit der dreimaligen 
Wiederholung dieser Uoglücksoperette war die Gesellschaft 
aufgelöst und im März (i 85S) reiste ich zu einem Gastspiele 
nach Lemberg , um als Ernani auCzutreten. Vor mir war der 
famose Tenor Castelli-Franke, ein renommirter Sänger 
und grosser Fresser , dagewesen , er hatte lange an Heiserkeit 
laborirt und war eines Tags nach alter Gepflogenheit mit Hinter- 
lassung etlicher Schulden durchgegangen nach Brunn. Das Pu- 
blikum nahm mich freundlich auf, im Finale des dritten Actes 
erdröhnte nach jeder Stelle, wo Ernani mit Elvira ein brillantes 
A zu bringen hat, rasender Applaus, und Regisseur Varry, der 
mit kommenden Ostern die Direction für den abtretenden Pellet 
übernehmen sollte , bot mir gleich diesen Abend ein Engage- 
ment mit 1 60 fl. Frau Hammermeister und Kapellmeister Haaser 
drangen in mich, keck 1 80 fl. zu verlangen, was ich auch tbat, 
in der Meinung, man müsse das Eisen schmieden, weil es warm 
— allein Varry konnte nicht darauf eingehen, auch beging ich 
abermals aus Bescheidenheit einen dummen Streich. Ich wusste 
ja, dass Herr Sabano ein gebomer Lemberger, resp. wenig- 
stens ein Pole , bereits engagirt sei , und dass man ihn , der in 
Brunn den Propheten creirt, nur ungern gehen iiess. Kam er, 
so musste ich ja doch den kürzeren ziehen, da ich die Vorliebe 
der Polen für ihre Landsleule selbstverständlich fand. Ich hatte 



i^iyiUiicu uy 



ö^' 



329 



— 4 884. Nr. 24. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 25. Mai. — 



330 



zehnmal gastirt, & 50 fl. den AbeDd, Lyonel, Raoal, Edgarde — 
alles mit Glück absolvirt und mittlerweile nach firüDD geschrie- 
ben. Sabano war bereits eingetroffen , war zuerst als Genaro 
aufgetreten und — unglaublich 1 — fiel in der so leichten Rolle 
durch. Als Diavolo , Eleazar war er nicht mebr im Stande, 
diese erste Scharte auszuwetzen, aber er war nun einmal 
engagirt, und ich hatte mit 4 30 fl. in Brunn unterzeichnet. 
Es war also nur wieder ein besonderes Fatum für mich 4 60 fl. 
auszuschlagen, um dann mit nur 4 30 fl. einem ungewissen 
Schicksal entgegengehen zu müssen. Zwar noch von meinem 
ersten Engagement 4 847 — 4 849 in gutem Andenken stehend, 
hatte ich nichts destoweniger den renommirten »Propheten« 
Sabano zu furchten, den man ungern hatte gehen lassen, der 
aber, wie bereits erwShnt, als Genaro unglücklich debutirt 
hatte. Wer hStte ahnen können, dass mir das zweite Mal ein 
gleiches Loos zutheil werden könne? Und doch war es so und 
zwar auf die unerwartetste Weise. Zum ersten- und letzten- 
mal nehme ich in Krakau ein Billet zur zweiten Classe Eisen- 
bahn nach Brunn, fahre in angenehmer Reisegesellschaft bis 
Prerau, wo Wagenwechsel stattfindet, und ich, in der Meinung, 
mein Weg führe über Olmütz nach Brunn , verlasse den rich- 
tigen Wagen und besteige einen verkehrten. Zu spSt gewahre 
ich meinen Irrthum, der richtige Zug war fort, und ich musste 
nolefu volens ein frisches Billet lösen ; ich nahm aber aus Aerger 
und Oekonomie eins zur dritten Classe , schlief ein , erwache 
gegen frühe, es durchschauert mich, komme bis Böhmisch- 
Trübau, muss von früh 6 Uhr bis Mittag auf den Zug warten, 
um endlich um 4 Uhr nach Brunn z\i gelangen. Um die Lange- 
weile in diesem ominösen Trübau zu bannen , gehe ich den 
Bahndamm entlang im thaufrischen Maimorgen und singe — 
Scale. SpSter las ich, dass dies schSdlich ist. Ich erfuhr jedoch 
schon bei meiner Ankunft in Brunn, dass ich total heiser sei — 
das erstemal in meinem Leben. Statt den Theaterarzt zu rufen, 
that ich gar nichts , es meiner gesunden Natur überlassend, 
brauchte aber volle acht Tage, bis ich auftreten konnte. Ich 
sollte in dem Benefiz des Bassisten K u n z als Robert zuerst auf- 
treten , doch ich wollte mit einer Rolle , die ich früher oft in 
Brunn gesungen, debutiren und zwar als Emani. Das geschah, 
ich erhielt den alten Beifall, ich fand jedoch, dass ich mich noch 
schwer singe, und zum Ueberfluss wurde ich am Schluss der 
Oper heiser. Das war nun für eine Clique, die ihren Liebling 
Sabano gern zurück haben wollte, eine gefundene Sache, und 
in jeder Recension wurde meine Unzulänglichkeit gegenüber 
Herrn Sabano betont, ich mochte spSter noch so gut bei Stimme 
sein, stets wurde an mir genörgelt. 

Da kam eines Tags der Tenorist Künzel von Prag, als 
Gast sang er den Alamir und wurde engagirt ; er hatte nämlich 
gefallen. Das war im August. Ich entnahm aus diesem Engage- 
ment, dass Director Balvanski (kürzlich ist er erst als Garde- 
robier-Aufseher des Wiener Burgtheaters gestorben) mich wohl 
gerne wurde gehen lassen , und glücklicher Weise hatte mir 
OlÖggl (mein früherer Director in Brunn) geschrieben , ob Ich 
nicht nach Pressburg zu ihm kommen wolle. Diesen Brief zeigte 
ich nun dem Director Balvanski. Es war gerade die dritte Gast- 
rolle Künzel's, Dom Sebastian. Zuvor hatte er im Propheten 
weniger entsprochen, und stand noch die vierte Rolle, Lyonel, 
in Aussicht. Director Balvanski bat mich, den Schluss der 
Oper abzuwarten und da gab er mir meine Entlassung, in der 
Hoffnung, an Künzel jedenfalls Ersatz zu haben. Allein das 
vierte Mal reussirte Künzel gar nicht und der Director war in 
Verzweiflung. Er schrieb mir also einen Brief, den ich dem 
Director Glöggl übersenden musste und den ich noch jetzt aus- 
wendig weiss. Er lautete : »Ew. Wohlgeboren haben Ihre von 
mir erbetene Entlassung nur insofern erhalten , als Ihr Nach- 
folger Herr Künzel gefllllt ; da dies nicht der Fall , so besteht 
unser Contract bis Ostern 4 863.« Diesen Brief beantwortete 



Glöggl lapidar : »Faule Fische ! Sie müssen kommen oder Sie 
bekommen einen Process an den Hals , zumal ich auf Ihr Ver- 
langen auf Sabano nicht reflectirt habe.« 
(Fortsetzung folgt.) 



Tagebnohblfttter ans dem MOnohener Conoert- 

leben in der zweiten Hälfte der Wintersaison 

1880/81. 

(Vergl. Sp. t8 o. f. des laufendeo Jahrgangs dieser Zeitung.) 

Den S4. Februar 4 884. 

Ohne den Schluss des Garoevals abzuwarten, trat die Con- 
certsftngerin Frau Schimon-Regan schon gestern Abend 
mit einem aussergewöhnlich stark besuchten Concert im Mu- 
seumssaale hervor. Tadelloser Tonansatz , fehlerfreie Phrasi- 
rung, deutliche Teztaussprache und geschmackvoller Vortrag 
bilden die Vorzüge dieser Künstlerin. Verfügt sie auch weder 
über bedeutende, noch über von dem Zahn der Zeit unbe- 
rührte Mittel , so weiss sie doch dieselben mit Sachkenntniss 
und Gewandtheit zu benutzen ; ihre VortrSge sind echte ^unst- 
leistungen. Proben davon gab eineCanzone von Hasse : Ritomai 
fra poco, die Siciliana : Tre giami von Pergolese und insbeson- 
dere die mit Harfenbegleitung gesungene Scene und Romanze 
aus »Othello« von Rossini. Weniger entspricht ihrer Gesangs- 
weise der Liedervortrag , wozu sie Compositionen von Schu- 
mann und Schubert wählte ; es mangelt ihr auf diesem Gebiete 
die WSrme der Empfindung. Damit es an der nöthigen Ab- 
wechslung nicht fehlte, spielte ein Fi^ul. Emma Koch mit 
dem Gatten der Sängerin, Herrn Schimon, Professor des Ge- 
sangs an der Musikschule , die Phantasie zu vier Händen von 
Mozart, deren Mittelsatz in F-dur ein contrapunktisches Kunst- 
stück imiUterischer Durchführung enthält; hierauf als Solo- 
vortrtge eine sehr interessante Toccata in B-moll Op. 4 04 von 
Rheinberger und .das Scherzo in E-dur von Chopin , wobei in 
Bezug auf Rhythmik und Takt mancher Wunsch unbefriedigt 
blieb. Ohne besonders hervorzutreten bereicherte der Cellist 
Herr Hofmusikus Ebner das Programm durch ein paar nicht 
sehr bedeutende moderne Pi^en. Mit vollem, schönem Tone, 
kräftigem Anschlage, sicherer und pi^ciser Technik producirte 
auch noch der Harfenspieler Herr Hofmusikus Lockwood 
eine zwar schon mehrmals gehörte , aber sonst gut gewählte 
Phantasie von Parish-Alvars , deren musikalischer Gehalt frei- 
lich auf dem Nullpunkte steht. So oft im Concert die Harfe, er- 
innert an toajours perdriz I 

Den S.März 4 884. 

Gestern — Aschermittwoch — Abends im grossen Odeons- 
saale Concert der kgl. Vocalkapelle. Alles trug einen 
Aschermittwochs-Charakter : das Programm ernst, etwas nüch- 
tern, monoton; die Stimmen theils matt von den Carnevals- 
freuden, theils von Katarrh umschleiert; die Aufführung weder 
besonders ezact, noch sehr weihevoll. Xu der Spitze standen 
aus Cherubini's grosser Messe mit Orgelbegleituog Bruchstücke 
des Credo: »Et incamatus est* und »Ärmw für Doppelchor. 
Dann kamen »Ave maris Stella* von G. L. Hasler, vierstimmiges 
Weihnachtslied von Prätorius, wohl die beste Leistung des 
Abends ; Madrigal von A. Lotti, bei der Dogenwahl in Venedig 
aufgeführt ; fünfstimmiges Madrigal »Ämarülis* von Moodeverde, 
ein ziemlich süssliches Machwerk ; »VÖglein im kalten Winter«, 
altdeutsches Volkslied aus Op. 64 von J. G. Herzog, wenig an- 
sprechend ; zwei vierstimmige Lieder von F. Wüllner , ohne 
Originalität und Schwung, und zum Schluss: achtstimmiger 
Psalm von H. Schütz, dem es an Originalität gebrach. Leider 
war in den mehrstimmigen Gesängen dM^oderne Element 
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durch eine tüchtige ComposiUon nicht vertreten. Mit Solo- 
geeSngen Hess sich Frau Schimon-Regan in drei Sprachen : 
italienisch, franzÖeisch ond deutsch vernehmen und zwar mit 
i^Spiagge amateti, Arioso aus »Paride e Elena« von Chr. v. Gluck, 
9Quel nueelleto^j Canzonetta von P. Domenico Paradies , >Fot, 
dofU VmMun, Romanze von Nie Isouard aus •L'Iatrique aux 
fenitres« und endlich »Morgenlied« aus Op. 4 von F. Schobert. 
Meiner Ansicht nach verdiente von diesem musikalisch-linguisti- 
sehen Ezercttium dem französischen Vortrag die Palme, wäh- 
rend das nach wiederholtem Hervorrufe als Zugabe gespendete 
»Wohin?« aus der »Schönen Müllerin« von Franz Schubert durch 
Ueberhetzung und oberflSchliche Auffassung total verfehlt war. 
Als Instrumentaleinlage bekamen wir von Herrn Hofmusikus 
Wihan auf dem Cello eine Gavotte von Padre Martini und 
eine Aria von Pietro Locatelli zu hören , zwei Stücke , die mit 
krSfligerem Tone und grossartigerer Auffassung vorgetragen 
mich schon h&tten interessiren können . 

Den lO.MSrz 1884. 

Das erste Abonnement-Concert der musika- 
lischen Akademie im grossen Odeonssaale brachte ein 
sehr einförmiges Programm : zwei Symphonien und ein Yiolio- 
concert. Also wieder keine Berücksichtigung der Wünsche des 
Publikums nach Abwechslung durch Gesangstücke. Die Strafe 
dafür scheint aber auch bereits eingetreten zu sein, indem der 
Saal statt der bisherigen Ueberfüllung bedeutende Lücken 
zeigte. Abgesehen von der Einförmigkeit, war zudem noch die 
eine der beiden Symphonien die in C-moll Op. 67 von Beet- 
hoven, also eine der hier am alleröftesten gehörten. Den An- 
fang machte die reizende Symphonie militaire in G-dur von 
Joseph Haydn. Abgesehen von der stets mangelnden vollkom- 
men reinen Stimmung der Holzblasinstrumente , welcher Um- 
stand namentlich den Anfangstakten des ersten Allegros einen 
Theil seines Reizes benimmt, war die Aufführung dieser Num- 
mer eine ezacte und schwungvolle ; der lebhafte Beifall nach 
jedem einzelnen Theile, sowie am Schlüsse mochte die Anhänger 
der neuen musikalischen Lehre überzeugen, dass in den Augen 
und nach der Gesinnung des Gesammtpublikums Vater Haydn 
noch keineswegs ein überwundener Standpunkt ist. In dem 
hierauf folgenden Violinconcert Nr. 9 von L. Spohr lernte ich 
einen mir bisher fremden, doch sehr tüchtigen Künstler, den 
Herrn Concertmeister KÖmpel aus Weimar kennen. Sein Ton 
ist zwar nicht gross , aber Susserst wohllautend , insbesondere 
die Cantilene poetisch und ergreifend ; die Intonation in der 
höheren Lage nicht immer ganz rein und zuweilen etwas rauh, 
insbesondere galt ersteres von den Doppelgriffen des letzten 
Satzes. Die Direction dieser Nummer durch den alles Direc- 
tioostalents baren Concertmeister Walter war gleich Null und 
dürfte ganz geeignet sein, dem Herrn Hofkapellmeister Levi die 
Unhaltbarkeit dieser neuen Mode ond die Nothwendigkeit der 
künftigen Beibehaltung des Commandostabes während sSmmt- 
licher Stücke eines Concerts einleuchtend zu machen. Ueber 
den Vortrag der C moll-Symphonie kann ich etwas Rühmliches 
durchaus nicht berichten, wenn ich auch gerade keine positi- 
ven Fehler zu constatiren habe, den ausgenommen, dass die 
im ersten Satze sich oft wiederholenden Fermaten in höchst 
geschmackloser Weise stets in infinitum verlängert wurden. 
Ich vermuthe, dass diese Auffassung von einem jurare in verba 
des Magisters von Bayreuth herrührt. Der ganzen Aufführung 
mangelte es an geistigem Schwung und genialer Frische ; das 
Publikum blieb ziemlich kalt. 

Den n.MSrz 4 884. 

FrSul. Mathilde firem, eine angehende Milanolo, lockte 

mich gestern Abend in den Museumssaal, wo sie unterstützt 

von der HofopernsSngerin Frl. Blank und dem Pianisten Herrn 

'^•-■— • «IQ Concert gab. Die Concertgeberin producirle j ich in 

mem , nSmÜch in zwei Sonaten : von B jcthoven 



Op. 4 S Nr. 3 und von Hkndel in D, und mit zwei Solostocken : 
Adagio aus dem Amoll-Concert von Violti und Air variöe von 
Vieuxtemps, stets begleitet von Herrn Giehrl. Die junge Künst- 
lerin besitzt ein ausgezeichnetes musikalisches Temperament, 
einen krSftigen, fast mXnnlichen Ton von angenehmem Klange, 
wie ich ihn allen hiesigen Herren Sologeigera wünschen möchte, 
bereits einen hohen Grad von Technik, Geschmack und feine 
Auffassung. Die beiden Sonaten, vornehmlich die erste, wur- 
den, einige Kleinigkeiten abgerechnet, sehr gut vorgetragen; 
insbesondere war die von Beethoven trefflich zusammen ein- 
studirt und Hess namentlich im zweiten und im letzten Satze 
nichts zu wünschen übrig. Das Adagio von Viotti ist an sich 
keine tief empfundene Composition, zudem aber etwas veraltet. 
Dagegen glänzte die Air vari^e als ein brillantes, von Schwierig- 
keiten strotzendes Virtuosenstück, das seinen Zweck : die tech- 
nische Leistungsfähigkeit der Künstlerin in ein helles Licht zu 
stellen, nicht verfehlte. Frl. Blank sang mit sonorer, wohl- 
geschulter Altstimme ein Arioso aus dem Dettinger Te Deum 
von Händel, »/n qtiesta t<>mba* von Beethoven, dann zwei Lieder 
von Franz : »Im Herbst« und »Die Liebe hat gelogen«, beide 
von sehr düsterem Charakter und deshalb nicht sehr wirksam. 
Ob das dritte »Mir träumte von einem Königskind«, nach dem 
Programm von »Giehrl« componirt, von dem Begleiter der Con- 
certgeberin herrührt, ist mir zweifelhaft geblieben ; wahr^ 
scheinlich ist es, indem es stark an Liszt's, bekanntlich Giehrl's 
Meisters, Schule mahnte. Mit dem identischen Liede von Franz 
Lachner, das er als sein mit Recht bevorzugtes Lieblingskind 
in einer seiner Suiten variirt hat, kann sich dieses »Königs- 
kind« nicht entfernt messen. Herr Giehrl selbst trug als Solo- 
stücke von den Schumann'schen Novelletten Op. 84 Nr. 7 mit 
vieler Bravour, vielleicht nur etwas zu stürmisch vor ; ausser- 
dem als Dankbarkeitsausdruck für den Lehrer aus den »Conso- 
lations« Nr. 3 von Liszt, ein ziemlich fades, nichtssagendes Opus, 
und endlich Op. 4 7 von Noskowsky, eine interessante und sehr 
schwierige Composition, die übrigens, wenn auch als »Menuett« 
bezeichnet, doch von einem solchen nichts weniger als den 
Charakter, sondern nur den Y4-Takt aufweist. 

Um noch einmal auf die Concertgeberin zurück zu kom- 
men, so kann ich derselben zum Erfolge dieses stark besuchten 
Concerts nur Glück wünschen und die Ueberzeugung aus- 
sprechen, dass, wenn diese SchuUehrerstochter aus Wasser- 
burg am Bodensee nur noch ein Jahr lang bei Allard, Joachim 
oder einem anderen Grossmeister der Geige den letzten Schliff 
erhalten würde , höchst wahrscheinlich in ihr eine wirkliche 
zweite, resp. dritte Milanolo zu erblicken wäre. 

Den 4 5. März 4 884. 
Als viertes Concert seit seinem Bestehen brachte gestern 
im grossen Odeonssaale der Münchner-Chorverein un- 
ter Leitung des Herrn Professors Boss m ei er das Oratorium 
Susanne von G. F. Händel. Ist schon der Seltenheit der 
Auffuhrung eines Oratoriums wegen besonders erfreulich, ein 
solches zu hören, so gewährte mir dieses den besonderen Ge- 
nuss, in mehrfacher Richtung einen Fortschritt constatiren zu 
können : einen Fortschritt in dem Directionsvermögen des Herrn 
Bussmeier, wie auch in den Leistungen des Chors. Die Auf- 
führung fand mit Orchester- ond Orgelbegleitung statt , unbe- 
zweifelt ohne Zulhalen nach der Originalpartitur, was nur zu 
loben ist. Bei dem Chor, der seine Aufgabe mit Sicherheit und 
unermüdlicher Frische löste, ist das numerische Missverhält- 
niss zwischen beiläufig 4 00 Frauen und nur einigen 80 Männer- 
stimmen zu bedauern. Von den Hauptsoiopartien wurden vor- 
getragen : Susanne von einem Fräul. Flora Meyer aus Berlin, 
Joachim von der hiesigen Coocertsängerin Frl. Marie Schulze, 
erster Richter von dem Hofopernsänger Herrn Mikorey, zweiter 
Richter von Herrn Messbaert, einem Dilettant^n> und die Uei- 

L^igitized by VnOOQ IC 



333 



— 4881. Nr. 21. — AUgemeine Musikalische Zeitung. — 25. Mai. — 



334 



Deren SolopariieD von Mitgliedero des Yereios. Frl. Meyer er- 
wies sich als eine sehr brauchbare , wenn aacb nicht aasge- 
zeichnete SSDgerin, welche die meisten Theile ihrer schwierigen 
Partie zur vollen Geltung brachte; sehr befriedigend, wenn 
anch nicht in Bezug auf Deutlichkeit der Aussprache , war das 
mit einer sehr klangvollen Altstimme begabte Fräul. Schulze. 
Herr Mikorey hat entschiedene Fortschritte im Oratoriengesange 
gemacht. Herr Messhaert leistete Tüchtiges, aber seine Stimme 
reichte nach Umfang und Volumen für die Partie nicht aus 
und unterlag auch einer im Laufe des Abends zunehmenden 
Heiserkeit. Der Saal war mSssig gefüllt ; das Publikum folgte 
mit uogeschwüchtem Interesse und zahlreichen Beifallsbezeu- 
gungen der fast volle drei Stunden in Anspruch nehmenden 
Aufführung. 

Den 4 7. llSrz 4 881. 
Der Herr Concertroeister Walter im Verein mit den Herren 
Hofmusikem Michael Steiger und Hans Wihan eröffnete 
gestern im Museurossaale eine neue für drei Abende berech- 
nete Serie von Streichquartetten. Zum Vortrag kamen 
die Quartette Op. 50 Nr. 4 in B-dur von J. Haydn und Op. 59 
Nr. S in E-moll von Beethoven ; zwischen dieser gefährlichen 
Nachbarschaft ein Quartett in A-dur von Richard Strauss. dem 
4 6j8hrigen Schüler eines hiesigen Gymnasiums und Sohne 
des Herrn Kammermusikers Franz Strauss dahier. Ueber die 
Leistungsfähigkeit der einzelnen Mitglieder dieses Quartetts 
habe ich meine Ansicht bereits wiederholt in früheren Auf- 
zeichnungen niedergelegt, denen ich höchstens beizufügen 
habe, dass ich einen wünschenswerthen und gebofllen Fort- 
schritt weder bei dem Quartett im Ganzen , noch bei den ein- 
zelnen Mitwirkenden, insbesondere nicht bei dem Cellisten 
Herrn Wihan bemerken konnte. Sowohl des Letzteren kraft- 



loser Ton als seine übrige mittelmSssige Technik lassen ihn zum 
Auftreten in einem Öffentlichen Soloquartett in einer Haupt- 
und Residenzstadt nicht hinreichend qualifictrt erscheinen. In 
Bezug auf das Zusammenspiel konnte ich ein gemeinsames Vor- 
wSrtsgeben ebenfalls nicht bemerken; bekenne jedoch , dass 
mich der Vortrag des Haydn*schen Quartetts vollkommen, der 
des Beethoven*schen aber weniger befriedigte ; insbesondere 
war das Finale des letzteren offenbar viel zu schnell genom- 
men. Was nun die Arbeit des Herrn Strauss jun. anlangt, so 
zeugt dieselbe von einem hohen Grade musikalischer Begabung. 
Der kaum dem Knabenalter entwachsene Jüngling versteht den 
Quartettsatz vollkommen, und seine Eltern, Anverwandte und 
Freunde können an dieser unzweifelhaften Kundgabe hervor- 
ragender musikalischer Frühreife ihre aufrichtige Freude haben. 
Ob es aber angemessen war, dieses Jugendwerk, in welchem 
mir nur das Scherzo originell vorkam, statt in einem Concert 
der Musikschule in einer Quartettsoir6e aufzuführen, wo man 
nur die feinsten und classischen Blüthen dieser Musikgattung, 
und zwar Werke der bereits genannten Classikern, dann Mo- 
zart*s, Schuberts, Schumann's, Mendelssohn's o. s. w. zu 
hören gewohnt und berechtigt ist; dann ob durch eine 
solche ganz ungewöhnliche Auszeichnung der junge Componist 
nicht zur UeberschStzung verleitet und in dem Streben nach 
Vervollkommnung behindert wird , scheint mir denn doch der 
Erwtgung werth zu sein. Das Publikum war nicht sehr zahl- 
reich versammelt, zeigte sich jedoch dem Strauss^schen Werke 
gegenüber sehr theilnehmend und anerkennend. Ich für meine 
Person als gänzlich ünbelheiligter würde ein Quartett von Mo- 
zart vorgezogen haben. 

(Fortsetzung folgt.) 
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[9S] Das Preis-^ussolureiben des Hamburger Comite 
über sechs Compositioneo für 

Violoncell unii Pianoforte 

' ist VCD dem Schriftführer dieses Comites, Herrn JlL MllltX, Hm- 
hirg, Htffeitahtder-Wag 8», gratis zu bezieheo. Auch findet sich 
dasselbe in 

Nr. S7 der Leipziger »Signale« vom Mttrz d. J. 
- 4S der Allg. Mosikal. Zeitung 
ansführlich abyedruckl. 

i"3 Verzeidmisß 

der im Jahre 4880 im Verlage von J. Bieter-Biedermann 
in Leipzig und Wintertbur erschienenen neuen Werke. 

Bach, Job. Beb*, Gaicert (in Gdur) für drei Violioeo, drei Violen, 
drei Violoncelle u. Contiiiuo. Für zwei Pianoforte zu acht HSoden 
bearbeitet von Paul Graf Waldersee. 7 •#. 

?leU&>G«U6rt (io E dar) mit BegleitoDg vod zwei VioiineD, 

Viola u. CoDtiDUO. Für zwei Pianoforte zu acht Hinden bearbeitet 
von Paul Graf Waldersee. IUI. 
BMeeker, Lonis, Op. 4S. Fflr nUgo ttu4«B. Drei Clavlerstücke. 
Ck>mplet % JH. 

Einzeln : 
No. 4. Aliegretto in Gdur. 80 3jf. 
No. S. Aliegretto in Frooll. 80 Sj[. 
No. 8. Andante qaaati Aliegretto in Fdor. 80 ^. 

Op. 45. Pkiatall»4tollAtefürPiaooforte und Violine. SjTSO^. 

Für Pianoforte und Violoncell bearbeitet vom Componisteo. 
8 jr 50 ^. 

Bnüuns, Jolu, Op. 89. Walxer für das Pianoforte zu vier Händen. 
Für Pianoforte zuvierHfindeo u. Violine bearbeitet von Friedrich 
Hermann. % Jlh^ 3jf. 

Op. 59. Lieder Ud Geslage für eine Singstimme mit Beglei- 
tung des Pianoforte. Ausgabe für tiefe Stimme mit deatschem 
und englischem Text. Heft 4. n. 4 uT 50 j^. Heft S. o. 8 uT 60 ^. 

Einzeln: 
No. 4. »Därom'rung senkte sich von oben«, von Goethe, n. 4 Jf. 
No. t. Auf dem See : »Blauer Himmel , blaue Wogen« , von K. 
Simrock. n. 4 Jf. 



BrahnUy Job., Op. 59. UMm 1i4 Geiilg» für eine SingsUmme 
mit Begleitung des Pianoforte. Aoagabe für tiefe Stimme mit 
deutschem und englischem Text. 
No. 8. Regenlied : »Walle, Regen, walle nieder«, von CL Groth, 

n. 4 uT 75 i». 
No. 4. Nachklang: »Regentropfen aus den Bäumen«, von Cl. 

Groth, n. 4 Jf, 
No. 6. Agnes: »Rosenzeit, wie schnell vorbei«, von B. MörOte. 

n. 4 Jf. 
No. 6. »Eine gute Nacht pflegst du mir zu sagen«, von G. F. 

Daumer, n. 4 Jf. 
No. 7. »Mein wundes Herz verlangt nach milder Ruh«, von CL 

Groth. n. 4 Jf. 
No. 8. »Dein blaues Auge halt so still«, von Cl. Groth. n. 75 ^. 
Cbopin-Albiira. 50 aifgawlblte GUYiersttLeke (6 Walzer, to Ma- 
zurkas, 4 Polonaisen, t Balladen, 40 Nocturnes, Preiude Op. 98 
No. 47 As dar, Marche fan^bre , Berceuse Op. 57 Desdur, 9 Im- 
promptus, 9 Scherzi und Fantasie Op. 40 (Fmoll}, r«vidirl voi 
Theodor Kirchner. — gr. 80. 946 Seiten, n. 4 «iT. 
B^ DloM Ausgab« «ntkUt keinerl«! FlDgerMti, wodarek sie Chopia-Kemien 
um so wsrfhToUsr «rseheiBsa dftrft«. 

IHetrieli, Alb», Op. 44. teehl Ueder für eine Singstimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte. 

Daraus einzeln : 
No. 4. Einzug: »Dich bab' ich einst gesehen«, von Michael Ber^ 
nays. 50 3jf. 

Faehs, Alb», Op. 7. lad der S^phe. Gedicht von Heinrich Stein. 
Gesangsscene für Alt (oder Mezzo-Sopran) mit Begleitung von Or- 
chester. Ciavierauszug 9 Jf. (Partitur und Stimmen sind in Ab- 
schrifl zu beziehen.) 

Clade, Niels W., Op. 84. Idyllei für das Pianoforte. Für Pianoforte 
und Violoncell bearbeitet von Albert WeinstOtter. Complet 

8 jrso.^. 

Einzeln: 
No. 4. Im Blumengarten. (In the Flower Garden.} 4 •# 80 ^. 
No. 9. Am Bache. (By the Brook.) 4 uT 50 ^. 
No. 8. Zugvögel. (Birds of passage.) 4 Jf 50 ^. 
No. 4. Abenddämmerung. (Evening-Twilight.) 4 Jf 50^. 
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««ntkeiai, Friedrieb» Op. 4t. OeaMlt für Vlolloe mit Begleitung 
des Orcliesters. 
Orchester- Partitur n. iO Jf. StimmeD n. ISuT. (Violine 4, t, 
Bratsche , Violoocell > Contrabass ä n. 4 Jl). Mit Pianoforte 
n. 7 uf 50 Jff. Prioiipalstimme apart o. 8 Jf. 

Op. 48. LM dar ttidte. Gedicht von ir«rm. Lingg. FdrMlnner- 

chor. Partitur 80. o.tuT. ChorstimmenSur. (Tenor 4, S, Bassins, 
ä 50 Jff.) 

Qrideiier, C. G. F., Op. 44. UhM BtlM- lad WftaderltodOT von 

Wilhelm MHUer für eine miUlere Stimme. 
Daraus einzeln : 
No. 4. Einsamkeit: »Der Mai ist auf dem Wege«. 80 ^. 
Hladd, G. F., Op. 6. ZwUf grMM OMOtrtt f. Streichinstrumente. 
Einzeln : 
Partitur: NoH in Gdur, No.t In Fdur, No.8 in Bmoll, No.4 
in Amol! , No. 5 in Ddur, No. 6 in Gmoll , No. 7 in Bdur, 
No. 8inCmoII, No. OinPdur, No. 4 in D moll , No.4 4 in 
Adur, No. 4S in Hmoll ä netto t uT. 
Orcheskerstimmen complet: No. 4, t, 8 ä netto tJf, No. 4, 6, 
8, 9 ä netto tur50^, No. 5, 7, 40, 44, 4t ä netto 8 uT. 
olinoI,II< 



Doublirstimmen : (Violii 



ooncertino , Violine I, II ripieno, 



No. 



No. 



Viola, Violoncello , Contrabasso von 80 bis 60 Jff, netto. 
Bl^ (DieM BtimmcB «nthalteB Mf du Geuveat« die MuBik wi« G. F. Hladel 
■i* gwohri«b«B «nd nImt Z«lt Mek ia SttmaieB k«nuf*g«km kat.) 

HerM««Bb«Tf 9 Hdar« tob, Op. ts. 18 deatMke gdftU«!» ff Iki- 

IMw für vierstimmigen gemischten Chor. 

Heft I. Partitur 80. 4 uT 50 Jff. ChorsUmmen S Jf. (So- 
pran, Alt, Tenor, Bass ä 50 Ar.) 
No. 4. Jigarlied. t. Die heiligen drei Könige. 8. Ein geistlich 
Lied der Königin Maria vonUngam. 4. Passionslied. 6. Kindel- 
Wiegenlied. 6. Die arme Seele. 

Heft II. Partitur 80. 4 uT 80 ^. Chorstimmen S Jf. (So- 
pran, Alt, Tenor, Bass ä 50 ^.) 
. 7. Weihnachtslied. 8. Sanct Nepomuk. 9. Auferstehung. 
Heft III. Partitur 80. 4 uT 80 ^. Chorstimmen t Jl. (So- 
pran, Alt, Tenor, Bass ä 60 Of.) 
4 0. SchifTerlied. 4 4. Feldersegen. 4t. MaHa am Kreuze. 
HUler, Ferd«y Op. 489. Dattoproftuidf cUum a te flgatn !(»Aus 
der Tiefe ruf ich Herr zu dir«) von DaiUe für eine liefe Stimme 
mit Ciavierbegleitung. Italienischer nnd deutscher Text, t Jf. 
HalslelB, Fnuu tob, Op. 46. MhUaasaytku (Gedicht von ff. 
Hek^) fUr Sopransolo, Franeochor und Orchester. (No. 6 der nach- 
gelassenen Werke.) Ciavierauszug von Carl Wolf. iJl. Chor- 
stimmen: Sopran 4, Sopran t, Alt ä 50 Jft, (Partitur u. Orchestei^ 
stimmen sind in Abschrift zu beziehen.) 
Kirehnery Theodor, Op. t. Xoha GlaTlonttoko. (Neue Ausgabe.) 

Heft 4. t uT 80 ^. Heft t. t uT 50 ^. 
LaBfOy S. de, Op. t9. toiate (No. t in Cmoll) fttr Pianoforte und 
Violine. 6 Jf. 

Op. 80. Aadaate fUr die Orgel. 4 uT 50 ^. 

L0W) Josophy .Op. 880. Bhaptf dlei bOkiaiM pour Piano ä quatre 
mains. 
No. 4 en La-mineur (A-molI). 4 uf 80 ^. 
No. t en Ul-mineur (C-moll). 4 uT 80 ^. 
No. 8 en Sol-mineur (G-moll). 4 uf 80 ^. 
No. 4 en Re-mineur (D-moU). 4 uT 80 ^. 
No. 5 en Mi-mineur (E-moll). 4 uT 80 ^. 
No. 8 en Fa-mineur (F-moll). t Jf. 
Merkel, GaitoTy Op. 4 84. Xeha Ter- lad iMaiplele far die Orgel. 
Heft 4. 4 uT 80 ». Heft t. 4 uT 80 Jff. 

Op. 487. leehfte teiate (in B moll) fUr Orgel. 8 Jf, 

Op. 440. teiate (No. 7 in A-moll) für Orgel. 8 Jf. 

MiekeliB» Heinrieh, leekt Lieder für Bariton mit Begleitung des 

Pianoforte. (Auswahl aus dem Nachlasse.) Complet 8 Jf. Einzeln : 

No. 4. Untreue: »Dir ist die Herrschaft Iftngst gegeben«, von 

Ludwig ÜMamd. 80 ^. 
No. t. Maienthau: »Auf den Wald und auf die Wiese«, von 

Ludwig ühUrnd. 50 ». 
No. 8. Jttger's Abendlied : »im Felde schleich' Ich still und wild«, 
von /. W. von Goethe. 50 ^. 

4. »Ol bist du, wie ich trttume«, von August Wolf. 50 Jft. 

5. Der Schmied : »Ich hör* meinen Schatz, den Hammer er 
schwinget«, von Ludwig ühkmd. 50 ^. 

No. 6. Abschied : »Was klinget und singet die Strasse heranffv 
Romauze von Ludwig ühland. A Jf Z9 ^. 



No. 
No. 



HoekowiU, BleniaHd, Op. 6. Brei Lieder von Robert ReMde, fttr 
eine Singstimme mit Clavierbegleltung. (Mit deutschem und pol- 
nischem Text.) Complet 4 •# 80 ^. 
No. 4. Woher ich weiss? (Dwa stodca. Polnisch von Ladislans 

Noskowski.) 50^. 
No. t. Wunsch. (Zycsenie. Polnisch von Ladislans Noskowski.) 

80^. 
No. 8. Nachtgesang. (Wieczorem. Polnisch vom Componisten.) 
80 Ä. ^ I 

No. 8Ms Nachtgesang. (Wieczorem. Polnisch vom Componisten.) 
Ausgabe fllr eine tiefere Stimme 80 M. 

Op. 7. OreeefieiBea Polnische Lieder nnd Anse (dritte Folge) 

fUr das Pianoforte zu vier Httnden. 

Heft 4. jr 8 uT 50 Ar. Hefl t. 8 uT 80 A. 
No. 4 in Fismoll. 4 uT 80 ^. 
No. t in E dur. (Ein Hochseilsreiter.) 4 uT 60 Ar. 
No. 8 inFdur. 4 uT 80 Ar. 
No. 4 in Bmoll. 4 uT 50 A. 
No. 5 in Es dur. 4 uT 50 Ar. 
No. 6 in H moN. 4 uT 80 J^. 
Feraoleee, G. B^ La lern ptdraia (Die Magd als Herrin). Text- 
buch. Deutsche üebersetzung von H.M. Seh letterer. n. tO Ar. 
Popper y David, Op. 85 No. 4. Itaaeraarteh lUr Violoncell mit 
Ciavier, t Jf. 

Op. 85 No. t. lUirka No. 4 in D fttr Voell. mit Ciavier. 8 Jf. 

BelBeeke, Carl, Op. 59. Ftaf defiaae fttr eine SIngsUmme mit Be- 
gleitung des Pianoforte. Daraus einzeln : 

No. t. wie wunderschon ist die Frühlingszeit: »Wenn der 
Frühling auf die Berge steigU, von F^. Bodenetedt. 4 Jf. 
Sehmberty Frau, Drei PeleaaUea (aus Op. 64) für Pianoforte zu 
vier Htnden. Für Orchester übertragen von Carl Kossmaly. 
No. 4 in DmoU-Bdur. Partitur n. $Jf. Orcbesterstimmen com- 
plet a.tjf. 
No. t in Fdur-Desdur. Partitur n. 9 Jf. OrchestersUmmen 

complet n. 8 •#. 
No. 8 In Bdur-Gmoll. Partitur n. 8 Jf, Orchesterstimmen com- 
plet n. 8 Jf. 
(Violine 4, t, Bratsche, Violoncell, Contrabass zu No. 4, t, 8 
Jen. 45^.) 
Sehali-BemthoBy Heiar., Op. 9. Oigariicliei Btladehei fttr Piano- 
forte u. Violine. Für Pianoforte zu vier Händen bearbeitet. 4 uT 80 Ä. 

Op. te. leger-Lleder lad Tiaie. Ein Cyklus frei bearbeiteter 

Original-Melodien für Ciavier oder Orchester. 

Orchester-Partitur netto 1 Jf ^0 Jff. 
Orchester-Stimmen complet 4t Jf. 

(Violine I, II , Bratsche , Violoocell , Contrabass ä 50 A.) 
Für Ciavier zu zwei Händen t jT 50 A. 
Für Ciavier zu vier Händen 8 JT 50 A. 

Op. t7. Bilder au llter Xelt S u i te in F für Ciavier. Complet 

tJfb9Jff. 
No. 4 . Introduzione und Fughetta. 50 ^. 
No. t. Ciaconna. 4 uT 80 Ar. 
No. 8. Minuetlo. 50 A. 
No. 4. Gavotta. 50 A. 

Op. t8. AhicUede-KlIiae. Gedenk-Bl8tter für Streichsextett 

(8 Violinen, Viola, Violoncello und Contrabass) oder Streich- 
Orchester oder Ciavier. Partitur netto tuf 40 Ar. Stimmen k 50 Ar. 
Für Ciavier i Jf. 

Op. t9. Die teiae aaht Gedicht von Hermaun ÄUmert fttr 

vierstimmigen Frauenchor mit Clavierbegleltung. Ciavierauszug 
ijf. Stimmen k t5 A". 

SeiraaaBBy Clan, Gtdeuei zu Beethoven's Clavier-Concerten. Re- 
vidirte Einzelausgabe. 
No. 4. Cadenz zum Cmoll-Concert, Op. 87. 4 uT 80 ^. 
No. t. Zwei Cadenzen zum Gdur-Concert, Op. 88. t Jf. 
Maaumn, Robert, Op. 488. Oivertire zu Goethe's »Hermann 
und Dorothea« für Orchester. (No. 4 der nachgelassenen Werke). 
Für zwei Pianoforte zu acht Hftnden bea'rbeitet von Friedrich 
Hermann. 4 Jf. 
Tolekmar, Hr. W., leiatea und liltea für die Orgel. 
Op. 877. Sonate in D-moll (Psalm 480). 4 uT 50 Ar. 
Op. 878. Sonate in D-dur (Psalm 484). 4 uT 50 A. 
Op. 879. Sonate in Es-dur (Psalm 488). 4 uT 50 M, 
Op. 880. Suite in D-dur (Psalm 8). 4 uT 60 A. 
Op. 884. Suite in Es-dur (Psalm 44). 4 uT 50 A. 
Op. 88t. Suite in Es-dur (Psalm t8). 4 uT 80 ^. 
Welaetattery llbert^ Bereease pour Violoncelle avec accompag- 
nement de Piano. 4 uf 80 ^. 
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H. Deiters über Joliaiines Brahms. 



Von lenk ielteiii (Sammlung musika- 
lischer Vortrage, herausgegeben von Paul Graf Walder- 
see. Nr. 83 und 24.) Leipsig, Breitkopf und Httrtel. 
4880. 56 Seiten gr. 8. 
Wenn Herr Dr. Deiters sich fiber den Componisten Johannes 
Brahms lussert , so werden die Leser in seiQen Worten die 
Stimme eines alten Bekannten erkennen , denn nosere Zeitung 
war es nameotlich , in welcher derselbe eine Beihe einzelner 
Werke von Brahms eingehend besprochen hat. Bs lag also nahe 
und ist sehr erfreulich, dass der Herr Verfasser nsch deo ein- 
zelnen Studien — (die hoffentlich fortgesetzt und dann ebeo- 
falls wieder durdi nosere Zeitung veröffentlicht werden 
können] — nun ein Gesammtbild zeichnet, wie es sich ihm 
nach der Betrachtung jener Werke upd zum Theil auch nach 
persönlichem Umgänge mit ihrem Autor gestaltet hat. 

Sprechen wir es hier gleich zu Anfang aus, dass durch 
diese Zeichnung ein Portrait entstanden ist, welches bleibende 
Bedeutung beanspruchen darf. Der Herr Verfasser compilirt 
nicht, sondern spricht vollstSndig aus eigner Kenntniss und Er- 
fshmng. Wie wenig er nöthig hat, sich mit landüufigen Vor- 
stellungen zu behelfen, zeigen schon diejenigen Sitze, in denen 
er die Vorbilder der frühesten Compositionen von Brahms vor- 
führt. Weil der genannte , nunmehr zu unserer Aller Freude 
als gereifter Meister dastehende Tonkunstler durch Schumann 
in unvergesslicher Weise der Oeffentlichkeit vorgestellt wurde, 
mosste er naturlich ein in der Wolle gefUrbter Schumannianer 
sein. Die nHheren Freunde und Kenner wussten es zwar bes- 
ser , zum Theil wenigstens ; aber die grosse Menge hat diese 
fassliche Vorstellung bis heute nicht anfgegeben und stellt sich 
die weitere Entwicklung des Brabms*schen Genius so vor , als 
habe derselbe sich nach und nach den engen Fesseln der Schu- 
mann'schen Schule oder Manier entwunden. Diese Ansicht ist 
durchaus irrtbumlich, aber sie leuchtet dem sogenannten ge- 
sunden Menschenverstand ein und sitzt deshalb in den Köpfen 
merkwürdig fest. Herr Deiters dagegen , indem er die Werke 
der frühesten Zeit behandelt, sagt Folgendes: »Wiederholt 
schreibt Brahms ganz volksthömlich — wShlt auch gern volks- 
Qtssige Texte — und bringt dann in kürzestem Umfange nber- 
raschende Wirkungen hervor ; dann wieder gewahren wir im 
Charakter der Melodie den Einfluss der dassischen Zeit, nnd 
neben dem Beethoven*schen besonders den Franz Sohn- 
bert' s , dessen von allen so gekannten nnd geliebten traulichen 
und warmen Ton Brahms, wie splter so oft. so auch schon in 
diesen ersten Sachen anzuschlagen weiss. Diese beiden , und 



nnter den llteren namentlich [statt »namentliche könnte man 
vielleicht sagen mKr'\ Bach , erscheinen durchaus als die Vor- 
bilder, unter deren Einflüsse seine IndividuallUlt sich entwickelt 
hat. Einen directen Einfluss der neueren romantischen Epoche 
und insbesondere Bobert Schnmann's, welches vielfach 
behauptet wird , vermögen wir in dieser ersten Epoche gar- 
nicbt zu finden, weder in Melodie, noch Harmonie, noch über- 
haupt in derStructur der Sitze und im Ausdrucke ; wir glauben 
vielmehr, dass der grosse Eindruck, welchen der junge Künst- 
ler auf Schumann ausübte , zum Theil gerade darin begründet 
war, dass diesem etwas Naues, SelbstSndiges, von ihm Unab- 
hingiges entgegen trat, ihm, dem Meister von so ausgeprSgter 
Eigenart, welcher gegen die Vielen, welche ihm nachahmten, 
keineswegs blind war. Dass Brahms dann anch mit vollstem 
Verständnisse dem tief verehrten Meister sieh niherte, seinen 
Einfluss empfand , den Gewinn der neneren Entwickelung in 
sein Wesen aufnahm , soweit sie ihm yerwandt war , ist eine 
davon unabbingige Wahmehmung.c (S. U.) 

Mit dieser Formulimng eines für die innere Entwicklung 
der neueren Musik hochbedeutsamen Verhiltnisaes kann man 
sich wohl einverstanden erkliren. Die Sache wird anch leicht 
klar, wenn man sie nur ein wenig durchdenkt. Das eigentlich 
Schumannische konnte auf den Meister dieser Musikweise im 
fremden Gewände keinen so ausserordentlichen Eindruck 
machen, wie der gewesen sein muss , welchen Schumann von 
dem jungen Brahms empfing ; denn in dieser Hinsicht hatte der 
Meisler selber das Originalste, also auch das Gehaltvollste ge- 
schaffen, dem gegenüber alles von Andern Kommende ihm mehr 
oder weniger als aus zweiter Quelle geschöpft erscheinen mussto. 
Dass er, wie Herr Deiters versichert, gegen seine vielen Nach- 
ahmer »keineswegs blinde war, ist daher leicht erklirlich ; eine 
solche Einsicht kommt dem wirklich schöpferischen Künstler 
gleichsam von selbst , wie alle bedeutenden Tonsetzer bewei- 
sen. Blind gegen seine Nachtreter ist nur deijenige , welcher 
als Componist selber keine wahre OriginalitSt besitzt ; einem 
solchen wird es natürlich leicht, nach rechts und links hin lie- 
benswürdig zu sein. Was Schumann so sehr anzog, als er 
Brahms kennen lernte, das war natüriich nichts ihm irgendwie 
Fremdes, wohl aber etwas Neues, nimlich eine Erglnzung 
seiner Art, eine Erweiterung seines Gebietes nach einer Rich- 
tung, die ihm direot nicht mehr erreichbar war. Brahms konnte 
dieses leisten, weil er auf einem andern Wege nnd zugleich 
etwas entfernt von der grossen Heerstrasse seine musikalische 
Bildung erlangt hatte. In solcher Umgebung wurde er zwanzig 
Jahre alt, bUdete sich zu einem Virtuosen und Componisten von 
entschiedener Selbstindigkeit , füllte seinen Kopf mit Plioen 
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and IdealeD , so Tieie daiio Platz batteo , war aber aof keinen 
eioaigen lebenden Meister eiogeeobworen. In mühsamer Jagend , 
doch in glöckiioher Unbefangenbeit batte er aas allen Qoeilen 
gescbdpft, die Ihm erreichbar waren, and dabei an mancbeo 
Brannen sich gelabt, dem Scbamann niemals recht nahe kam 
Es ist nicht nnsere Absicht , dies hier im Eioielnen nachin- 
weisen. Achtzig kleinere and grteere Compositionen, welche 
von Brahma gedmokt voriiegen , bilden ein hinreichendes Ma- 
terial für den , der die Frage gründlich masikalisch lösen will. 
Was diese Werke bei ihrer sonstigen Verschiedeoheit sSmmt- 
lich ganz übereinstimmend lehren , nlmlich dass Brahma eine 
ihm eigenthflmliche Compoeitionsweise, also Stil l>eeitzt, das 
eben giebt hier den Aosschlag. Man braacht also nur za er^ 
z&hlen : »Zo Schumann kam ein junger Musiker mit Gompo- 
sitiooen; die nicht blos ein grosses Talent, sondern eine ebenso 
grosse OriguialitSt offenbartenc — so Ist damit die Frage, ob er 
Schumannianer war, oder nicht war, endgültig entschieden. 
Indem aber Schamann diese neue Kraft gleichsam in sich aaf- 
nahm , erweiterte er sein Gebiet in einer Weise , die för das- 
selbe von den grüssten Folgen geworden ist. Bs ist gewiss 
nicht übertrieben, wenn man l>ebaaptet, dass die ausserordent- 
liche Verbreitung der Schumano'schen Werke in deo letzten 
S5 Jahren schwerlich wurde stattgefunden haben , weon diese 
Kunstrichtung nicht in der fortschalTeoden Thttigkeit eines 
Brahma ihren lebendigen Halt und ihre tSglich sichtbare Bekrtf- 
tlgung gefunden bitte. In diesem weiteren Sinne muss man 
Johannes Brahma natürlich in den Schumaon'schen Kreis ein- 
ziehen : and so ISsst sich das Ergeboiss einer genaueren Unter- 
suchung mit der vorhin erwlhnten popollren Annahme sehr 
wohl vereinigen. 

(Sohloss folgt) 



Kemoiren eines Opemsflngen. 

IX. 

Weitere Bngagattents. 

(FortsatSQDg.) 

Das zweite Beispiel, wie mancher l)esser auf der Probe 

sein kann als in der Vorstellung, ist ein renommirter Sünger: 

Carl Formest wohl einer der interessantesten, die die Bühne 

Je gesehen. Ich sang siebenmal mit ihm in »Stradella«, wir 

l>eide die Banditen. Binee Tages komme ich zufillig in die 

Proben des »Belisar«. Nie hatte ich schöner, wahrer und wtr- 

mer die Steile von irgeod einem Sftoger gehört: 

»Es regt bei seinem Anblick, 

Sich ein Laut in meinem Herzen, 

Für den ich keine Worte fiode.c 
Ich war gespannt auf den Abend ; diese bis jetzt noch unge- 
hörte Stelle , wie sie mir stets in der Idee vorgeschwebt , wie 
sie fast jeder Zuhörer erwartet, zog mich magnetisch ins 
Theater. Sie kam , und ach ! von dem iodernden Feuer der 
Probe, das mich so sehr entzückt, war blos ein matter Wieder- 
schein geblieben ; ich wartete mit grösster Spannung auf die 
Beifallssalve, die dieser SteUe httte folgen müsseo, allein der 
SSoger war — vielleicht nur diesmal •— hinter seiner Aufgal>e 
zurückgeblielMO, sie war wirkongsloe verpufft, und Formes 
war ein Singer, dem es wahrhaft Ernst war mit seiner Kunst. 
Sein Freund sagte mir allerdings, er singe in jeder Probe 
besser pAb in der Vorstellung. 

Formes besass nicht den edlen Ton eines Staudigl, hat, so- 
viel ich weiss, nie im Oratorium gesungen, sein Streben ging 
offenbar auf charakteristische Wahrheit eelbst auf Kosten der 
Schönheit. Davon zeugte sein Bandit im Striidella , wie auch 
der alte Haudegen in den »Masketieren der Königin«, einer Oper 



Halevy's, die in Wien Ungern Zeit das Repertolr beherreohte, 
sonstwo Jedoch nie sonderlich festen Fuss fusen konnte. Die 
Stelle: 

Erlebt man wohl so etwas heut*. 

Wie einst zn tönig Heinrichs ZeitY 
deren Melodie mir Jetzt noch verschwelet : 
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sang er wahrhaft »hSssllch schön« nnd ebenso die Stelle im 
Stradella : »Ich lob' mir Neapel, den sonnigen Brand« n. s. w. 
mit einer Manier , die nur ihn kleidete , die l>ei jedem andern, 
der iho bitte copiren wollen, geradezu abgeschmackt gewesen 
vrire. Copiren I — Wer vrire nicht weoigstens einmal in diese 
Falle gegangen? Wie viele sind nicht schon auf dieser schiefen 
El>ene in einen Sumpf gerathen? Und doch taucht diese Epi- 
demie zu manchen Zeiten auf, bei Componisten, Singem und 
Schauspielern. So lernte ich einen braven Komiker in Halle 
kennen, der stets sein Idol : Rausche in Beriin, vor Augen hieli 
und das Publikum in Halie an einen Scbanspieler erinnern 
wollte, den kein Mensch In Halle noch gesehen hatte. Der 
Aermste bedachte nicht, dass er auf diese Weise eine dreifache 
Arbeit hatte ; sein Ich zn verleugnen, den Charakter za erfas- 
sen und dabei an Rausche zu erinnern. 

Auch ich liess mich einmal, al>er nur einmal, zn einer 
Copie verfuhren , nachdem ich — leider nur in dieser einen 
Rolle — Roger als Fra Diavolo gesehen. Bs war im Jahre 
1854 in Berlin. Er hatte manches fallen lassen, was ich mir 
beeser gedacht, dagegen war Spiel und Prosa geradezu Cucioi- 
rend. Ich glaubte unwillkürlich, diese Art und Weise imiliren 
zu müssen, obschon ich mich vor jeder Copie principieU hütete. 
Es war in Basel, wo ich diesen Diavolo losiiess. Er bekam mir 
jedoch übel, einmal und nimmer vrieder. Wie gern hStte ich 
den gefeierten Roger Öfter und früher schon sehon and hören 
mögen 1 Mir ging es meist wie dem Wanderer : Da wo dn nicht 
bist, dort ist dein Glück 1 — und mein Singerideal von einem 
Tenor liess nur gar zu lange auf sich warten. Alle Bühnen hat- 
ten mir achtbare Singer- geboten , aber noch immer nicht das, 
was ich suchte, und ich musste eine Sonntag, eine Lind za 
den für mich veriomen zShlen und mich mit der einzigen Ta- 
dolini begnügen (1847), bis ich endlich die Viardot Garcia 
als Rosine in Beriin hörte (i 864] . Ausser ihrer Coloratur, ihrer 
stupenden Cadenz in der Arie, dass mir fast der Athem verging, 
steht mir ihr midchenhaftes Spiel , zumal wo sie den Figaro 
versteckt, lebendig vor der Seele. Kommt noch die Patti 
(4 863) und in neuester Zelt die Bianohi dazu, so bin ich mit 
den renommirten GrÖesen zn Ende. Hierzu zfthlt noch die 
Jachmann-Wagner (1854) als Romeo und dieLaGraa 
als Norme. Sonst musste ich mich mit den bereits erwlhnten 
halben Grössen begnügen und ich kann von Tenoristen nar 
B r ei ti n g erwihnen, da ich von dessen Zeitgenossen : Binder, 
Wild, Schmetzer, Rauacher, Heitzinger, Comet, Rosner, Wurde, 
nur die Namen kenne , aber sie nie gesehen , nur Wild ge- 
sprochen habe. 

Erst im Jahre 1866 hörte ich Tichatsoheck einmal als 
Tannhioser ; von seinem steifen Spiel , das mich nicht befrie- 
digte, stach seine helle, klare Stimme ,wohlthaend ab. Als 
George Brown soll er damals in Würzburg minder reussirt 
haben. Auch sang ich nel>en Hirtinger — Eleazar — den 
Leopold in Mannheim, wobei ich nicht zu karz kam. Bescheiden 
hörte ich ihn gegen jemand die Worte lussem : »Zum Juden 
musste man halt mehr Stimme haben.« Auch begegnete ihm 
etwas Komisches im zweiten Act. Als er das Brot brach, soblog 
er — doch jedenfalls in der Zerstreanng — einigemal dasKreoz 
über das Brot. 

In der Pn^M zar »Jüdin« war Redia — Fna Rndersdorff- 
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KoclMiuiieisler — nach der Soeoe, wo der Vater deine Tochter 
segnet, laut scblacbzeiid von der Buboe geeilt. Nor einmal noch 
hörte ich ihn als Othello in München 1 860, wo er die hohen a 
in der Arie wegpunktirte und sich dieselben zum Daett auf- 
sparte, wo er die »Falsche erbleichen« Hess. 

Von der Zerr, der Uasselt-Barth, Therese Schwärs, Lieb- 
hart habe ich schon gesprochen, nur von Frl. Zerr habe Ich 
noch einen netten Zug zu erwthnen. 

Es war in Basel. Die Zerr war als Gast dort eingetroffen, 
resp. sie war eingeladen worden, den 4 00jäbrigen Geburtstag 
]lozart*s verherrlichen zu helfen. Zu diesem Ende wurde von 
Seite der dortigen Concertgesellschaft (Director Reiter), die ihr 
Orchester dem jeweiligen Theaterdirector »leiht« (damals we- 
nigstens 1866 — 1867), ein Concert ausnahmsweise statt im 
Concertsaale der Gesellschaft , im Stadttbeater gegeben. Die 
Zerr sang natürlich eine Arie der Königin der Nacht, und zom 
Schloss bot d^ie dortige exciusive Dilettantaogesellschafl , die 
nur jede Saison sich eine eigene ConcertsSngerin eogagirt — 
dieses Jahr Fri. Amenl von Darmstadt — das Finale im »Don 
Juan« als Concert im Frack! Bei der Gelegenheit sah man, 
wie mir bedeutet wurde, Leute im Theater , die sonst es nie 
betreten. Das gestattet der dortige Pietismus nicht. Klingt es 
nicht wie die hellste Ironie, dass eine Gesellschaft im sündigen 
Theater des sündigen Operncomponisten Mozart sündigen »Don 
Juan« zur »Entsühnung« quasi als Concert im Frack giebt — 
wenigstens das Finale — damit die fromme Pietistenschaar doch 
wenigstens einen halben Begriff von einer sogenannten Oper 
bekommen kann? Spiter hatten wir das Vergnügen, die Zerr 
als Lucia im Theater bewundern zu können (ich Edgardo) . Sie 
war bekanntlich seit dem verhSngniesvollen Jahre 1848, wo 
sie sich hatte beikommen lassen , für die Ungarn in London in 
einem Coneerte zu singen, mit 10,000 ü, abgefunden worden 
in Wien, und kam sonach als Gast auch nach Basel. Ein roth- 
nSsiger Bratschist meinte : »Wie kann man denn falsch singen, 
wenn man die berühmte Zerr ist?« Die Töne zwischen h-d in 
der Mittellage Waren bei ihr von jeher selten rein, und nur ihre 
Höbe war es, womit sie die grössten Effecte erzielte. Ich hatte 
nun zu meinem Benefiz, das in einigen Tagen erfolgen sollte, 
den Robert gewühlt. Da schoss mir ein Gedanke durch den 
Kopf. Ich biete der Künstlerin Zerr , da sie um ihre Benefiz- 
Vorstellung verlegen war, meinen Robert an, wenn sie mir da- 
für im »Barbier« die Rosine singen wolle. Sie acceptirte diesfNi 
Vorschlag , war aber nach der Oper abgereist , sich kühl in 
einem fiillet entschuldigend , hatte mich also , deutsch gesagt, 
um mein Benefiz geprellt , denn ich musste statt des Robert 
Lortzing*s »Wildschütz« geben, der über Hals und Kopfein- 
studirt werden musste, was dem damaligen Bariton Pluge Ge- 
legenheit gab, die Partie des Grafen in kürzester Zeit zu leisten. 
So lohnte sich mein »gutes Geechtfl« , das ich mit dem Tausch 
zu machen boflte , mit einem Deficit , denn dass Robert ohne 
Gast mir mehr hsile tragen müssen , als ein ebenso gastloeer 
Wildschütz, ist begreiflich. Die Zerr wird wohl noch irgendwo 
als geschiedene Frau leben, in matronenhafter otioser Ruhe. 

Ich nehme nun nach dieser Digression den Faden wieder 
auf und berichte weiter. Wir sind in Pressburg geblieben. Es 
kam die Zeit zum Gesammtgastspiel in Pest und eine neue Ka- 
tastrophe. Ich bekam eine Halsentzündung, musste pausiren, 
und Director GlÖggl war so edel, mir für drei versäumte Opern, 
ganz im Widerspruch mit meinem Contract , eine entfallende 
Summe abziehen zu wollen. Der Tbeateraretiiatte mir Jod ver- 
schrieben und dadurch meine Stimme momentan gescb&digt. 
Die Folge war, dass unsere Antrittsoper »Otbelloc in Pest durch- 
fiel , da ich selbst nicht wusste , wie schlecht ich sang. Zum 
Ueberfluss und Unglück war Director GlÖggl von der Haupt- 
probe abwesend, sonst bitte er mich sicher noch nicht auftre- 
ten lassen. Das Ende war, dass er mich mit Abzug einer Summe 



strafen wollte, worüber ich in Zorn gerieth und ihm einen nicht 
sehr feinen Brief schrieb. Was ihn vornehmlich Srgem musste, 
war der von mir gebrauchte Ausdruck : Carlschüler. Er hatte 
mir nXmlich einmal in vertraulichem GesprSche gestanden, vom 
Director Carl, Erbauer des Carltbeaters in Wien, habe er ge- 
lernt, Contraete machen. Und alle Welt kennt ja diesen Colo- 
radoklfer des Theaters : Carl, mit seinen berüchtigten Contrao- 
ten, dem endlich im Jahre 4 848 das Handwerk gelegt wurde. 
Doch ist es immer noch nicht viel besser geworden , so lange 
der Schauspieler in die Classe der Dienstboten de jure gereiht 
wird. 

Auf Grund dieses meines »grobent Briefes entliess er mich, 
und ich reiste nach Temesvar, wo mich Director Strampfer 
erwartete. Das Gesammtgastspiel war sonach in die Brüche 
gegangen , hatte doch GlÖggl ausdrücklich erklärt : nur wenn 
ich dabei sei, würde er die Gesellschaft den Sommer über bei- 
sammen bebalten, und mich hatte er entlassen. Mein Nachfol- 
ger, den ich nicht persönlich kennen lemtOi mit Namen R ö ss- 
ler , reussirte nicht , und die Folge war, dass Director GlÖggl 
im nächsten Winter zu Grunde ging , obschon die alte Gesell-^' 
schalt beisammen geblieben war. Ich hatte in meinepi Zorne 
unter anderm geschrieben : nie würde ich mehr unter seiner 
Direction singen, und als ich nach Jahren am 6. Mai 1868 in 
Lemberg mit ihm sprach , wann ich bei ihm auftreten könne, 
antwortete er : Darüber wollen wir morgen weiter sprechen. 
Den andern Morgen aber war er — gestorben. 

Ich machte, um ein neues Engagement bei Stampfer anza- 
treten, die Reise nach Temesvar mit dem Dampfschiff bis Titel, 
wo mich ein Omnibus aufjoabm, der mich nach Beczkerek 
brachte. Dort miethete ich ein wallachisches Fuhrwerk um 
4 fl. durch Intercession eines Juden , der den Dolmetsch 
machte. Abends am 9. Juni angekommen, fuhr ich die halbe 
Nacht , ruhte in einem primitiven Gasthofe irgendwo und mit 
grauendem Morgen um 4 Uhr ging es weiter unter glühender 
Sonne, wobei mir mein Regenschirm z. B. Schattenspender 
sein musste, wegloe über die Puszten, der reinsten mathema- 
tischen Ebene, ohne einen Maulwurfshügel oder gar unter- 
brochen durch eben Busch oder Baum. Nur selten tauchten 
am Horizonte die ominösen Pappeln auf, indem sie einen Bdel- 
sitz verkündeten, Himmel und Puszta vergleichbar dem ge- 
wohnten Bilde von Himmel und Meer. So kam ich am 40. 
Morgens 9 Uhr in Temesvar an. Die Gesellschafl hatte einige 
Vorstellungen in Beczkerek gegeben , nun sollte es nach Logos 
gehen. Ich musste als Eleazar debutiren , meine Stimme war 
wieder da, doch noch nicht die alte Kraft. Der Gesanglehrer 
Heim war In der »Jüdin« auf die Bühne gekommen , der selbst 
als ehemaliger Opemtenor mir gerühmt wurde, und hatte mir 
Elogen gemacht Der Sommer 4 863 war vergangen, der Win- 
ter war gekommen, und mit Ostern 4 864 war mein Engage- 
ment zu Ende. Unter den Sängern begegnete ich einem Nehriich- 
Scbüler Namens Wege, wenig Stimme und ebenso wenig 
Talent; er ist längst in Russland als Sprachlehrer verstorben. Als 
Baritonist fungirte der frühere Tenor Stell, der jetzt noch In 
Pest als viel gesuchter Gesanglehrer lebt , während sein Sohn, 
damals noch Säugling, als Tenor gerühmt wird. Frau Stam- 
pfer, eine gute Fides und Repertoirsängertn — längst todt — , 
Fri. Mandl, eine vielversprechende Coloratursäogerin , jetzt 
spurios verschwunden, ein zweiter Bariton Moser, jetzt 
Tlieaterdirector ; Kapellmeisler Limmer und Köpf, beide 
längst todt. Letzterer halte einige Opern verbrochen , und 
Ersterer meinte , diese Opern wünlen sicher gefallen haben, 
wenn der Componist KÖpfini oder Capellioi biesse. Ein junger 
Mann , der bereits ein Jahr früher in Temesvar gewesen , ein 
neidenswertber Ciavier- und Partiturspieler , ewig guten Hu- 
mors und gesunden blühenden Anssebens, überall verwendbar 
in Oper und Schauspiel , kam oft zu mir^ind begleitete mir 
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maoche Lieder, a. A. meine angeliDgeiie Oper. Er bMlSmite 
mich sie zu iroUendeo , uod er war es , der die erste Seile der 
Partitur schrieb. Sptter dirigirte er dieeeo erstea Act, deo ich 
halte herausschreiben lassen. Er wossle und verstand Alles ; 
wo er es gelernt, weiss ich nicht, er sagte mir nor, dass er als 
Dilettant aus einem Clavierausiog den »Gsaar und Zimmer- 
mann« für ein kleines Orchester instrumentirt habe , bei der 
Gelegenheit habe er den BSrgermeister gesungen in dieser Di* 
leltantenvorstellung. Ciavier habe er lu Hause gelernt, im Ol- 
mutzer Convict habe er die Protection des damaligen Ersbiscbofs 
genossen, der leider todt sei, noch im Jahre 1848 habe er das 
Altsolo im Mozart*schen Requiem neben der Hassel-Barth in 
Olmutz gesungen. 

Damals las ich auch die ersten AubMme Liszt*s über 
Richard Wagner in »Ueber Land und Meer«, obzwar ich 
schon Manches über ihn gehört und gelesen hatte. Oesanglohrer 
Heim besass den Ctavieraoszug tod Rienzi, er lieh ihn mir, und 
nun schwtrmten wir beide , der Zukunlle-Kapellmelster von 
1 8 Jahren und ich in dem Wagnerischen »Rienzi«. »Gottlob, 
rief ich aus, endlich ein deutscher Componist, der dem deui- 
schen Sprachgenius sein Recht angedeiben llsst. Nicht einmal 
ein Beethoven declamirt immer ganz correot, z. B. im Fidelio : 
, Sperrt die Gefangnen wieder ein, mögt ihr niemehr ver- 
wegen seinS eine Stelle, die seiner ganz unwQrdig ist.« Was 
für ein Gluck fär Wagner, In Liszt einen solchen Protector ge- 
funden zu haben. Sicher hat Wagner noch niemand derart 
protegirt, wie er von allen Selten pretegirt wurde , eine Mei- 
nung, die ich freilich mir damals noch nicht, sondern erst nach 
S5 Jahren bilden konnte. Kurz, wir schwlrmten alle beide für 
Wagner, und als ich endlich im Jahre 1 854 in Kdnigsberg den 
»Tannhiuser hörte, da war ich nn^fioklich, dass nicht mir diese 
Rolle zugetheilt war, sondern schon jemand anderer sie im Be- 
sitz hatte. Ich erklXrte dem dortigen Director Woltersdorf, er 
könne nur gleich die Partie des neuen Bmani dem dortigen 
Tannhiuser übergeben, letztere bitte ich mir schon zur Ge- 
nüge gesuDgen, ich nberliesse ihm mit Wonne anch diesen Br- 
nani , wozu ich abermals verdammt sei , denn voraussichtlich 
würden wir mit diesem Verdi nach dem so enthusiastisch auf- 
genommenen Tannhiuser nur durchfeilen. Tannhiuser war 
nimlich schon zum S5. Mal über die Bretter gegangen, als ich 
ihn z. B. hörte. Woltersdorff aber meinte , er sei vor allem 
Geschiftsmann, und ich würde in seinem Engagement genug 
zu singen bekommen. Das Erste war, dass ich mir den Tann- 
hiuser abschrieb, um ihn für mich alleliD zu haben. Denn ausser 
dem Raoul hatte ich mir keine Partie zu meinem specifischen 
Bigenthum abgeschrieben. Mein ganzes Repertoir {ungefthr 
70 Rollen) hatte ich ja im Kopfe. 

Der junge Mann verlless Ostern mit mir Temesvar, er hatte 
kein Engagement, und ich erhielt noch in der zwölften Stunde 
ein Telegramm, ich möge nach Lemberg kommen, da den 
bereits engagirten Tenor Ditt der Schlag getroffen habe. Ich 
hatte aber bereits mit Director Spielberger in Würzburg 
abgeschlossen. Ich telegraphirte nach Lemberg , dass ich auf 
drei Monate kirne ; da ich gewohnt sei , keinen Contract zu 
brechen, würde aber bestrebt sein, den Würzburger Contract 
zu losen. Ich bitte endlich 160 fl. bekommen für ein Jahr in 
Lemberg. Ich reiste mit eigenem Wagen nach Pest und nahm 
meinen jungen Freund mit, mit dem Bedeuten, ich würde ihn 
gewiss in Pest unterbringen, Director Witte sei mir befreundet. 
Wir kamen nach Pest ; mein erster Gang war zu Witte. »Ich 
bringe Dir einen jungen Mann mit — waren meine Worte — 
aus dem Du Alles machen kannst, vor allem aber einen Kapell- 
meister.« »iNun, so schick Um nur her, wollen sehen.«« Der 
junge Mann wurde engagirt und jetzt ist er — Director der 
Wiener Hofoper. Wer bitte nicht schon den Namen Wilhelm 
Jahn gehört? Ich traf ihn endlich nach langer Zeit in Wiee- 



n lahre I8it. Er schrieb mir in mein Album: Ich 
werde nie vergessen , dass Sie es waren , der meine Cani&re 
machen half. 

In Temesvar hatte ich eine Schülerin, die spiter die Bühne 
betrat, obschon ich ihr kein günstiges PrognosUkon stellte. Ich 
halte mit ihr die unvermeidliche Agathen-Arie einstudirt, die 
sie eines Abends im Z^visehenact auf der Bühne sang. Sie war 
eine Beethovenspielerin, konnte sich aber nicht selbst beglei- 
ten ; sie wnsste aub Haar jeden Ton, den man anschlug, rich- 
tig anzugeben, war jedoch rhythmisch schlecht angelegt. Sie 
wussle die Stelle in der Arie : »Alles pflegt schon lingst der 
Ruh«, nie richtig emsusetzen, und so geschah es ihr auch deo 
Abend ; das Orchester musste springen, und als ich sie nach 
Jahren traf als Singerin, gestand sie mir, dass sie diese Stelle 
nie correct habe bringen können. Sie ist schon lange Gesang- 
und Clavierlehrerin in Temesvar. Von der Lehrerin in Laibach 
habe ich schon gesprochen, die nur mit Mühe als Adalgisa die 
Untersihnme singen konnte. Ich wusch meine Binde in Un- 
schuld, mit keinem Worte hatte ich den Eltern lUosiooen ge- 
macht, dass aus ihrer Tochter etwa eine grosse Singerin werden 
könne. Freilich werden oft »GrÖesen« aus Leuten, denen man 
geradezu abgerathen hat von der Bühne. Vide Nachbaur, 
was Ich ein andermal erzihlen werde. 
(ForUetiuog folgU) 



Anieigen und BenitheUungeii. 



Sammlung ausgewählter Stücke 
für Pianoforte uod Violine. Leipzig, Breitkopf und 
Hftrtel. 

Zweite Reihe: 48 Nummern, Preis von 75 «flr 
bis 2 ur. 



Die z w e i t e Beihe dieser firüher bereits angezeigten I 
lung war im Jahre 1 880 fertig und enthüt die nachfolgenden 
I S Stücke : Adagio und Presto aus einem Haydn*schen Streich- 
quartett — Menuett aus der Serenade Op. 1 1 von Brahma — 
Andante von Beethoven — zwei Stücke ans Op. IH vonBÖotgen 
— Gavotte von Bamean — Bondo aus einem Mozart*schen 
VioUnoonoert — zwei Stücke aus Op. 9 von Förster — ein 
marschartiges Stück aus Op. 44 von Schumann — Allegro 
Op. 1 3 Nr. 3 von Grieg — Andante aus einem Bach*schen 
Viollnconcert — Priesteriicher Kriegsmarsch aus Athalia von 
Mendelssohn — und, Ende gut Alles gut, die TraumbUder- 
Phantasie von Lumbye. Das sind die I % Hefte der Beihe nach. 
Eine recht bunte Beihe. Weil das Wenigste davon für Violine 
componirl ist, musste es arrangirt werden. Bei den meisten 
Stücken, nimlich bei den acht Nummern 4— ft, 7, 8 und 41, 
hat Herr Fr. Hermann die Bearbeitung übemonunen und in 
derselben seine bewihrte Geschicklichkeit aufs neue bewiesen, 
namentlich in den modernen Stücken ; Mozart's Rondo ist von 
Paul Graf Waldersee , Bach*s Andante von Aug. Saran , und 
Lumbye*s PhanUsie von F. L. Schubert mit Clavierbegleitung 
versehen. Bei allen diesen Stücken handelt es sidi lediglich 
um die ins Ciavier übertragene Begleitung, welche der Com- 
ponist für das Orchester ausgeschrieben hatte ; hierüber ist also 
nicht viel zu sagen. Nur das kleine Andante von Bach (Nr. 1 0) 
giebt zu einer Bemerkung Veranlassung. Das Violinooncert, zu 
welchem es gehört , ist für Violine concertato mit Begleitung 
von zwei Violinen, Viola und Continno geschrieben und In har- 
monischer Hinsicht so vollstiodig ausgesetzt, dass ein Bearbeiter 
nichts hinzu zu setzen findet. Auf die Uebertragnng dieser 
Noten ins Ciavier hat Herr Soran sich denn anch beschrinkt. 
Nur bei den Cadenzen weicht er insofern davon ab, als das 
aavier die Melodie der Sologeige mitspielt. Als Beispiel sei die 
erste Cadenz angeführt, welche im Original so aussieht : j 
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Viol. oono. 




Der Baas achwaigt ganz, ea ist also eine zarte Begleitung mit 
der Viola als Unteraiinune. Wenn Saran diese Stelle nun in fol- 
gender Weise 




meaao forte vom Ciavier begleiten ISsst , so sieht man leicht, 
daaa ea sein Bestreben war, diese ScblnssgSnge gewichtiger 
hervortreten zu lassen. Aber das angewandte Mittel ist nicht 
das richtige, denn es hindert |die Sologeige, diejenige Verzie- 
rung und Verlangsamong des Tempo wirksam anzubringen, 
durch weiche hier allein der rechte Nachdruck zu erzielen ist. 
Es würde sich daher empfohlen haben, Bach*s Begleitung überall 
nachzuahmen ; er hat das Stack spHter auch noch für ein con- 
certirendes Ciavier bearbeitet , aber die Anlage nicht im min- 
desten geludert. Dagegen wtre es förderlich, wenn man die 
Solostimme mit HSlfsnoten, Triller, Tempo ad libitum und der- 
gleicben bezeichnete, damit der unwissende Spieler die Schlosse 
nicht brav und bieder im Takt herunterfidelt. 

Mit OriglnalbeitrSgen ist es bei allen derartigen 
Sammlungen, die Jetzt erscheinen, schlecht bestellt. Die Lage 
hat sich gegen früher ginzlich verSndert. WShrend sonst jeder 
Gomponist, mochte er nun einen grossen oder kleinen Namen 
tragen, sofort bei der Hand war und immer irgend ein pas- 
sendes Stück in seiner Mappe hatte, wandern jetzt die Gompo- 
sitionen ala Einzelwerke zum Verleger , sobald nur die Tinte 
trocken ist. Waa unter solchen Umstanden neun Jahre im Pult 
bleibt, hat auch für Sammlungen keinen Werth mehr. Blüht 
nun für derartige Blumenlesen der Waizen nicht mehr in frü- 
herer Ueppigkeit, so iSsst sich nach unserer Meinung daraus 
nur eine einzige richtige Lehre ziehen, und das würe die, 
solche Sammlungen möglichst zu beschrSnken. Blumenlesen 
werden sich immer als nothweodig erweisen , aber man sollte 
sie stets so einrichten, dass sie etwas Zusammengehöriges 
bilden. 

In der vorliegenden »zweiten Reihe« ist es Herr Edv. 
Grieg, welcher (als Nr. 9) den originalen TheU beigesteuert 
hat. Sein Ällegro anhuUo in 6-dur iat sehr ausgeführt. WSre 
es an Gedanken so gross wie an LSnge, und an innerm Gehalt 
so bedeutend wie an den aufgewandten äusseren Mitteln , so 
h&tten wir darin eine hervorragende Gomposition. Leider hat 
aber der Autor sich mit seinem Talent in Netze verstrickt, 
welche keine guten Resultate ermöglichen. Die verzwickte Me- 
lodiebildung ISsst nichts recht Gesundes aufkommen. Die Har- 



monie leidet ebenfalls darunter, wenn es auch weniger auffällt. 
Folgendes Motiv 



Violine. 



Pianof. 




kehrt als Hauptgedanke wiederholt wieder. Wenn hier statt 
des Quintseztaccordes der einfache Sextaccord der zweiten 
Stufe gebraucht, also das a an den + Stellen in / verwandelt 
würde, so wäre zunächst drei Takte hindurch ein schöner Klang 
statt eines hässlichen erzielt und sodann würde das a im vier- 
ten Takt der Violine melodisch weit wirksamer sein , weU es 
nicht vorweg genommen oder gleichsam verdorben ist. Aber 
an solche Bagatellen denken unsere Notenstürmer nicht mehr. 



Tagebnohblfttter aus dem MOnohener Concert- 

leben in der sweiten H&lfte der Wintersaison 

1880/81. 

(Fortsetzung.) 

Den 4«. März 1881. 
Das gestrige zweite Abonnement-Concert der 
musikalischen Akademie im grossen Odeonssaale war 
offenbar eines der geringhaltigsten seiner Gattung. Die erste 
Nummer bestand aus der Serenade für Orchester von Mozart, 
componirt zur Hochzeitsfeier der Demoiselle Haffner in Salz- 
burg. Obwohl von einem Meister ersten Ranges, ist es 
doch nicht die Composition selbst, dieselbe leidet vielmehr an 
der allgemeinen Schwäche der Werke dieser Gattung , welche 
in der Regel nicht der freien Inspiration des Genius , sondern 
äusseren Anlässen ihre Entstehung verdanken. Ich will aber 
deshalb doch nicht behaupten, als ob mir deren Aufführung — 
eine solche fand an der gleichen Stelle im Jahre 1874 statt 
(vgl. Sp. 485 des Jahrgangs 1874 dieser Blätter) — nicht vielen 
Genuss verschaflfl hätte, wenn sie sorgfältiger und feiner vor^ 
bereitet gewesen und wenn nicht auch diesmal wieder — wohl 
nur aus purer Bequemlichkeit der Ezecutirenden — mehrere 
Sätze weggelassen worden wären, was den Kenner des Werks 
stets unangenehm berühren muss. Darauf folgend , liess sich 
der diesen Concerten gegenüber so spröde Bühnen- und Kam- 
mersänger Herr VogI zum Vortrag einer Serie von Liedern aus 
dem »Trompeter von Säckingen«, leider aber componirt eben- 
falls von Herrn Vogl, herbei. Ne sulor vltra crepidamt Dass 
dieselben mit allem Aufwände von Kunst und Empfindung ge- 
sungen- wurde, ist bei Herrn Vogl selbstverständlich; von den 
sechs Liedern, welche hinsichUich der mu^^ischen Behand- 
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long in jeder Ricbtong den Anftnger docamenliren, vermochte 
nur das zweite das Publikum etwas lebhafter za interessiren. 
Zum Schlass erschien unter Usurpation dee erhabenen und 
vielversprechenden Namens: Symphonie — Beriioz* Ton- 
gemälde »Harold in Italien«. Ungeachtet des auf dem Programm 
an die Hand gegebenen Leitfadens konnten von den vier Sätzen 
dieses bereits im Jahre Ig74 (vgl. Sp. 457 des Jahrgangs 1874 
dieser Zeitung) aoligefuhrten und schon damals lau aufgenom- 
menen Werkes des von den Franzosen neuestens aufgestellten 
Gegencandidalen Richard Wagner's weder die unbehaglichen 
»Scenen derScbwermutb«, noch der schwunglose »Pilgermarscb« 
mit dem monotonen »Abendgesangt, noch das triviale, wenn 
auch naturwahre St&ndchen der Pifferari, noch das lärmende 
•Gelage der Briganten« auch nur einigermaassen lebhafter inter- 
essiren, obgleich das den Pilger repräsentirende Violasolo von 
dem Herrn Kammermusiker Thoms sehr geschmackvoll gespielt 
wurde. Möge uns der Himmel und Herrn Levi künftig bessere 
Concertprogramme ohne Programmmusik verleihen 1 

Den ff. MIrz 4 881. 
Endlich hat sich der hiesige Oratorien verein wieder 
zu einer That aufgerafft, welche weit mehr Anerkennung ver- 
diente und fand , als dessen beide unmittelbar vorhergehende 
Concerle ; derselbe führte gestern Abends im Museumssaale das 
Oratorium Belsazar von G. F. Händel auf. Der Auffiih- 
ruog des Werkes halten sich bedeutende Schwierigkeiten ent- 
gegengestellt ; die designirte Vertreterin der Partie des Cyrus, 
Fräul. Marie Schulze, wurde heiser, und auch den Belsazar, 
Herr Klötzle , ergriff dieses üebel in dem Maasse , dass er in 
der Hauptprobe nicht mitwirken konnte. Glücklicher Weise 
liess sich Frl. Schmidlein aus Berlin, früher in München, bereit 
Bnden, zur Uebernahme des Perserkönigs hierher zu kommen, 
und Herr KlÖtzle konnte wenigstens in der Aufführung die 
Tenorpartie so weit bewältigen , als es einem mit massigen 
und nicht ganz katarrhfreien Mitteln begabten Dilettanten über- 
haupt möglich war. Frl. Schmidlein löste ihre Aufgabe ausge- 
zeichnet ; sie sang mit Verständniss und dramatischem Vortrag. 
Den Gobrias gab der Bühnensänger Herr Thoms befriedigend ; 
die Rollen der Nicotris und des Daniel befanden sich in den 
Händen von befähigten Vereinsmitgliedem. Die Chöre waren 
hinreichend studirt und klangen frisch , vielleicht nur allzu 
frisch dem zu schwach besetzlen Orchester gegenüber. Man 
konnte immerhin mit der Gesammtvorführung zufrieden sein, 
wenn dieselbe auch gegen die frühere, welche von der Münchner 
Yocalkapelle im April 1875 im grossen Odeonssaale veranstaltet 
worden ist, wobei auch Frl. Schmidlein den Cyrus, Herr VogI 
den Belsazar, Frau Diez die Nikotris und Frl. Hedwig Kinder- 
mann den Daniel sang, naturgemäss wesentlich zurückbleiben 
musste. Bei mir hat sich der Oratorienverein durch diese, vom 
zahlreich versammelten Publikum mit Wärme aufgenommene 
Leistung wieder wesentlich besser accreditirt, und ich ver- 
weise diejenigen, welche über die Aufführung im Jahre 4 876, 
so wie über das herriicbe Werk überhaupt sich näher infor- 
miren wollen, auf das Sp. 491 Jahrgang 1875 und Sp. 46S ff. 
Jahrgang 4 870 der Allg. Mosikal. Zeitung Gesagte. 

Den S6. März 4 884. 
Vor vollständig besetztem Saale veranstaltete gestern Abend 
im Museum der Herr Concertmeister Walter ein sehr genuss- 
reiches Concert. Der Gaben , namentlich von Seite des Con- 
certisten, der ausser der ersten Violine im Quintett Op. 44 
von Schumann für Ciavier und Streichquartett noch drei grihssere 
Violinsolostücke vortrug, waren beinahe zu viele. Das Concert 
erwies sich als äusserst sorgfältig vorbereitet; dem Herrn 
Waltor war für diesen Abend von dem Eigenthümer, Herrn 
Baron Ludwig Eichtbal, die berühmte Amatigeige im Werthe 
von 40,000 Mark zum Gebrauche überiassen worden, und ich 



gestehe, dass ich den Künstler noch nie besser habe spielen 
hören. Den Ciavierpart des Quintetts trog mit Feuer, Eleganz 
undBravour Frl. BugenieMenter vor, und diese herriicbe 
Eröffhungsnummer, die über den Zuhörer ein wahres Füllboro 
der lieblichsten Melodien ausschüttet , versetzte das Pablikum 
in die beste Stimmung. Als Solosiäcke spielte Herr Walter Me- 
nuett, Gavotte, Largo und La Chaase von J. M. Leclair, eine 
Art Suite im köstlichen Rococostil geschrieben ; Romanze und 
Scherzo aus der Fdur-Suite Op. S7 von Franz Ries, ein ge- 
sangvolles modernes Stück, und zum Schlüsse dlelnaserst bril- 
lante Phantasie von J. Wieniawski über Motive aus Faust. 
Frl. Menter gab noch eine Probe ihrer eminenten Technik und 
ihres schwungvollen Vortrags durch Ausführung der Asdur- 
Polonaise von Chopin, während dazwischen die Hoftheater- 
Sängerin Frl. Blank mit ihrer klangvollen Altstimme und ganx 
stilgerecht die bekannte Arie aus «Mitranec von Fr. Rossi : Ah 
rendimi qu9l euere, ein sehr originelles und von Fri. Le Beau 
gut componirtes Lied iKornblttmen und Haidekraot«, dann drei 
mehr oder weniger in Tanzrhythmen geschriebene Lieder von 
Chopin unter grossem Beifall vortrog. Deutlichkeit der Aus- 
sprache, einfacher und doch warmer Ausdruck und Vermei- 
dung aller theatralischen ElTecte charakterisiren Fri. Blank als 
eine tüchtige Liederdingerin. 

Den 34. März 4884. 
Gestern Abend fand im grossen Odeonssaale das dritte 
Abonnement-Concert der musikalischen Akade- 
mie statt, wieder eins ohne Sang, wenngleich nicht ohne 
Klangl Ich war auch im Uebrigen von dem Programm nicht 
sonderlich erbaut, indem als erstes Stuck auf demselben prangte : 
Symphonie in D-moll (Maouscript) von Richard Strauss. Also 
wie in der Quartett -Soirte am 4 4. d. wieder eine Schüler- 
arbeit an dem Platze, wo man die Vorführung von lauter Mei- 
sterwerken zu erwarten berechtigt ist. Gleichwohl muss ich 
gestehen, dass mich mit dieser Taktlosigkeit der Direction das 
Anhören dee in Frage stehenden Opus alsbald versöhnte. War« 
die Persönlichkeit des Componisten nicht zom voraus bekannt 
gewesen , niemand hätte bei der Vorführang des Werkes anf 
sein 4 Ojähriges Alter geschlossen. Da sind anzwelfeibaft origi- 
nelle und interessante Gedanken, eine sachkundige und efTeot- 
voUe Behandlung des Orchesters , geschmackvolle Instrameo- 
tation und eine gewandte Handhabung der Form , wie sie bei 
so jungen Tondichtem vielleicht unter zebntausenden nnr ein- 
mal zu finden ist. Der erste Satz, ÄUegro nach einer ziemlich 
langen Einleitung in langsamem Tempo, nimmt den Hörer so- 
fort durch melodischen Floss und pikanten Rhythmus ein; nur 
wird zuweilen das Streichquartett etwas vernachlässigt, wie 
überhaupt dem schweren Blechgeschütz in der ganzen Sym- 
phonie zu viel Spielraum gegönnt ist. Das Andante gemahnt in 
seiner idyllischen Ruhe an Schamann*s gleichartige Sätze. Das 
Scher%o zeichnet sich insbesondere durch ein interessantes Trio 
der Holzblasinstrumente aus, während der letzte Satz, welehen 
auch ein kunstreiches Fugato einverleibt ist, etwas an das Finale 
der Beethoven'schen C moll-Symphonie erinnernd, im stolzen 
Siegeslaufe dahin stürmt. Die Theilnahme und Wärme des Pu- 
blikums steigerte sich von Satz zu Satz und führte zu einem 
dreimaligen Hervorrufe des jungen Tondichtars. Die hierauf 
folgenden Variationen für Orchester über ein Thema von Joseph 
Haydn Op. 56 von Johannes Brahms waren zu wenig sorgfältig 
studirt und nicht fein genug ausgeführt, als dass sie viel Genuss 
hätten verschalTen können. Dagegen befriedigte den Kenner 
das in erhabener Classicität einherschreliende Concert in D-moll 
für drei Claviere mit Streichorchester von Jos. Seb. Bach, vor- 
getragen von Fri. Eugenie Menter, Herrn Hofkapellmeuter 
Levi und Herrn Bussmeier. Freilich Cand dabei die mo- 
derne Technik wenig Gelegenheit, sich gellend za machen. 
Die Schlussnummer : »Wellington's Sieg oderjdi^ Schlacht bei 
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Tittoriac fSr Orchester Op. 91 von BeethoTen ist offeabar eines 
der schwächsten Werke des grossen Meisters, ein augenscheio- 
lichee Gelegenbeits- und Spektakelslack, daher nicht zur Auf- 
fuhrung in Concerten, sondern nur für Gartenmusiken geeignet. 
Dieser Schlacht durfte hiernach die ewige Ruhe in den musi- 
kalischen Archiven zu gönnen sein, wie sie auch CM. v. We- 
ber's »Kampf und Sieg« ^nieast. 

Den 3. April 4884. 

Wahrhaftig nicht »um einem dringenden Bedurfnisse abzu- 
helfen« gab gestern ein mir von Namen und Person gänzlich 
unbekanntes Frl. Bmilie Goldherger aus Wien im grossen 
M useumssaale ein C 1 a v i e r o o n c e r t. Ich machte mir wenig 
Scrupel aus meiner durch die Umstünde veranlassten Abwesen- 
heit und kann daher hiervon nur eine Yermerkung nach dem 
UÖreosageo machen. Das Concert war, wie vorauszusehen, 
schwach besucht ; singt ja doch auch Busch ; zuweilen wird 
das Saitenspiel dem Nebenmenschen doch zu viel. Es wurde 
mir übrigens versichert, dass die Pianistin, welche das C moll- 
Trio von Beethoven und als Solostöcke ein PrSludium und Fuge 
von J. S. Bach, einen Saltarello von St. Heller, Notturno in A 
von Field, Gavotte von Raff und die Zwölfte ungarische Rhap- 
sodie von Liszt spielte, zwar Gutes aber nichts Hervorragendes 
leistete. Weniger befriedigte als Sängerin ein Frl. v. Sicherer 
mit einem Liszt'schen Liede : »Ich liebe dich« von zweifelhaf- 
tem Werthe und ein paar anderen Gesängen, wie schliesslich 
mit dem zwar lieblichen aber doch sehr abgedroschenen »Wald- 
vöglein« von F. Lachner. Die Stimmmiltel der Säogerin erwie- 
sen sich als beschränkt, die Yocalisation als mangelhaft. Ausser^ 
dem spielte noch Herr Hofmusikus Ebner io befriedigeoder 
Weise ein paar Cellopi^n. Gleichwohl ging das Concert ziem- 
lich spurlos vorüber. 

Den 5. April 1884. 

Eine Soiree der kgl. Yocalkapelle versammelte 
gestern Abend ein ziemlich zahlreiches Publikum im grossen 
Odeonssaale. An dassischen Stucken brachte dieselbe die Mo- 
tetten von Palestrina : Bzultate , funfstimmig ; von G. A. Ho- 
miltus : »So gehst du nun, mein Jesus, hin«, vierstimmig ; von 
J. S. Bach: »Singt dem Herrn ein neues Lied«, achtslimmig, 
und von Mendelssohn , den ich wohl als modernen Classiker 
bezeichnen darf, Op. 69 Nr. S : nJubiUUe Deon , vierstimmig. 
Die Auffuhrung, von mehr als 70 wohlgeschulten Stimmen, 
war durchgehende eine vorzügliche und musste insbesondere 
die Exactheit und Sicherheit im Vortrage der äusserst schwie- 
rigen Bach'scben Composition zur Bewunderung hinreissen. 
Von den übrigen vierstimmigen Sachen : »Insbrock , ich muss 
dich lassen« in altdeutscher Weise von Heinrich Isaak, um 4 539, 
»Der Todesengel« und »Zwei Liebeben« aus Op. 4 06 von Josef 
Rheinberger, dann : »Abendlied« und »Zigeuneriied« aus Op. 3S 
von M. Hauptmann ragte besonders »Der Todesengel« als eine 
sehr stimmungsvolle musikalische Dichtung des genialen Leiters 
dieser genussreichen Concerte hervor. Eine erfreuliche Er- 
scheinung war an dieser Stelle der kgl. Kammersänger Herr 
Nachhaur, der die bekannte Kirchenarie von A. Stradella 
»Se « mm «ojptrt« mit herrlichem Tone und weit mehr Ge- 
schmadc vortrug, als ich es von diesem ganz modernen Bühnen- 
sänger erwarten konnte. Mit enthusiastischem Applaus begrüsst 
und entlassen trat auch ein alter Liebling des Münchner Publi- 
kums, Frau SophieDiez, wieder auf. Ist auch ihre äussere 
Erscheinung einem solchen Unternehmen keineswegs günstig, 
so erfreuten doch die noch immer vorhandenen wohlbekannten 
lieblichen Klänge. Unter den drei, offenbar mit sorgfältigster 
Rücksicht auf die der Künstlerin zur Disposition stehenden, im 
Umfange beschränkten Mittel ausgewählten Lieder : »Der Ein- 
same« von Franz Schubert — mehr für Tenor geeignet und hier 
nach F transponirt — , »Der Fischer«, eine ziemlich matte ilom- 
positlon von C. Curschmann, und »Wiegenlied« von W. A. Mo- 



zart hätte ich auf das zweite gern verzichtet , während mich 
das letzte in seiner gemüthlichen Einfachheit am meisten an- 
sprach ; besonders ergriffen hat mich keines. Den Satz : 
»varietas delectat« zur Geltung bringend, setzte sich in der 
zweiten Abthelinng noch Frl. Eugenie Menter an den Flü- 
gel , um mit grosser Fertigkeit , wenn auch ohne tieferes Ein- 
dringen in den Geist der Composition, ein Pastorale und Ca- 
priccio von Domenico Scariatti zum Besten zu geben. Man sieht 
aus Vorstehendem, dass es an Abwechslung nicht gebrach und 
dass man in quanto et quali zufrieden sein konnte. 

Den 7. April 4 884. 
Gestern fand der erste der stets willkommenen Kammer- 
musik-Abende des Herrn Hans Bussmeier im grossen 
Museumssaale vor einem zahlreich versammelten Auditorium 
statt. In classischer Schönheit und fast überirdischem Glänze 
strahlend, stand an der Spitze das Quintett in Es-dur von Mo- 
zart mit Blasinstrumenten, vorgetragen von dem Genannten, 
dann den Herren Kammer- und Hofmusikem Strauss, Chr. 
Mayer, Reichenbächer und Ferd. Hartmann. Kann ich auch 
Herrn Bussmeier weder besondere Wärme, noch viel Schwung 
des Vortrags nachrühmen , so war doch die Ausführung eine 
ezacte und die Stiounung der Blasinstrumente eine tadellose ; 
es verfehlte daher das Ensemble seine Wirkung nicht. Die hier- 
auf folgende Sonate Op. 96 für Ciavier und Violine von Beet- 
hoven in G-dur habe ich vor Jahren an gleicher Stelle von 
Sivori begleitet, freilich viel besser gehört. Es ging aber auch 
diesmal unter Herrn Bu8smeier*8 und Herrn MazHieber's Händen 
der lieblich idyllische Charakter des köstlichen Tonwerks nicht 
verloren und kam alles glatt zum Ausdruck. Eine sehr talent- 
volle Kunstnovize, Frl. Elise Gyssling, mit sympathischer, 
insbesondere für das naive Fach geeigneter Summe, producirte 
sich mit bestem Erfolge und unter lebhaftester Anerkennung 
mit zwei Liedern aus Op. 54 und 64 »Volkslied« und »Die Sol- 
datenbraut« von R. Schumann, dazwischen mit »Der Neugierige« 
aus den Schubert'schen MüUeriiedem, von denen insbesondere 
das zweite von Schumann sehr gelang. Stimmansatz und Deut- 
lichkeit der Aussprache lassen bei der liebenswürdigen jungen 
Dame nichts zu wünschen übrig ; doch hatte sie anfänglich mit 
grosser Beklommenheit zu kämpfen. Als modernes und äusserst 
brillantes Finale kam das von glücklichen Ideen und innerem 
Leben sprühende Quartett Op. 47 von R. Schumann für Ciavier 
und Streichinstrumente, wobei mit den bereits Genannten noch 
die Herren Hofmusiker Karl Uieber und Ebner mit Viola und 
Cello sich vereinigt hatten. Die Ezecutirenden überwanden die 
Schvrierigketten dieser genialen Composition fast sämmtlich mit 
grosser Bravour ; am wenigsten wollte mir jedoch die Wieder- 
gabe der Solostellen der drei Streichinstromente in dem An- 
dante cantabile mit den vielen, allerdings nicht leicht zu 
entsprechender Wirkung zu bringenden Vorhalten zusagen. 
Unverkennbar veriiessen alle Zuhörer mit grosser Befriedigung 
den Saal, und muss insbesondere der geschmackvollen Auswahl 
aller Nummern die vollste Anerkennug gezollt werden. 
(Schluss folgt.) 



Bitte. 

Auf vielfach an mich gerichtete Aufforderangen bähe ich mich 
entscblosseo, eine Auswahl von Briefen Otto Jabo's zu veran- 
stalten und demnächst zo veröffentlichen, welche die Stelle einer 
Biographie vertreten mag. Ein reiches Material befindet sich bereits 
in meinen Hinden, anderes ist mir lugesagt worden. Ich richte hier- 
mit an alle diejenigen, welche im Besitze charakteristischer oder in 
thataächlicher Hinsicht belehrender Briefe Jabn's (sumal ans seinen 
früheren Lebensjahren) sich befinden, die Bitte um gefällige Mitthei- 
lung derselben. 

Strassbnrgl. Bis. Prof. Ad. Michaelis. 
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Nener Yeriag Ton Breitkopf A Hirtel in Lelprig. 

^•*' Xaver Scharwenka. 
Zweites Concert 

(CmoU) 
f&r Pianoforte ru&d. Ox-eliester 

PartltorPr. un9. 50. 



Stimmen Pr. Jf%i.^. 
Pttr Pianoforto ■Hein Pr. Jf 7. t5. 



[»51 Yeriag von 

J. Ueter-Bieienyuin in Leipzig und Winterthur. 



Fidello. 



Oper in z t^ e i -Ä. c t e n 

▼on 

L- van Beethoven, 

Vellstindiger Cltfiertisiig 

bearbeitet von 

Mit den Ouverturen in Ednr und C dur 

za Yier H&ndeo. 

DeuUeher und franMÖngcher Teoct, 

Pracht-Ausgabe in gross Royai-Format 

(Sweito imTttrSadarte Auflage.) 
In Leinwand mit Lederrücken Pr. 54 •#. — In feinstem Leder 
Pr. 60 Jf. 
Das Weric entbttlt nachstehende Beilagen : 

4. Beethffflft't PWtralt, in Kupfer gestochen von G. GonMmbaeh. — 

5. fler bUillete Dintellvagei, gezetchnet von Morüs von Schwind, 
In Kapfer gestochen von E. Mer% ond G. Gim%9nbaeh, nttmlich : Ul- 

trttt IldeUo'i ii 4«i Hof dM (tefligiism. IfteiBugtSoeiw. 
Plitolei4e«M. Kflttoi-Abiahiie.— 8. ,,Ab BeethoYei'S Gedicht von 
Paul H$yse. — 4. Bin Blatt der Partitur in Facsimile von Beetho- 
ven's Handschrift. — 5. Das vollständige Buch der Oper, Dialog, 
Gesänge and Angsbe der Scenerie enthaltend. (Deatsch und franzö- 
sisch.) — 6. Vorwort mit biographischen Notizen und Angaben tiber 
die EntSieb ung der Oper. 



[96] 



Neue Musikalien. 



Verlag von Breitkopf & Hajrtel in L e i p z i g. 

Beetkoveii, L« ran« Op. 46. ailltett für Pianoforte, Oboe, Clari- 
nette, Hom und Fagott oder als Quartett für Pianoforte, Violine, 
Viola und Violoncell. Unter Beibehaltung der Origioal-Stlrome für 
zwei Pianoforte eingerichtet von 6. Rösler. J( 6,75. 
Jensen, A.dol^ l6ll lieder für eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. (Op. 9 ond Lenzlied.) Für das Pianoforte mit Beifügung 
der Textesworte übertragen von S. Jada ssohn. Jt 8,96. 
Jngendblblletkek fUr das Pianoforte za vierHttnden. Bin Melodien- 
schatz ans Werken alter und neuer Meister gesammelt und zum 
Gebrauch beim Unterricht bearbeitet von Anton Krause. 
Heft IV. Robert Schumann. Jl S,— . 
Klee, Lndwiir» TigUche Glaftor-Uebllgei in vier Abtheilungen. 
4.Abtheilang. Fingerübungen im Umfenge von 6 Tönen mit 
und ohne Stützfinger, Doppelgriffe tepoloand staccato. Jf 8,—. 
i. Abtheilnng. Tonleitern. Sttmmtliche Dur- und Moll-Ton- 
leitern and die chromatische Tonleiter im Umfange von zwei 
Octaven. Jf 4 ,76. 
8. Abtheilang. Fortrückende Figaren. Praktische Uebongen 
in progressiver Ordnung für 8, 4 u. 8 Finger mit Nachrücken 
eines Fingere. Jf 9,95. 
Lility V., tjnpheitlOke Dlehtvagei f. grosses Orchester, Stimmen. 
No. 8. Les Pr61udes (nach Lamartine). Jf 49,50. 



Menurty W. A^ OUftor-OtMirte. Ausgabe für zwei Pianoforte vm 
Louis Maas mit Beibehaltung der von Carl Reinecke lum 
Gebrauch beim Conservatorlom der Musik in Leipzig genan be- 
zeichneten Original-Pianoforte-Stimmeu, als erstes Pianoforte. 
No. 9. Esdur C (KOcb.-Vers. No. 974). Jf 6,96. 

- 44. FdorS/4(Köch.-Verz. No. 448). uT 4,60. 

Owfertire zu >Mitridate Kk di Pento*. Oper in drei Acten. 

Arrangement für das Pianoforte zu yier Hlnden von Paul Graf 
Waldersee. ur4,76. 

Dieselbe für das Pianoforte zu zwei Händen von Paul Graf 

Waldersee. ur4,96. 
SekarwenJk% XaTer, Op. 8. Ptliläehe lattoiltlBie f. das Piano- 
forte. Für Violine mit Begleitung des Pianoforte bearbeitet von 
Gustav Hollaender. .#4,76. 
Straui, Blehird, Op. 4. Feitmnek für grosses Orchester. 
Partitur Jf 5,—. Orchesteretimmen Jf 7,96. 
Für das Pianoforte zu vier Händen Jf 9, — . 
Für das Pianoforte zu zwei Händen Jf 4,60. 
Tlniey Alte. Sammlung der berühmtesten deutschen, fransflsiscben 
und italienischen Gavotten für das Pianoforte. Ausgewählt, tbeil- 
weise eingerichtet und durchgesehen von E. Pauer. Einzel- 
ausgabe: 
No. 48. Baeh, Jehaan Sabattlaa, Gavotte (und Musette) aus der 
6. Englischen Suite. Dmoll. 60 Jft, 

- 44. Gavotte (und Musette) aus der 8. Engliscben Snite. 

Gmoll. 80^. 

- 46. Gavotte (aus der Orchester-Suite) Ddur. 60 ^. 

- 4 6. Hiadel, Oaorf Frladricb, Gavotte (aus der 8. Sammlung) 

Cdur. 50 Jff, 

- 4 7. Gavotte (aus der Oper: Rodrigo 4707) Bdur. 60^. 

- 48. Gavotte (aus der 4 4. Suite) Gdur. 60 f. 

Wagner 9 Blehard) Ljrtfiohe Itleke für Gesang aus »Tristan und 

Isoide«. Ausgezogen und eingerichtet von B. Lassen. 
No. 4 . Kunomuirs Spo«l»ed(Baryton) . (4 . Aufkug, 9. Scene.) 60 ^. 
»Darf ich die Antwort sagen? Das sage sie dar Frav 
IsoldV. 

- 9. Itolde's ErMäMung an Brangäne (Sopran). (4. Aulkug, 

8. Scene.) Jf 9,96. 
»Erfahrest du meine Schmach, nun hOre«. 

- 8. Tristan und Jsolde*s LiebetdueU (Tenor o. Sopran). (9. Auf- 

zug, 9. Scene.) Jf 4,—. 
»0 sink' hernieder, Nacht der Liebe». 

- 4. lYistan's Frage an Isolde (Tenor). (9. Aufk., 8. Sc.) 76^. 

»0 König, das kann Ich dir nicht sagen«. 

- 6. Isoldifs Antwort an Tristan (Sopr.). (9. Aufz., 8. Sc..) 60^. 

»Als für ein framdes Land der Freund sie einstens warl>«. 

- 6. IsoidsTs Verklärung (Sopr.). (8. Aufzug, 8. Scene.) ur4,95. 

»Mild und leise wie er lächelt , wie das Auge hold er 
Offnet«. 

Du UabeSBaU der ifeitel, eine biblische Scene für Männei^ 

stimmen und grosses Orchester. Ciavierauszug zn vier Händen 
von S. Ja da ssohn. .#6, — . 

Mozart's Werke. 

Kritisch dnrchgeBohene GesammtaiiBgabe. 
€lerlena,iisfl:a,l>e. — Fartitar. 
Serie V. Open. 

No. 0. La finla Giardlnlera. Opera buffa in 8 Acten. Jf 94,-~. 
£:iiizelaianMra.l>e. — Fartitnr. 
Serie IX. Zweite Abtheilung. VlTertiBeile für Orchester. Partitur 
No. 49—98. 
No. 40. Divertimento No. 6. (Zehn Stücke). Gdur C. 76 Ar. — 
90. Divertimento No. 6. Cdur s/4. 60 ^. — 94. Divertimenlo 
No. 7. Ddur C. Jf 4,06. — 99. DiverUmento No. 8. Fdur C. 
75 ^. — 98. Divertimento No. 9. Bdur 8/4- ^0 ^. 

Paiestrina's Werke. 

Band XI. leäSei. (Zweites Buch.) uT 45, — . 

Robert Schumann's Werke. 

Herausgegeben von Clara Schumann^ 
Serie VUI. FIr Org£ 

No. 78. Sechs Fugen über den Namen »Bach« für Orgel (oder 
Pianoforte mit Pedal). Op. 60. Brosch. Jf 9,66. 

Ho. Volksausgabe. 

989. Dassek, Leiohte iid iBotriettfe ttldce od Irailn für das 

Pianoforte. Jf 9, — . 
469. Der Jnnge daäaiker für das Pianoforte von E. Pa uer. Drit- 
ter Band. Jf 8, — . 
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H. Deiters über Johannes Brahms. 



Von lenB« leiten. (SammluDg musika- 
lischer Vortrtfgei herausgegeben voo Paul GrafWalder- 
see. Nr. 23 und 84.) Leipzig, Breitkopf und Härtel. 
4880. 56 Seiten gr. 8. 

(Schluas.) 
Die YerscbiedeDheii zwischeo Schumaoo und Brahms war 
zum gulen Tbeile eiu Resullal ihrer verschiedeDartigeo musi- 
kaliacheo Jogeodbildoog. Brahms beharrte weit mehr aod au- 
dauernder in deo eigentlichen musikalischen Elementen, als 
Schumann. In vier Disciplinen zeigt sich dies. Wiederholt 
bringt Herr Deiters in Erinnerung, dass die VariatUm seit frü- 
her Zeit von Brahms gepflegt wurde. Aber das ist nur ^in 
Gegenstand von den vieren. Ausser der Variation war es der 
Tanz, das volksmttssige weltliche oder geistliche Lied und die 
contrapuoktische Kirchenmusik, welche als die Grundelemeote 
seiner Jogendbildung zu bezeichnen sind. Wie nun die Va- 
riation die einfachste, dem Improvisiren noch ganz nahe stehende 
Form der Instrumentalcompositioo ist, so hat man den Tanz als 
das ursprünglichste , mit dem Gesänge sich nahe berührende 
Gebilde der Spielmusik anzusehen, dem das volksmässige Lied 
Im Vocalbereiche gegenüber steht, wShrend die künstliche oder 
contrapuoktische Kirchenmutik ebenfalls die ersten Schritte im 
Gebiete des Kunstgesanges darstellt. Brahms machte in seiner 
Jugend anhaltende Varialionsübungen, spielte fachm&ssig zum 
Tanze , lernte und sang in voller Unbefangenheit ChorSle und 
Volkslieder, Hess die in dem Jahrzehnt 4 845 — 65 sehr lebhaf- 
ten Bestrebungen zur Wiedererweckung der liturgisch-kirch- 
lichen Musik, welche dann in einer — wie mir scheint — ein- 
seitigen Bachverehrung culminirten, voll und ganz auf sich 
wirken — alles dies in einer NaivelUt , welche bei dem Voll- 
romantiker Schumann nicht vorhanden sein konnte ; und da- 
durch erlangte er die Sicherheit, den rechten Ton anschlagen, 
die richtigen Kuosimittel gebrauchen zu können, auf welchem 
Gebiete es auch immer sein mochte, erlangte z. B. die an 
HSndel erinnernde , von keinem Andern so leicht erreichbare 
Fähigkeit, aus Bibeiworten sich eine tiefsinnige Unterlage für 
grosse Vocalwerke zn gestalten. Diese Grundelemente bleiben 
sichtbar und wirksam bei allem , was er weiterhin von classi- 
schen und modernen Mustern lernte. Die Meister der Wiener 
Schule Beethoven und Schubert, und ausser ihnen Schumann, 
förderten die eigne Natur am meisten. Sehr leicht bewlltlgte 
er die Formen der instrumentalen Kammer- und Concertmusik, 
das durchcompooirte poetische Lied, das aus dem Liede gebil- 
dete moderne Recitativ , den concertmässig gestalteten kirch- 



lichen oder weltlichen Cborgesang. Dagegen waren die classi- 
scben Formen des solistischen Kunstgesanges in jenen Jahren, 
wo Brahms in Hamburg heranwuchs, nicht sichtbar , wenig- 
stens nicht so, dass sie den Bind ruck eines gestaltenden Vor- 
bildes bei ihm hinterlassen konnten ; die grosse Arie , das von 
der Arie geschiedene Recitativ, sowie die verwandten mehr- 
stimmigen SolosStze , gehörten daher nicht zu den Bildungs- 
eleipenlen seiner Jugend, wie sie üi>erbaopt für die gesammte 
Gegenwart ein nahezu todtes Capital sind. Die in allgemeiner 
wie in musikalischer Hinsicht grosse Intelligenz, welche Brahms 
auszeichnet , macht es aber zu einer sehr missitcben Sache, 
hinsicbilich der weiteren Schritte im musikalischen Formen- 
gebiele , die sein Geist noch thnn wird , etwas Abschliessendes 
zu Sussem. Wenn er den Bntschluss fasste, in irgend einem 
Gebiete — unbekümmert um moderne Vorurtbeile oder Ge- 
wöhnungen — die Schnur ganz neu anzulegen, so würde es 
Ihm wahrscheinlich gelingen. 

Herr Deiters gedenkt auch in Ehren des Vaters von Johannes 
Brahms, und wir möchten das Gesagte noch etwas vervollst&n- 
digen . Eine gründliche, ailseiltge musikalische Vorbildung konnte 
Brahms von seinem Vater allerdings nicht erhalten, weU dieser 
— früher Meister der Stadtmusik in einem holsteinischen Orte, 
später Contrabassist in Hamburg — selber bauptsHchlich nur 
das gelernt hatte , was zu seinem Geschlft gehörte. Aber es 
würde ein grosser Irrthum sein und nach unserm Dafürhalten 
auch derUeberzeugong des Sohnes schnurstracks widersprechen, 
wenn man deshalb den Vater auch für geistig beschrftnkt 
halten wollte ; und weil eine derartige Ansicht bereits von ge- 
wissen Hamburgern in Umlauf gesetzt ist, so soll hier dagegen 
Protest erhoben und ein solches Gerede ein- für allemal als 
eine grundlose, theils beschr&nkte, theils hochmüthlge Ver- 
keonung bezeichnet werden. Der Vater von Brahms war ein 
Original; er war in seiuer drolligen Lebhaftigkeit auch ganz 
der Mann, auf einen genialen Knaben vielfach anregend zu 
wirken. Er bewahrte sich die volle geistige Frische bis in sein 
Alter (i Anfangs 4 874 im 65. Lebensjahre) ; noch im letzten 
Herbst, den er erlebte, hatte ich das Vergnügen, einen Tag mit 
ihm im Gehölz zu verbringen , wobei das ihm innewohnende 
tiefe Naturgefühl oft recht belustigend hervortrat. Wer denkt 
hier nicht an den Sohn, dem ein solches Naturgefühl in seltener 
Tiefe eigen ist? Und so kann man, bei aller Verschiedenheit 
der Eotwickelung der Inleiligenz, sich doch der Ansicht nicht 
erwehren, dass das Naturell oder, wie Kant sagt, das Schema 
der Begriffe, wie wir es bei dem Sohne in merkwürdiger 
PrSgnanz gestaltet sehen, vielfach schon beim Vater vorge- 
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Brabms fuhrt das Leben eines uoverheinithelen Privat- 
mannes. Eine Siellong bat er vorübergehend nur zweimal in 
Wien beicieidet, sieb aber mit grosser Klugheit im rechten Mo- 
ment aus derselben wieder zurückgezogen. Kluge Lebensfüh- 
rung ist ihm überhaupt eigen, und ein starker Verstand gehört 
zu demjenigen Gabeo, welche ihm in verschwenderischer Fülle 
zuertbeilt sind. Erfreute er sich nicht einer völligen Gesund- 
heit des Geistes, so würde der geselischaftlicbe Druck und die 
lange Verkennung, welche er namentlich in seiner, einem libe- 
ralen MUcenateothum gSnzlich abholden Vaterstadt zu erfahren 
hatte, ihm sicherlich sein ganzes Dasein verbittert haben, und 
wer auf das reine Leben eines Händel und Beethoven bückt, 
für den muss es ein wohlthuendes Gefühl sein , dass auch in 
unserer Zeit noch ein grosser Musiker lebt, der diesen Vorbil- 
dern hierin nacheifert. In Aeusserungen mitunter rücksichts- 
los, ist Brahms in Handlungen edel und zartfühlend. Sein Be- 
nehmen gegen seine Familie ist über alles Lob erhaben. 

Dr. Deiters sagt S. 30 : »Die beiden jüngsterschienenen 
Rhapsodien für Ciavier Op. 79 möchte man kaum schon jetzt 
abschliessend beurtbeilen«, und deutet hiermit auf besonders 
schwere Verständlichkeit. Aber als ich vor einiger Zeit im 
Privatkreise diese Stücke von einer durch Geist und Virtuosität 
hervorragenden Frau spielen hörte, wurden sie sofort klar. 

S. 64 werden einige Nebenbeschäftigungen von Brahms er- 
wähnt, Ausgaben älterer Musik. Hierbei sind, als das wich- 
tigste, vergessen die Ciavierbegleitungen, welche er zu den 
italienischen Kammerduetten von Händel geschrieben hat und 
die im 38. Bande der Ausgabe der deutschen Händelgesellschaft 
gedruckt sind. Blieben dem Herrn Verfasser diese herrlichen 
Begleitungen unbekannt, so ist in seiner Kenntniss von Brahms 
wirklich eine Lücke, die leicht ausgefüllt werden kann, da jener 
3S. Band sämmtlicher Duette und Trios durch Wilhelm Engel- 
mann in Leipzig auch einzeln zu beziehen ist. Ein Heft dieser 
Duette hat Brahms übrigens schon bei Peters separat heraus- 
gegeben. Wir dürfen in alledem wohl etwas mehr erblicken, 
als eine antiquarisch-musikalische Liebhaberei. 

Diese Zeilen wollen nur mit einigen leichten Strichen das 
von dem Verfasser glücklich gezeichnete Bild nach gewissen 
Seiten hin etwas noch mehr abrunden. Es geschieht das in der 
Ueberzeugung, dass sie sich dem in jenem Vortrage Gesagten 
harmonisch anschliessen werden. *) Chr. 



*) Um ein passendes Beispiel zu geben, in welcher Art der Herr 
Verfasser die einzelnen Brahms'scben Werke bespricht, tbeilcn wir 
mit, was er über das grosse »Deutsche Requiem« sagt. Er schreibt 
S. SSO: 

aVon diesen an Umfang weniger ausgedehnten Arbeiten [den Mo- 
tetten etc.] wendet sich der Blick dem deutschen Requiem |0p. 45) 
zu und muss bei demselben etwas länger verweilen, da dieses Werk 
seinem Meister am entschiedensten im Bewusstsein Aller seine Stel- 
lung gegeben hat. Wie oben bemerkt, war dasselbe zum Theil 1867, 
in grosserer Vollständigkeit 4 868 zuerst aufgerührt worden. Die erste 
Entstehung eines solchen Werkes in der Seele des Componislen ent« 
zieht sich natürlich der Kenntniss, und ob es eigene Erlebnisse waren, 
die ihm den Impuls gaben, würde er nur selbst sagen können; fUr 
ons genügt es , darauf hinzuweisen , dass er einen Gegenstand ge- 
wählt, der sein Inneres so ganz erfüllte , dass er ihm die höchste 
Fähigkeit seiner Kunst diensttiar machte. Die Selbständigkeit seiner 
Behandlung zeigt schon der Name »deutsches Requiems, für den 
streng am Worte Haftenden nicht zutreGTend , da Requiem das latei- 
nische Todtenamt bezeichnet. Brahms hat sich (man denke übrigens 
auch an das »Requiem für Mignon«) der Freiheit bedient, das Wort 
von der Bezeichnung der Todlenmesse auf die allgemeinere einer 
feierlichen geisilicben Trauermusik zu übertragen und sich so auch 
für die musikalische Darstellung eine grössere Freiheit geschaffen. 
Im lateinischen Requiem ist mit den constant gegebenen Texteswor- 
ten, zu denen wesentlich auch immer das »Dies irae' gehört, die 
Grundstimmung im Ganzen vorgezeichnet, die des Ernstes, des tie- 
fen Schmerzes, der Zerknirschung über menschliche Nichtigkeit, der 
Erwartung von Tod und Gericht; sie herrscht im Mozart'scheii, mehr 
noc.) im Cherubini'schen Requiem , und auch moderne Meisler, 
welche, wie R. Schumann und Friedrich Kiel , das Requiem wieder 



componirten, waren, wenn sie auch den milderen and snbjectiveren 
Ton des modernen Stiles aoscbiugen, doch durch die Worte gebun- 
den. Im Gegensatze zu ihnen hat sich Brahma seinen Text selbst zu- 
sammeogeatellt; wie bekannt, bat er aus der Bibel eine grössere 
Anzahl von Steilen ausgewählt, welche sich auf Tod und Jenseits 
beziehen, und dieselben so verbanden , daas sich daraus abgerun- 
dete und wohlgegiiederte mosikalische Sitze gestalten Hessen, in 
deren Zosammensetsong und Gruppirong Entwicklung der Stim- 
mung und Gontrast hervortreten konnte. Dabei erhalten denn die 
dem Requiem zuntfcbst eigenthümlichen Vorstellungen ihren vollen 
und Intensiven Ausdruck; indem denselben aber jedesmal, sei es in 
demselben Salze oder im oacbfolgeodeo, das Gegenbild des Trostes, 
der Erigebung und Hoffnung , des Dankes und Lobgesanges gegen- 
übertritt, wird eine mildere und versOhnendere Auffassung der 
Trauennusik in dem deutschen Requiem zum Ausdrucke gebracht. 

»Das Werk zerftfllt bekanntlich in sieben einzelne Sätze für Chor 
und Orchester; im 8. und 6. tritt ein Barilonaolo, im 5. ein Sopran- 
solo hinzu. Grundstimmong des ersten Chors ist schmerzlich-ernste 
Klage (Matth. 5 »Selig sind, die da Leid tragen«, Ps. 4 SS »Die mit 
Tbrtfnen sIen, werden mit Freuden ernten«), von ergreifendem Aus- 
drucke der Hoffnung unterbrochen. Der zweite Chor ist reicher ; zu 
trüber Melodie eines Todtenmarsches gesellt sich der Chor im Ein- 
klänge, wie ein düsteres Verhttngniss einbergehend (»Denn alles 
Fleisch ist wie Gras« u. s. w., Jes. 40, 4. Petr. 7, t4), durch einen 
milderen Mittelsatz unterbrochen (üo seid nun geduldig«, Jak. 5, 7) 
und in kurzem Uebergange zu fugirtero Schlusacbore überleitend 
(Jes. 85 »Die Briöseten des Herrn werden wiederkommen«). Im drit- 
ten Chore bringt der Solist in angstvoll erregter, düsterer Weise das 
Gefühl der Nichtigkeit des menschlichen Daseins zum Ausdruck 
(P8.88 »Herr, lehre doch mich, dass ein Ende mit mir haben muss«), 
welche der Chor dann aufnimmt und durchführt; die Empfindung 
geht über in Demuth und Ergebung (»Ach, wie garnichts sind alle 
Menseben«), Verlangen, Unsicherheit, endlich fest vertrauende Zu- 
versicht (Weish. 8, 4 »Der Gerechten Seelen sind in Gottes Hand«). 
Letztere Worte sind in einem, auf ununterbrochenem Orgelpunkte 
gesetzten Fugensatze durchgeführt , Über welchen manche Kritiker 
des Requiems zu stolpern acheinen; wer ihn so hört, wie ihn ohne 
Zweifel der Componist gedacht bat, von (zahlreich besetztem Chore, 
mit maassvoller Behandlung der Instrumente, wird sicherlieb neben 
dec vollendeten contrapunktischen Kunst den 'Ausdruck fester Zu- 
versicht in einer in seltenem Grade gelungenen Weise darin finden. 
Durch müden Ernst und welche Anmutb, neben weicher die Würde 
des Gegenstandes keinen Augenblick verlassen wird, versöhnt wie- 
derum das vierte Stück (Ps. 88 »Wie lieblich sind deine Wohnungen«), 
welches aber ebenfalls wieder in scheinbar leichtem Gewebe eine 
Fülle der Kunst birgt. Zu idealerer Höhe hebt den Hörer der fünfte 
Chor, in welchem gleichsam eine höhere Stimme verkündet, dass 
Trost der gegenwartigen Trauer folgen werde (Job. 46, ii »Ihr habt 
nun Traurigkeit«, Siracb 84, 48 »Sehet mich an«) , worauf der Chor 
einfech, in rührender Weise antwortet: »Ich will euch trösten, wie 
einen seine Mutter tröstet«. Der sechste Chor ist der Höhepunkt des 
Werkes. In bange, erwartungsvolle Stimmung eingeführt (Hebr. 48, 44 
»Denn wir haben hie keine bleibende Statt«) hören wir von der Solo- 
stimme die Verkündigung der Auferstehung (4. Kor. 45,54 »Siebe, 
ich sage euch ein Geheimniss«) und es beginnt nun im Chore, von 
abnungsvoller Wiederholung des Verkündigton eine stufenweise 
Steigerung des Ausdrucks bis zu wilder Giuth (»Denn es wird die Po- 
saune schallen«; »Tod, wo ist dein Stachel«) ; und gerade hier, wo 
der ganze Sturm der Gefühle entfesselt ist und ein Ueberbieten kaum 
möglich erscheint, greift die Meisterhand des Componisten sicher 
ein ; ein schneller Wechsel des Rhythmus, der Klangfarbe, des Tem- 
pos, und wir sind an der Stufe der Entwicklung angelangt, auf welche 
trotz aller Kraftentwicklung das Vorangegangene nur hinleitete 
(Offenb Joh. 4, 4 4 »Herr, du bist würdig zu nehmen Preis und Ehre 
und Kraft«). Der nun folgende, in glänzender Doppelfuge ausgeführte 
Lobgesang konnte freilich den Schluss der Trauermusik nicht bil- 
den; der Componist führt in einem letzten ruhigen Chore zu der 
Trauermusik zurück, in welchem der herbe, untröstliche Schmerz 
boffnungs- und ahnungsreicher Betrachtung gewichen ist (Offenb. 
4 4,18 •Selig sind die Todten, die in dem Herrn .«torben«), und mit 
rührendem Tone des Friedens und der Versöhnung, wobei die Mo- 
tive des ersten Chors und die mild-feierlichen Harfenlöne wieder 
erklingen, schliesst der Satr und bringt die Einheit der Grundidee 
erneut zum Bewusstsein. 

»Das Requiem bezeichnet nicht nur bisher die Höhe in der pro- 
ducliven Cntwickeluug unseres Künstlers, sondern steht auch da als 
ein bedeutsames, gewichtiges Denkmal tiefen kUnslIerischen Ernstes, 
hinreissender Gewalt des Ausdrucks und vollendeter technischer 
Arbeit, auf welches man in einer Zeit, weiche auch in der Kunst am 
liebsten oberflächlichen und mühelosen Genuss aufsucht, mit be- 
sonderem Wolilge'allen und milder festen Ueberzeugung blickt, dass 
hier, wenn irgendwo, die Tradition der gulen classischen Zeit leben- 
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dig ist. Aber auch zur Erkenoloiss der Individualität des Künstlers 
wird das Studium eines Werkes, in welchem die strenge und ernste 
Kunst der vergangenen Epoche mit der ganzen Wtfrme und dem er- 
weiterten [?J seelischen Ausdruck der neueren eine organische Ver- 
bindung eingegangen Ist, in erster Linie beizutragen geeignet sein.« 
(S. 8t— 86.) 

Das Wort »ertveiUrtmtm m{)cbte Ich beanstanden, da es nicht auf- 
recht zu erhalten ist und ein durch den Gebrauch anderer Formen 
mveränderter seelischer Ausdrucki einen vollkommen zutreffenden 
Sinn giebt. 

Memoiren eines OpemB&ngers. 

IX. 

Weitere SagagementB. 
(Kortsetzung.) 

In Temesvar batte ich ein entsprechendes Zimmer geiniethet, 
da erhalte ich die trostlose llllhr, ich müsse ausziehen , da ein 
MiiitSrarzt das Zimmer verlange. Ich bezog also ein feuchtes 
Parterrezimmer im nSmlichea Baase und trug von diesem Zim- 
mer eine Lockerung der ScbleimbSute davon , meine Stimme 
verlor mehr und mehr an Kraft, ohne dass ich den Grund 
wusste, so dass meine alten Freunde in Lemberg mich fragten, 
wo ich meine Stimme gelassen hütte. Mein Debüt in Lemberg 
war also kein so glückliches , wie das erstemal, inde.ss stellte 
sich die Stimme bald wieder ein, and ich sah mit banger Er- 
wartung der Nachricht entgegen, ob Director Spielberger meinen 
Gontract werde lösen wollen. Er hatte mir nSmlich geschrie- 
ben, dass er neben mir noch Sabano von Lemberg engxgireo 
wolle ; ich hatte geantwortet, dass ich dummer Weise ihm in 
Lemberg aus dem Wege gegangen sei und deshalb auf keinen 
Fall mit ihm engagirt sein wolle, zumal wir beide als soge- 
nannte Heldentenore ein Fach bekleideten. 

Ich mussle also nach Pressburg. Wer kennt nicht das »Glas 
Wasser« von Scribe, oder »Kleine Ursachen, grosse Wirkungen«? 
Aebnlicbas kommt im Menschen- und Bühneoleben oft genug 
vor. HStte Frl. Tietjens, die damals unbekannte und unbe- 
rühmte SSngerin, nicht durch Unwohlsein verhindert, die 
Martha früher singen können , so hiitte Director Balvanski mir 
damals nicht die Entlassung gegeben, er hStte ein Kriterium In 
der Hand gehabt, ob mein Nachfolger sieb würde behaupten 
können. 

Mein erstes Auftreten in Pressburg fand am 4. October statt 
zum Geburtstage des Kaisers und zwar in »Bclisar« als Alamlr. 
Director GlÖggl bestimmte als erste Vorstellung diese Oper blos, 
weil der Titel mateulini genem, um keinen Preis würde er sich 
zu einer »Martha«, »Norma« oder »Jüdin« verstanden haben, 
aus Aberglauben. Noch sei erwähnt, dass ich in Bruno in fünf 
Tagen den »Propheten« studirt. Eines Tags fragte mich Director 
Balvanski , ob ich nicht — Künzel war nSmIich nach seinem 
Gastspiel abgereist — den »Propheten« in Kürze studiren wolle, 
damit er ihn zur Marktzeit geben könne. Er bot mir die hor- 
rende Summe von 30 fl., falls ich bis zum Freitag ihn zu Stande 
bringe. Bis dahin waren aber nur fünf Tage Zeit. Ich sang also 
nach fünf Proben ioci. der Orchesterprobe diese Rolle mit Glück 
und die Hymne ungeslrichen , nur das Ensemble im zweiten 
Act, die Achillesferse für manchen SSnger, »Leb wohl, o Mut- 
ter« um einen halben Ton tiefer. Auch wurde ich mit einem 
Kranz überrascht. Trotz alledem ruhte die Clique nicht, mich 
mit ihrem Tadel zu verfolgen , so dass ich sogar eine Polemik 
eröffnete und dem Director Balvanski erklärte, wenn ich nicht 
schon in Pressburg abgeschlossen hStte , so müsste mich dies 
ungerechtfertigte Gebabren von Seite der Kritik abermals be- 
stimmen, ihn um meine Entlassung zu bitten. 

ZunUig wurde der 4. October in Brunn ebenfalls mit »Be- 
lisarc gefeirt. Künzel Alamir in Brunn, ich in Pressbürg. Künzel 
fiel laut einem Briefe des Kapellmeisters Neswadba (vor 
einigen Jahren in Darmstadl gestorben) an mich, durch, trotz- 



dem er doch auf diese Rolle engagirt wurde, während ich meine 
Arie »Zittre Byzaoz« wiederholen musste, fünfmal gerufen 
wurde, und sSmmtliche Logen mir Bouquets zuwarfen. Die 
Saison war gemacht, ich war der Held des Tages. 

Fünfmal gaben wir die »Jüdin« , was viel heissen will in 
einem Provinztheater, da mein Eleazar viel Glück machte. Ja, 
ein Schauspieler bearbeitete zu seinem Benefiz diese Oper als 
Schauspiel, und dem Cbarakterspieler Schnitzer (längst todt) 
musste ich dazu meinen Bart leihen , er machte mir das Com- 
pliment , dass es ihm leider nicht gelungen sei , mich im Spiel 
zu erreichen. Diese dankbare Rolle kann zwar nicht vergriffen 
werden und sie spielt sich leichter als so manche andere, allein 
sie will dennoch allseilig und wahr erfassl sein. Im Grunde 
kann gar nicht leicht jemand , der Stimme und Verstand hat, 
mit einer solchen Rolle durchfallen. Ich bildete mir leider nie 
etwasein auf meine Leistungen und habe nie eine Zeile 
als Reclame für mich geschrieben, was ich eidlich 
bekräftigen kann. So konnte ich auch nie begreifen, warum in 
Pressburg ein junger Mann meinen Robert hervorhob. Ich kam 
mir immer vor wie ein Springball, der springen soll, ohne dass 
er von Bertram geworfen wird. Wie kann ein Robert gut sein, 
wo ein Bertram schlecht, und meine Bertram's waren meistens 
dumme Teufel, ein Beweis, dass es nicht blos dumme Teno- 
risten, sondern auch solche Bassisten geben kann. Von meinem 
Othello, der dreimal gegeben wurde, habe ich schon gesprochen. 
Ueber meinen Sever erhielt ich vom Polizeidirector Compli- 
mente, nie habe er die Stelle im Finale der Norma »Da ich ver- 
loren, was ich besessen«, besser gehört. Durch eine Kette von 
Umständen und Zufällen , wie ich sie wahrheitsgetreu geschil- 
dert, war ich also binnen einem Jahre von Wien nach Lem- 
berg, Brunn, Pressburg gekommen und zwar mit einer Gage 
von nur 4 00 fl. 

Director Glöggl halte nun vor, im Sommer mit der Oper 
nach Pest zu gehen, ich müsse jedoch dabei sein. Sehr 
schmeichelhaft für mich , meinte ich , nur solle er mir mehr 
Gage geben. Er verstand sich endlich nach langem Debattiren 
zu 1 fl. Spielhonorar. Heutzutage hat jeder Anfänger als 
Operettentenor mehr Gage. Meine Gollegen haben ebenso wenig 
Garri^re gemacht wie ich. Bartton Bartsch starb als Regis- 
seur in Königsberg, der Tenor Witz wurde bald darauf Ge- 
sanglebrer, nachdem er die Primadonna Wawra geheirathet, 
und ebenso der Tenorist P a t z e 1 1. Beide gegenwärtig Gesaog- 
lehrer in Wien. Bassist Hurst wurde später Theaterdirector. 
Die Goloratursängerin Frl. Hagen wurde Concertsängerin. Mir 
wurde die Ehre zu Theil, Ehrenmitglied des Pressburger Mu- 
sikvereins zu werden. Damals gab Hans v. Bülow bei seinem 
ersten Ausflug in Pressburg ein Concert in einem kleinen Saale, 
wobei ich ihn mit einigen Liedern unterstützte. 

Vor der grossen Expedition nach Pest wollte Director GlÖggi 
sein Heil in der kleinen Stadt Tyrnau versuchen. Oekono- 
misch wie er war, lie.ss er Chor und Orchester zu Hause, und 
so gaben wir, horribile dictui den »Freischütz« und »Stradella« 
blos mit Ciavier I Das Publikum musste sich so was gefallen 
lassen. Komisch war es, wie die guten Tyrnauer mit aller Ge- 
wall die Wolfsschluchl zu sehen verlangten , sie wollten gar 
nicht fortgehen, bis sie endlich einsahen, dass der »Freischutz« 
alle war. Dafür gingen wir bald fort. Damals war das Tisch- 
rücken neu. Ein Schauspieler hatte sein Ersllingsstück gelie- 
fert: »Das Tischrücken«, und in der Arena, wo das einactige 
Stück aufgeführt wurde, bewegte sich der Tisch von selbst 
ohne Markirung von Seite der Spieler, und zu ihrer grössten 
Verwunderung. Ein psychologisches Räthsel , das loch heute 
auf seine Lösung harrt. Der damalige Schauspieler ist jetzt 
Bahnbeamler und Verfasser mehrerer Lustspiele und Possen, 
es ist Herr CarlGrändorf. Ich kam öfters in die Familie 
des Postdircclors Vrabely. Das sehr talentirte I3jährige 
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Töchierleio , eine vielvenprecbende Clavierspielerin , für die 
ich einen LSndler componirte, Serafine mit Namen, wurde 
nach H Jahren die Gattin des Clavienririoosen Taussig, von 
dem sie sich jedoch Iwld wieder trennte. Mit einem erstaun- 
lieben Gedieht niss begabt , stand jedes Stuck , das sie sich zu 
eigen gemacht , fest in ihrem GedSchtnisse für immer , ohne 
dass sie einer Repetition bedurft hStle. Schade, dass ihre 
KQnstlerlaufbabn in der Folge durch ein leidiges Trema beein- 
trlchtigt wurde , wovon sie als Kind keine Spur verrieth, so 
dass sie jetzt nur als Lehrerin ihre Existenz fristen kann, an- 
sonst sie unter unsere grösslen Pianistinnen geztblt werden 
könnte. (Fortsetzung folgt spMter.) 



Tagebnehbl&tter ans dem Kttnehener Coneert- 

leben in der iweiten EUfte der Winteraaiaon 

1880/81. 

(Schluss.) 

Den II. April 1881. 
Der am gestrigen Palmsonntage in einem Concerte der mu- 
sikalischen Akademie ausser Abonnement producirte 
»Judas llaccabäus« kam hier seit der Aufführung an gleicher 
Stelle am Weihnachtstage I87S nicht mehr zum Vorschein. 
Von den damaligen Vertretern war nur noch Herr VogI als 
Titelheld übrig, wtbrend für Herrn Fischer (Simon) der Opern- 
sSnger Herr Fuchs, und für die weiblichen Partien der Damen 
Diez, Meysenheim und Kindermann die OpernsSngerinnen Frau 
Basta, VogI und Frl. Blank eingetreten waren. Die weiblichen 
Partien waren diesmal entschieden ungenügend und schädigten 
den Gesammteindrack wesentlich , indem Frau Basta , wie ich 
bereits früher bemerkt habe , nach der Qualität ihrer Stimm- 
mittel und ihrer Gesangsweise zum Oratoriengesang sich über- 
haupt nicht eignet, und die beiden anderen SSngerinnen an 
merklicher Indisposition laborirten. Wenn auch am Ende hin- 
sichtlich der beiden Letzteren , weil sie nun einmal in loco 
sind, die Zutheilong von Partien noch hingehen mag, so wtre 
es jedenfalls, nachdem der starke Besuch des Publikums voll- 
auf die Mittel gewährt, Pflicht der Direction gewesen, statt der 
Frau Basta eine tüchtige OratoriensSogerin ersten Ranges hin- 
zustellen. Gleichwohl nimmt der Zudrang zu diesen Goncerlen, 
deren Besuch nun einmal Modesache geworden ist , nicht ab, 
es mag dem Publikum auch noch so wenig geboten uod von 
Seite der Akademie noch so sehr an sorgfältiger Vorbereitung 
und an Kosten der Aufführungen gespart werden. Die Lei- 
stungen der beiden Herren, insbesondere des Herrn VogI waren 
sehr lobenswerth ; nur bemerkte ich wiederholt, dass der letz- 
tere im Gefühle seines Heldencbarakters allzu freigebig mit 
seinen Krafttdnen verfuhr. Die Chöre wurden ziemlich voll- 
ständig gegeben , von den Arien die meisten ; es mochte im 
Ganzen etwa ein Dritttheil des ganzen Werkes weggelassen 
worden sein. Wiewohl ich nun weit entfernt bin , mit Rück- 
sicht auf die Receptionsfähigkeit des hiesigen Goncerlpubükums 
und die übliche Dauer der Concerte die Anwendung des Roth- 
stifts überhaupt zu beanstanden ; so muss ich doch Kürzungen, 
d. h. Verstümmelungen einzelner Arten und Chöre dnrch Strei- 
chung einzelner Stellen , Theile oder logisch nothwendiger 
Wiederholungen entschieden missbilligen. Die Instrumentirung 
scheint grösstentbeils die nach HändePs Original partitur gewe- 
sen zu sein ; von den Chören, welche entsprechend stark be- 
setzt waren und ebenso kräftig als sicher von der kgl. Vocal- 
kapelle, verstärkt durch eine Anzahl von Musikfreunden, 
gesungen wurden . imponirte insbesondere der allerdings sehr 
populäre Triurophgesang : »Seht, er kommt mit Sieg umringt«, 
in welchem der Hinzutritt der vollen Orgel von mächtiger Wir- 
kung war. Die ganze Aufführung dauerte volle V/^ Stunden ; 



Saal und Gallerie waren überfüllt, ein Beweis, wie sehr das 
Publikum der classiscben Musik huldigt. 

Den 14. April 1881. 

Die gestrige zweite Quartett-Soiree des Herrn Coo- 
certmeisters Walter und Genossen im Museumssaale brachte, 
was das erste und dritte der vorgetragenen Quartette anlangt — 
G-dur Op. 4 Nr. 4 von W.A. Mozart und F-dur Op. 18 Nr. 4 
von Beethoven — ganz auserlesene Genüsse. Steht doch un- 
zweifelhaft fest, dass die unter den genannten Opuszahlen er- 
schienenen Werke nicht nur die kunstvollsten und zugleich 
reizendsten, melodienreichsten ihrer Gattung sind, sondern 
überhaupt zu den edelsten Früchten der Genialität ihrer un- 
sterblichen Schöpfer gehören. Beide gewährten mir in ent- 
sprechender Aufführung hohen Genuss, weniger das erste 
wegen seines allzuhäuflgen Erscheinens, mehr das zweite, das 
ich an sich höher stelle und auch schon lange nicht mehr ge- 
hört habe. Am besten gelang von dem Fdur- Quartett der 
schwärmerisch-süsse , sich geradezu In himmlischen Klängen 
wiegende erste Satz, während es im Adagio der ersten Violine 
an Tiefe der Empfindung gebrach , und das Rondo unter un- 
klarer Herausschleuderung der Triolengänge übereilt wurde. 
In solcher Nachbarschaft hatte das zweite Quartett Op. SS in 
B-dur von Franz Ries einen harten Stand ; es würde noch eher 
an erster Stelle durch den Reiz der Neuheit einigen Genuss be- 
reitet haben. Das Ganze scheint mir eine ziemlich unbedeu- 
tende Composition und ausser dem eine kleine Dosis von Humor 
und Originalität besitzenden Scherzo nur das Andante von 
massigem Werthe zu sein. Auch hatte der mit Macht herein- 
brechende Frühling die Reihen der Zuhörer schon sehr ge- 
lichtet und deren Zudrang sehr gemindert. 

Den 4 8. April 4 884. 

Der gestrige Ostersonntag brachte für diese Saison von Seite 
der musikalischen Akademie die vermuthlich letzte 
Waffenthat — das vierte Abonnement-Concert. Das- 
selbe begann brillant mit R. Schumann*s höchst schwungvollem 
und poetischem Op. 5S : Ouvertüre, Scherzo und Finale, das, 
mit aller erforderlichen Feinheit und ganz richtiger Erfassung 
der Intentionen des Tondichters vorgetragen, einen glänzenden 
Erfolg erzielte. Weder in der Wahl der Tempi , noch in der 
Betonung der einzelnen Theile blieb ein billiger Wunsch unbe- 
friedigt ; höchstens könnte ich anführen , dass das äusserst 
schwierige Trio der Blasinstrumente im Scherzo einigermaassen 
schwankte. Die Kosten des vocalen Theils des Concerts , wel- 
chen die Akademie diesmal ausnahmsweise nicht schuldig 
blieb, bestritt die Opernsängerin Frau Basta durch den Vor- 
trag der Arie aus der Entführung >Ach , ich liebte , war so 
glückiicht uod dreier Lieder von Jensen : »Murmelndes (?) Lüft- 
chen«, Gedicht von P. Heyse, »Morgens am Brunnen« und »An 
die Linden«. Die Wiedergabe der Arie war befriedigend , wie 
man es eben von einer Coloratursängerin ohne hervorragende 
Stimme oder Begabung erwarten konnte ; das wiederholt vor- 
kommende dreimal gestrichene D liess jedoch stets Wünsche 
hinsichtlich der Reinheit unerfüllt. Von den Liedern gefiel mir 
in Ansehung der Composition, wie auch des Vortrags das erste 
am meisten, obwohl es namentlich in der Begleitung an Schu- 
bert*s unübertrefflich schönes »Rauschendes Bach lein, so 
silbern und hell« sehr stark erinnert. Das Publikum, sichtlich 
erfreut, in einem dieser Concerte doch auch wieder die mensch- 
liche Stimme zu vernehmen, überhäufte die Sängerin mit Bei- 
fall. Die Entrichtung eines Tributs an die Zukunftsmusik wurde 
uns übrigens auch diesmal nicht erspart, indem wir von Liszt*s 
symphonischen Dichtungen den »Orpheust hinnehmen mussten. 
Der Eindruck dieser Composition, welche in allen ti Tonarten 
herumschwankt, ohne in einer festen Fuss zu fassen oder einen 
klaren und interessanten Gedanken auszusprechen, war ein 
sehr schwacher ; weder die lange Auseinandersetzung des Inhalts 
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auf dem Programm, noch die Aafführaog verbalf mir zum Ver- 
stUodniss. Es gelang aucli den wiederbollen AnsKtzen und der 
beharrlichen Ausdauer der kleinen aber sehr rührigen Zukunfls- 
partei nicht, einen eclatanten Applaus zu Stande zu bringen. 
Eine im Ganzen ladellose und schwungvolle Aufführung der 
Bdur-Symphonie von Beethoven richlele die ermattende Stim- 
mung wieder auf und gewahrte einen befriedigenden Abschluss 
dieses Cyklus der Akademieconcerte. 

Den SS. April 1881. 
Das Quartett des Herrn Walter und Genossen ver- 
abschiedete sich gestern von seinen treuen Gästen mit einem 
sehr interessanten und in vielfacher Beziehung anregenden 
Programm. Von bedeutendem künstlerischen Wert he ist das 
an die Spitze gestellte Quartett in B-dur von Jos. Haydn Op. 71 
Nr. I . Bei so einfachem melodischen Fluss ein so classischer 
Tonsalz , eine so reiche Ausgestaltung der einzelnen Motive in 
contraputtktischer Verwerthung der Harmonik machen das 
Werk hochbedeutend .Die letzte Nummer — fm$ eoronat ofnu — 
bildete unter Mitwirkung des Hornisten Herrn Kammermusikers 
Strauss und Herrn Hofmusikers Hoyer das Sextett Op. 81 b. in 
Bs-dur von Beethoven. Nach Nottebohm wllre dieses ganz im 
Mozart'schen Stil, auch nach der früheren Art nur in drei 
Sätzen, geschriebene Meisterwerk ersten Ranges im Jahre 1810 
entstanden ; richtiger dürfte jedoch dies die Zeit der Heraus- 
gabe desselben sein. Es tritt in jener glücklich zufriedenen 
klaren Weise auf, wie etwa des Meisters Trio Op. 9 oder das 
Sextett für Blasinstrumente Op. 71. Den Hörnern, insbeson- 
dere dem ersten, sind beinahe unüberwindliche Schwierigkeiten 
zugemulhet, die aber von den vortragenden Künstlern meister- 
lich überwunden wurden ; insbesondere kamen die unschätz- 
baren Vorzüge des Herrn Strauss im Adagio zur Geltung. Wenig 
Rühmliches ist von dem, buchst wahrscheinlich aus persön- 
lichen Bücksichten gewählten und in die Mitte geschobenen 
Quintett Op. 10 in G-dur von Otto DessolTzu sagen. Warum 
fünf Instrumente zu den vier unbedeutenden Sätzen verwendet 
wurden, lässt sich kaum ermessen. Der erste Satz zwar be- 
rechtigt in melodischer und harmonischer Hinsicht zu einigen 
Hoffnungen, die aber die übrigen Sätze als trügerisch erwei- 
sen. Bemerken will ich noch, dass bei dieser insbesondere der 
Originalität ermangelnden Nummer der Uofmusiker Wtndisch 
das zweite Cello spielte , und das Publikum dem Ganzen — 
quand möme — wohlwollenden Beifall spendete. 

Den S6. April 1881. 
Aeusserst glänzend gestaltete sich gestern derzweiteund 
letzte Kammermusik-Abend der Herren Bussmeier, Max 
Hieber und Joseph Werner. Das Programm enthielt : 

Quintett Op. H 4 für Glavier und Streichquartett von Joseph 
Rbeinberger (zum ersten Male) , 

Sonate in D-dur für zwei Claviere von W. A. Mozart 
und endlich 

Septett Op. 74 für Ciavier, drei Blas- und drei Streichinstru- 
mente von J. N. Hummel. 
Die Vorzüge Rheinberger's, »kunstgerechte Stilisirung und con- 
sequenle Durchführung interessanter Motive« zeichnen auch 
obiges neue Werk aus , das allerdings noch nicht in einem 
Öffentlichen , aber doch schon einmal in einem Concerte der 
hiesigen Musikschule zur Aufführung gekommen ist. Es möchte 
jedoch der Umstand als dem Gesammteindruck des Werkes 
hinderlich zu bezeichnen sein , dass die Stimmung in den vier 
Sätzen zu wenig wechselt. Einen äusserst wohlthuenden Ein- 
druck machte die hierauf folgende Sonate von Mozart mit ihrer 
einfachen, lieblichen Klarheit, wobei einem in jedem Takte die 
Intention des Meisters bestimmt entgegen tritt. Der Vortrag 
dieses Werkes von Seite der Herren Bussmeyer und Giehrl war 
ein vorzüglicher und wurden hierbei sehr schöne Klangeffecte 
erzielt. Geschlossen wurde die mit sehr vielem Beifall aufge- 



nommene Soir^ mit dem oben genannten, immer noch frische 
Jugendkraft athmenden phantasiereichen Septett von J. N. Hum- 
mel, an dem sich neben Herrn Bussmeyer die Herren Kammer- 
musiker Strauss, Sigler, Tillmetz, Reicbenbächer und die Herren 
Hofmusiker Karl Hieber und Ebner — Hörn, Contrabass, Flöte, 
Oboe, Viola und Cello — betheiligten und das in jeder Hinsicht 
sehr gelungen vorgetragen wurde. Offenbar hat diese Soir^ 
auf alle Zuhörer einen sehr günstigen Eindruck hinterlassen 
und war es insbesondere erwünscht, die besten einheimischen 
Cla Vierspieler nebeneinander und zusammen wirken zu hören, 
wobei ihre individuellen Vorzüge zu einem ungemein harmo- 
nischen Ganzen sich verschmolzen. Die Freunde der edlen 
Kammermusik werden sich deshalb auch dieses Abends stets 
mit Vergnügen erinnern, und dem Herrn Bussmeyer nebst Ge- 
nossen Dank dafür wi^en, dass sie dieser sonst nur in Privat- 
kreiseo gepflegten Musikgattung unter den Öffentlichen Concerten 
der Hauptstadt einen Platz gesichert haben. 

Den 3. Mai 1881. 

Den Schluss der gegenwärtigen Saison bildete das gestern 
Abends im Museumssaale stattgehabte Concert des blinden 
Violinspielers Herrn Nast aus Karlsruhe. Sein Name in 
früheren Zeiten häufig auf Concertprogrammen figurirend, steht 
bei älteren Musikfreunden noch in gutem Andenken, und den- 
noch war bedauerlicher Weise das Erscheinen des Publikums 
ein sehr spärliches. Die jüngere Generation hielt sich fern. 
Jedenfalls ist Nast ein tüchtiger Geiger, der Spohr, wie Leonard 
und Wieniawski technisch gewandt und mit sicherem Bogen 
zu bewältigen weiss. Sein Vortrag zeugt von echt künstlerischer 
Auffassung und reiht ihn unter die bedeutenderen Geiger ein, 
weshalb auch seine Vorträge: Spohr's achtes Violinconcert, 
Wieniawski's Legende und Leonard's Phantaisie militaire mit 
ungetheiltem Beifall aufgenommen wurden. Frl. Gyssling sang 
mit schöner, sympathischer Stimme drei Lieder aus »Frauen- 
liebe und Lebent von Schumann, dann das »HaidenrÖslein« und 
sFrühlingstraum« von Franz Schubert, haUe jedoch unter allzu 
kräftigem Accompagnemeot zu leiden. Mit eminenter Technik 
und geschmackvollem Vortrag brachte Herr Hofmustker Lock- 
wood auf der Harfe: «Winter« von Thomas und «Feentanzt 
von Parish-Alvars zu Gehör. Beifällig aufgenommen wurde 
auch : Souvenir de ia Suisse von Servals — eine etwas eigen- 
thümliche, aber für den Virtuosen dankbare Nummer — vor- 
getragen von Herrn Hofniusikus Ebner. Herr Pianist Schwarz 
hatte sich mit einer Concert-Btüde und La Campanella von F. 
Liszt eine fast zu schwierige Aufgabe gestellt ; technisch kam er 
den Anforderungen der Compositionen ziemlich nahe ; aber was 
Auffassung und Vortrag anlangte, so fehlte Geschmack und Geist. 

München. Wahrmund. 

Haohjiohten und Bemerkungen. 

^ SttekhtlB. [Verfuatniste det kgl, Theaten, »Die Hon der 
Karpathmt* , eine neue Oper wm Siegfried Salomon.) Das fortwäh- 
rende Deficit, mit welchem das kgl. Ttieater so kämpfen bat, veran- 
lasste allerlei Versuche zur Bessening, und es ist nicht unmöglich, 
dass ein Radicalmittel zur Anwendung kommt, ntfmiicb Verpachtung 
der Horbtthne an den Meistbietenden, oder vielmehr an denjenigen, 
der vom Hofe die geringste Subvention fordert. Die Katastrophe, 
welche durch die Opernverscbwendung an anderen Orten bereits 
hereingebrochen ist oder herein zu brechen droht, steht also auch 
hier vor der ThUr. — Als Novität waren Wagner's »Meislersingerk in 
Vorbereitung, aber es müssen Bedenken gekommen sein, denn diese 
Oper ist wieder bei Seite gelegt. Man scheint also hier über die vier 
Stücke Rieozi, Holländer, Tannhäuser und Lohengrin, welche früher 
gegeben wurden, nicht hinausgehen zu wollen, wofür gewich- 
tige sachliche Gründe sprachen. Dagegen bat man nun Ende Mai, 
kurz vor dem Schluss der Saison , doch noch eine neue Oper ge- 
bracht, aber d%s Werk eines halben Landsmanns, nimiich »Die 
Rose der Karpathen« von Siegfried Salomon. Den »Hamb. 
Nachrichten« wird darüber geschrieben : »Der jetzt hier ansässige 
Componist, ein älterer Bruder des ebenfalls in Stockholm wohnhaf- 
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ten benromgeoden Malers, Professor Geskel Sslomoo, ist Im Jabre 
4S48 io Toodem geboren; seio Veter, ein Kaufmann, gestattete dem 
Sobne, sein sieb frühzeitig offenbarendes Talent fUr die Musilc aus- 
zobiiden, und der Knabe widmete sich zunlchst mit solchem Bifer 
dem Violinspiel, dass er sich bereits im Alter von zwOlf Jahren Offeot- 
licb boren lassen konnte. Zu Anfang der vierziger Jabre machte er 
sich zuerst sls Componist bemerkbar und hat er Im Laufe der Zeit 
eine ganze Reihe Opern geschrieben, von denen, ausser der jeUt in 
Stockholm zur Aufführung gebrachten , folgende am bekanntesten 
geworden sind: »Tordensklold in Dynekllen«, »Die Herzensprobe«, 
»Das Diamantkreoa«, sowie eine Operette mit Teit von Ludwig Ka- 
lisch : »Das Corps der Rache«. — Salomon war verheiratbel mit der 
ausgezeichneten schwediMhenSSngerin Henriette Nissen ausGolbea- 
bürg, die sich nach ihrem Abgänge von der Bühne einen nicht min- 
der bertthmten Namen als Gesangslehrerin erwarb, in welcher Eigen- 
schaft sie wihrend einer Reihe von Jahren am Kaiserlichen Conser^ 
▼atorium in St. Petersburg tbVtig war und daneben in den Kreisen 
der russischen Aristokrstie viele dankbare Scbillerinnen fand und 
sehr viele Rubel einerntete. Nach ihrem vor einigen Jahren In einem 
deutschen Bade erfolgten Tode nahm der hinterbliebene Gatte seinen 
Wohnsitz in Stockholm und wird es ihm sicherlich eine hohe Be- 
friedigung gewVhrt haben, dass endlich die erste Bühne des Lsndes 
sieb eine seiner Tondichtungen aneignete. Doch nein, •aneignen« ist 
nicht das rechte Wort, von einem Kaufpreise für die Partitur ist wohl 
kaum die Rede gewesen , vielmehr spricht man von einer für die 
Kosten der Aosststtung übernommenen Garantie, und die Intendanz 
dürfte somit von der vorgedachten Ehrenschuld billig abgekommen 
sein. Nun, der Componist gehört eben zu den Glücklichen , die es 
»Gottlob nicht nOthig haben«, bei ihm geht die Kunst keineswegs nach 
Brot, sondern nur nach Ruhm, denn wenn der Rubel augenblicklich 
auch recht niedrig im Course steht, so kann sich Jemand, der über- 
reichliche Fülle davon hat, doch leicht darüber trOsten »Die 

Rose der Karpatben« betitelt sich das Opus, welches die neueste 
musikaliacbe Bekanntschsft der Stockholmer bildet. Diese Oper ge- 
langte zuerst im Jabre 4877 und zwar im kalserilcben Thester von 
Moskau zur Auflllhrang, aie wurde dort In fünf Acten gegeben , die 
hier zu drei zusammengezogen sind. Der Text Ist, wie es belsst, 
nach einer eigenen Idee desCompooisten von keinem Geringeren sls 
Wolfgang Müller von KOnigswlnter verfasst, die Oebersetzung 
ins Schwedische hat Frans Hedberg bewerkstelligt. Die Hs n d I u n g 
spielt ums Jahr i$9% in der Moldau. Der erste Act fübrt uns In den 
festlich geschmückten Abnensaal Im Palaste des Fürsten Baaillus, 
welchen eben eine Schaar Bojaren mit Ihren Frauen in freudig er- 
regter Stimmung, die in einem entsprechenden Chor Ausdruck fin- 
det, betreten. Der Schiossvogt Gregor empfkngt einstweilen die 
Giste , zu denen sich auch Fttrst Brankovan , dessen Anwesenheit 
Ersterem Misstrauen eInflOsst, gesellt bat, bis Fttrst Bssilius (Bass) 
und seine Nichte, Prinzessin Anika (zweite Sopran-Partie) erscheinen. 
Wir erfahren nun Im Laufe des Gesanges, dass dss Fest dem sehn- 
lichst erwarteten Fürsten Michael gilt, den seine Mutter vor zwanzig 
Jahren, als ihr Gälte gestorben, in ihr Helmsthland Frsnkreioh mit- 
genommen bat, um das Kind vor dem Hader der Parteien zu retten 
und der beute, wo er in das mündige Alter tritt , zurückkehren und 
den Schwur ablegen soll, sein Leben der Vereinigung der Wslacbei 
und Moldau unter ein Scepter zu weihen , zugleich bOren wir , dass 
Anika, die Letzte ibres Stammes, dazu auserkoren ist , dereinst den 
Thron mit ihm zu theilen, ferner giebt Fttrst Brankovan sich In bei- 
der Hinsicht sls Michaers RIval zu erkennen, wird aber von Basilios 
und Aoiks nicht begttnstigt. Endlich verkttndet ein Herold die An- 
kunft neuer Gäste, und es erscheinen drei In glttnzende französische 
Hoftracht gekleidete Herren, von denen der Eine Fttrst Michael 
(erster Tenor) ist, der sieb aber nicht zu erkennen giebt , sondern 
einen seiner Begleiter einen Brief ttberreichen ivsst, worin ersieh 
beim Gsstgeber wegen seines Nicbtkommens entschuldigt. Grosse 
Bnttiuscbung gepaart mit Unwillen, der sich erst legt, als der will- 
kommene Ruf »Zu Tische« ertOnt und Alle sich In den Speisesaal be- 
geben. MIchsel folgt erst, nachdem er der Freude seines Herzens, 
sein Vateriand wiederzusehen, in einer Arie Ausdruck gegeben hat 
Als die Bühne leer geworden , schleicht sich die Zigeunerin ZInka 
(Altpartie), eine neue Auflage der Azuoena, in den Saal, sie bat mit 
Basilius, der sie vor langen Jahren geliebt, nachber aber Verstössen 
bat, ein Hühnchen zu pflttcken. Rache, Rache, ist Ihr Lebenssweck 
geworden. So findet sie Basilius, den die Sehwermuth von der fro- 
hen Tafelrunde vertrieben hat, er kann seine einzige Tochter, die 
ihm ala Kind entrissen wurde, nicht vergessen. In einem brillanten 
Duette erkürt er Zinke, dass er Nlobts mehr von ihr wissen wolle. 
Jetzt ertOnt Lttrm in der Vorballe, eine Zigeonerschsar verlangt auf 
Grund der Landessitte Binisss, um das Fest durch ihre Gegenwert 
zu illustriren, und als ZInka berichtet, dass Ihre scbOne Tochter Kl va 
die Rose der Ksrpathen, daruntei ist, verlsngen die berlMlgeellton 
Ottste stttrmlseb, dass die Zigeuner hereingelassen werden , um die 
Gesellsohaft zu amttsiren. Bin »AmttsemenU In der Oper Ist beksnnt- 



licfa immer ein Bellet, und da diese Oper ursprünglich fUr den Ge- 
schmack eines russischen Publikums zugescbnittan worden ist , so 
folgt jetzt ein gllnzendes , nicht endenwollendes Ballet , in welchem 
sich s«mmtliehe Solistan und das Corps betbelligen. Die schOneKIvs 
(erste Sopran-Partie) wird auch aufgefordert zu tanzen, sie entschul- 
digt sich sber sehr praktlach damit, dass ihr Brttntigam PetrakI (Bari- 
ton) es nicht dulde, dagegen findet sie sich bereit, ein Lied vorzu- 
tragen und sie singt, vom Chor begleitat, eine Volksweise von Deoebei, 
der mit den siegreichen Kriegerschaaren des Trojanus an die Donau 
gezogen kam und sich in Dada, die Tochtar des ttberwnndenen 
Feindes, verllebta. Obgleich sie seine Liebe erwlederta. floh sie doch 
vor ihm In die Berge, weil sie zu stolz war, einem Feinde Ibres Va- 
tarlandes anzugehören, und die GOtter gewährtan Ibr, um die Reine 
zu schützen , die Gnade , sie vor seinen Augen in ein Stainbild zu 
verwandeln. Dereinst, so lautet die Sage, wird ein Sohn dea Landea 
sie aus ihrer Verseuborung erlösen , und die Welt wird die freien 
Volker RumMniens vereinigt sehen. — Fürst Brankovan findet die 
Sage kindisch , und als Niemand ihm beipflichtet, verittsst er nebst 
seinem Gefolge mit drohenden Geberden den Saal , wogegen Fürst 
Michael nichto Eiligeres zu thun bat, als sich, zum Schmerze Anika's 
und zum Zorne Pelrakl's bis über die Obren in die Rose der Ksr- 
pathen zu verlieben, und nachdem Zinka, seine frühere Amme, ihn 
wieder erkennt und Ihn seines Incognitos beraubt bat, schliesst der 
anderthalbstündige Act mit Michael's Aufforderung an die Minner, 
mit ihm vor Daeia*s Steinbild zusammen zu treffen, um sich zur Ret- 
tung des Vstarlandes gegenseitige Treue su schworen. Der zweite 
Act spielt in einer wilden Berggegend, im Fond erbebt sich aus den 
Felsen das coiossale Steinbild der Dada , links vom Zuschauer siebt 
mso ein Zigeunerlager und rechte den Eingang zu einer verfallenen 
Klosterkspelle, — eine Mosserst effectvolle Decoration. Michael und 
Kiva haben ein Rendesvous, belauscht von dem vor Eifersucht ver^ 
gehenden Petraki. Kiva Ittsst sich vom Fürsten überreden, ihm ins 
Kloster su folgen . und Petraki hOrt durch die Pforte hindurch , wie 
sie vor dem Altere Christin wird. Grosse Erregung unter den Zigeu- 
nern, denen er hievon MIttheilong macht JeUt erscheinen die Bo- 
jaren mit kriegerischem Gefolge und klingendem Spiel; sie einigten 
sich dahin, dem Fürsten Michael — man bOre I — die KOnigskrone 
von Rumlnien anzubieten. Michael nimmt die Wahl dankend an und 
stellt zugleich seinen getreuen Unterthanen die Braut vor, die er sich 
suserkoren. — Waa — Kiva? das Zigeunerkind? — Unmöglich; so 
bst die Wette nicht gegolten. Er soll Anika , die Fürstenloohter 
freien, andernfalls braucht er sich nicht weiter zu bemtthen. — 
Micbael.wlll von Kiva nicht lassen, und die Bojaren sieben erbittert 
fori, um sich einen andern KOnig zu suchen. Kiva beschwort ihn, 
aelner Liebe su entsagen, und er Ittsst wirklieb mit sich reden, die 
KOnigskrone von Rumttnien — und sei sie auch nur aus Stahl — er^ 
scheint Ihm scfaliessllcb doch nicht zu verachten und er stttrmt den 
Bojsren nach. Kiva bleibt zurück , dem Zorn der Zigeuner preis- 
gegeben und unberührt von der Ahnung des dritten Actes, welche 
den Zuschauer hier In Folge der Andeutungen Zinka's deutlich ttber- 
kommU Kiva Ist nMmlicb die Tochter des Bssilius, welcbe ZInka mit 
Ihrem eigenen , bald darauf verstorbenen Kinde verteuscbt bat. 0, 
diese bose Zinka, warum konnte sie JeUt nicht das Geheimniss ver- 
ratben, dann wVre Ja Alles gut gewesen , die KrOnung des KOnigs- 
paares btttte Ja sofort staltflnden können, und die Dauer der Vorstel- 
lung wVre auf die iandesttblicben drei Stunden beschrttnkt gebliebeo. 
Aber nein, sie schwelgt noch immer, sie befreit Kiva aus den Httnden 
der Zigeuner, iMsst sie in die Berge fliehen , damit wir die Rose der 
Ksrpathen in der ersten Abtheilong des drillen Actes sls FOhrerin 
einer Kriegerschssr , als rumttnische Jeenne d'Arc, wiedersehen 
können, die uns auch einen entapreohenden Monolog nicht schenkt. 
Das lotete Bild zeigt uns den offenen Piste vor der Kathedrale der 
Hauptatedt (Bukarest ?i, wo die Priesterschafl den Brauteug Micbaers 
und Aniks's erwartet. Zur Unterhaltung des letzleren und der Volks- 
menge wird , wttbrend die Priester auf der Kirchentreppe warten, 
eine famose Mazurka abgetanst (diese Einlage Ist Jedenfalls auf das 
ttsthetischeBedürfniss eines russischen Publikums berechnet) ; kaum 
ist der Tanz beendet, so ertOnl der Schreckensruf: Brankovan, un- 
ser Feind, steht mit den Polen vor der Haupteladtl Alles slttrzt von 
der Bühne, die Jetzt Basilius und Zinks zur Absingung des Klnder- 
rsub-Dnetta ttberiassen bleibt. Basilius will davon eilen, um seine 
Tochter aufsusueben, aber er bat es nicht mehr notblg, denn gersde 
JeUt bringt man die Rose der Karpalbeo, zum Tode verwundet, auf 
die Bühne , gefolgt von dem als Sieger heimkehrenden Michael. — 
Grandiose Sterbescene mit Coloraturarie, im Todesksmpfe allseitige 
Versöhnung. >- Schluss. Oblndess Michael und Anlks wirklich el i Psar 
werden, bekommen wirnichtsu wissen, vieileichtgiebt uns der Brock- 
baus unter der Rubrik »Oonsufürstenlhümeri darüber Aufhchluas. 

Was den musikalischen Theil desWerkesaniangt.so dttrfto 
es selbst für den berufenen Kritiker nnthunlicb sein, sich nseh ein- 
maligem AnbOren ein bestimmtes Urtbeil zu bilden, um so weniger 
ist dies möglich für den Laien, den der Eindruck der ungewObDilcb 
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sehwerflIHgen, oft geradeio ermfldeiMieii Mailk noch befiDgen hMIt. 
Es will mir fast scheinen, alt ob der Componisi aelo ganieg Genie 
auf die Auaarbeilang der Details, diezumThell «usserst ansprechend 
sind, verwendet und iLelnen Blick mehr ftlr die Bedingongeo eines 
vortheilbaften Totaleindracfces übrig gehabt hat. Bin Mitglied des 
Orchesters — letiteres war, belllufig bemerkt, doreb die endlosen, 
ermüdenden Proben völlig lor Venweiflong gebracht worden , and 
der Compenist fond sich achlleaslich veranlasst, der Kapelle snr Auf- 
frischong ihrer Lebensgeister eine Rerooneratlon von 4000 Kronen 
für die erste Vorstellung tu versprechen — beseiohnete mir die Mu- 
sik als sogenannte aKapellmeistermusik«. Ich finde wohl noch Ge- 
legenheit, auf das definitive Urlheil der Kritik, die sich vorlMufig ganz 
zurückhaltend Yerfallt. surttckzakommen; erwtthnen will ich heole 
Dor noch, dass die Auirahmog, wenn aach nicht allerseits eine 
mustergültige, doch durchweg eine höchst aohtnngswerthe war, 
auch die Ans^Uttung ist mit Oeachmack und Uberailtit bewerkstel- 
ligt. Chor and Ballet strengten ihre Krgfte bis aufs Aeasserste an, 
um zu dem Erfolge des Abends beizutragen , ob aus vorwiegend 
kttnstlerlsclier Begeisterung, vermag ich nicht zu sagen, habe aber 
meine gelinden Zweifel darüber, ich glaube ein Hauptapom war die 
Ihnen vom Gomponistan für die zweite Vorstellung zugesagte Beloh- 
nung von 4000 Kronen. Es fehlte nnn zwar nicht an bOaen Zungen, 
die da behaupten , das letztere Versprechen habe keine Aussicht 
»from aoonds to thinga« zu gelangen und es scheint in diesem Augen- 
blicke in der That, als sollten sie Recht behalten, denn die bereits 
angekündigt gewesene zweite Vorstellung ist »wegen eingetretener 
Hindemisse« wieder abbestellt worden, aber ich hoffe doch, dass dem 
genannten, so überaus kirgllch salerirten Personale die hochwill- 
kommene Verheissung In Erfüllung gehen wird, eine oder zwei 
Wiederholungen erlebt die Oper wohl noch In dieser Saison, und 
wenn nur die Herbststürme erst wieder durchs Land sausen, wird 
sie am Ende noch gar ein Cassenstttck . . . chi io skl« — Ueber die 
weitere Entwicklung der Verhältnisse der kgl. Bühne und sonstige 
musikalische Angelegenheiten dieser Stadt hoffen wir bald den Be- 
richt einea Sachkundigen bringen zu können. 

« {Wi§ Hmrr P. v. WMhm tiek dem (Jrtfnmg der Meloüs mu 
mOcd tooe (Ae hing» «orafaltt.) In einem Aufsätze »Plaudereien am 
Kamin« in der illustrirten Zeitschrift »Ueber Land und Meeri erfindet 
Herr Paal v. Weilen ein Gesprtch, welches die Frage erörtert, ob die 
Melodie dieses Nationalgesanges von Lully oder von Hindel hei^ 
rühre. Er schreibt: »Apropos — sagte dann Frau v. Bamberg — bei 
jenem LIede .Nicht Boss, nicht Beisige', das der Graf eben citirte, 
ttilt mir ein, dass Ich neulich eine BemerkuoR von Balzac gelesen 
habe, die ich für einen Ansfloas Jener französischen Impertinenz halte, 
weiche niemals zugeben will, dass etwas Grosses undSchOnesaosser- 
halb Frankreich geschaffen werden kOnne. Vielleicht werden die 
Herren mir zo Hülfe kommen können, om mein Urtheil zu bestütigen. 
Balzac, desaen elgenthttmlich sprühender und doch wieder so kri- 
tisch scharfer Geist mich oft «usserst sympathisch anspricht, sagt 
nvmllcb, dass die majestitische Melodie des ,God save Ihe king% 
welches ja auch auf unsere deutsche KOnigshymne übergegangen ist, 
eigentlich französischen Ursprungs sei. Lnlly, der Leibcomponist 
Ludwigs XIV. , habe sie für einen Chor In einer seiner Opern — 
Esther oder Athalia — oomponirt. 

•Das Ist unmöglich.« rief der Landrath von Strebenstein, »es ist 
Ja bekannt, dass die Melodie des ,God save the king' von Hindel ist, 
der sie für Georg I. componlrte, nachdem dieaer KOnIg von England 
geworden und den grossen Tonkttnsller aus Hannover mitgenommen 
hatte.« 

»Und doch,« sagte Doctor Landen , »hat Jene Bemerkung von 
Balzac wenigstens noch andere Gewttbr, ohne dass ich dieselbe für 
absolut zuverlässig hallen mochte. Die Marqaise von Cr6qal, deren 
Memoiren ich vor Kurzem gelesen habe, ersMhIt die Sache ebenfslls, 
freilich etwas anders. Auch sie nennt Lully sIs den eigentlichen 
Componisten der Melodie des ,God save Ihe king*. aber diese Melodie 
sei nicht für einen Opemchor bestimmt gewesen. Jedesmsl, sagt 
Frau Ton Gr^ui, wenn Ludwig XIV. In dem Prluleinstlft von Saint 
Cyr erschienen sei , das sich der besonderen Protection der Fraa 
von Maintenon erfreute , bitten ihn die jungen Damen , welche dort 
erzogen wurden, bei dem ElntriU in die Kapelle mit einer feierlichen 
Hymne bcgrttsst und für diese Hymne sei jene Melodie componirt. 
Die Marquise von Cr^ni führt auch den Text der Worte an and der- 
selbe stimmt sllerdings in merkwürdiger Weise mit dem so elgen- 
thümlichen Rhythmus des englischen Nstlonallledes übereio. Da 
mich die Sache frappirte, so habe ich mir jenen Text gemerkt, — 
artheilen Sie seibat.« 

Er redtirte, den Takt betonend : 

•Grand Dien, saoves le Roi I 

Grand Dieu, vengez le Roll 
VIve le Roi I 

Qne toujonrs glorieux 

Louis victorieux 



Voye ses ennemis 
Toujours sonmis.« 

»In der That,« rief Frau von Ramberg, »das ist merkwürdig — 
das stimmt ja auch elgenthümlich mit dem ,happy and glorious — 
every victorious' des englischen Liedes — so wire Handel nicht iler 
Componist.« 

•Doch, gnttdige Frau,« aagte Doctor Landen, »für England ist er 
es, selbstverstMndlich immer vorausgesetzt, dasa die Marqnise 
von Cr^ttl Recht hat. Hindel — so erzihlt sie weiter, habe die 
Soperiorin von Saint Cyr, an die er empfohlen gewesen, besacht, er 
bebe In dem Schiff Jene KOnigshymne singen gehört und dieselbe 
habe ihm so Imponirt, dass er sie sich sogleich notirte. In London 
habe er dann den englischen Text dazu machen lassen und das Lied 
dem Könige Georg I. dedicirt.« 

»Kann das wahr sein t« sagte Frau von Ramberg faal anwIUig, 
•ich bitte Sie, meine Herren alle, forschen Sie nsch. Ich werde Ihnen 
sehr dankbar sein , wenn Sie mir noch Irgend etwas SIcberea und 
Ueberzeugendes über die Sache mitthellen können. Hindel — der 
grosse Hindel auf einem musikalischen Dlebstabl ertsppt — Ich kann 
es nicht glauben.« 

»Nun,« sagte der Oberat von Pemon, »einea musikalischen Dieb- 
stahl mochte Ich ea noch nicht geradezu nennen. Wer so reich an 
eigener Schopfungskraft ist, wie Hindel, der hat wohl das Recht, 
auch aus fremden Quellen zu schöpfen , wenn er etwas Schönes 
findet, — es kommt ja das zuweilen , vielleicht oft unbewusst, viel- 
leicht auch mit Absicht, vor, wie Ja auch ein grosser Baomelster den 
Gedanken eines Andern an einem Thell seines Baues verwenden 
kann, ohne sich dadurch ein Arm uthssengniss auszustellen. Erinnern 
sie sich zum Beispiel Jenes prachtvollen Chors, mit welchem Meyer- 
beer von dem versammelten Volk den Propheten begrüssen llsst?« 

^s. Ja,« sagte Frau von Ramberg, »daa hat mich immer beaon- 
ders michtig ergriffen — 

,Seht den göttlichen Propheten' — 
sang sie leise vor sich hin « 

•Nun,« sagte der Oberst, »der Anfiing dieses Chors stimmt gans 
volislindlg mit dem sogenannten Landesvater flbereln , dem feier- 
lichen Gommeralied der deutschen Studenten , bei welchem sie die 
Mützen durchbohren und den Burachensehwur auf den blanken 
Schllger leisten — 

, Alles schwelge — Jeder neige — '« 
»Wirklich, das ist wahr.« rief der Junge Graf Stemfeldt, leise die Me- 
lodie wiederholend, «ganz dasselbe — Note ftlr Note — freilich glebt 
es auch wohl kaum etwss Majeatitischeres und Ergreifenderes, als 
jenes alte Lied.« 

»Nun,« sagte der Oberst Fernen, »darum wird doch wohl Nie- 
mand Meyerbeer für einen Plagiaten erkllren — vielleicht zeigt sich 
gerade seine gestaltende Kraft besonders gllnsenddarin, dass er jene 
alte, volksthümllche Melodie an der passenden Stelle mit so mäch- 
tigem Erfolg anklingen Hess.« 

»Und doch,« sagte Frau von Ramt>erg, »würde es mir leid um 
Hindel thun und leid um das Lied ; der Nimbus, der für mich das- 
selbe von meiner Kindheit an umschwebte, würde fast verschwin- 
den, wenn es wirklich von Lully stammte.« 

»Wenn das Lied in der That von Frankreich über den Canal ge- 
bracht ist,« bemerkte der junge Graf Bemfeldt , »so wire ea eine 
eigenlhümllche Fügung, dass man dem engliachen Text spüter einen 
Vers hinzugefügt hat, als Napoleon III. zur Zeit dea Krimkriegea die 
Konigin Victoria besuchte, dieselben Klinge wiren denn wieder zur 
Verherriichung des franzosischen Selbstherrschers ertOnt. Ich erin- 
nere mich noch jenes Verses, den mir alte Englinder voll grimmigem 
Aerger oitirten : 

,Emperorand Empreaal 
Lord be pleased to bless 
Look on this scene 1 
And may we ever find 
Wilb bonds of peace entwined 
England and France comblned — 
God save the Queen I'« 
(•Ueber Und und Meer» 4S84 Nr. tO S. 600.) Was nun den thataich- 
lichen Verhalt betrifft, so Ist von der obigen Phantaaie auch nicht ein 
Buchstabe begründet Lully hat mit dem LIede abaolut nlchtazu thun, 
und Hinders Verhiltniss zu God save the king (welchea allerdinga 
aehr merkwürdig ist) habe ich in einer Abhandlung im eraten Bande 
der »Jahrbücher für musikalische Wissenschaft« dargelegt. DIeae 
Abhandlung beschifligt sich mit dem Ursprünge des weltberfihnaleo 
Gesanges, als dessen Autor nsch Text und Melodie dort Bmry Cmrty, 
ein Zeitgenoase und Bewunderer Hindel's, nachgewieaen wird. Es 
ist wohl kein unbilliges Verlangen , daaa nnaere Kamlnplanderer, 
wenn ale Über hiatorisch-musikallacheGegenstlnde schreiben, etwas 
mehr Achtung vor den Resultaten wlasenschsftllcher Untersuchung 
kundgeben sollten. 
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Terlag tom Brettkopf nnd HIrtel In Lelpiig, 

(''] Liedertransoriptionen 

f&r Pianofoirte zu wvel Hftiuieii. 

Franz LiszL 

4t Lieder von LlAwlf fll BttUtm (4t), Btbcrt Pmi (41), ftits 
■•■idiMki ItfUtUj (7), Ifkfrt und «an tekuun (lo). 

Complei broaohiri Ji 5. — . Elegant gebanden uf 7. — . 
(Auch in BlQiel- oder Ueftauigebe enchieaen.) 
8 Traneoriptloneo ans BloUri Wagltr't %f&n, 

Complei broschiri Ji B. — . Elegant gebunden Jl 7. — . 
Blnaelnammem h 4 — I uf . 

S. Jadassohn. 

4t Geaaoge too JtkauM Inkat (Op. 8 und 7). 
• Lieder von idtlf Joutl (Op. 8 und Lenslled). 
8 Lieder von ftUz ItlMM«!« ItfUtUy. Ol t. 50. 



t HeAe h uT t. 58. 
Jt 8. 15. 



18 Lieder von Itbfrt Ml 



\ (Lieder-Albom Op. 78). Jt 8. 76. 



ur t. — . 



8 Lyriacbe Slttcke aus Blghari WagM^t UkMgllB. 

BlnzelnQmmero h 58 und 75 ^. 

Fox* Piajaofoirte zu. vier Hftnden. 

78 Lieder und Qes8nge von f 8llz iMiaUttka ItfUtUj. (CruMT 

und MtWrt) Jt 8. — . 
8 Lyriacbe StOclce aus Ikhari YagMTs UktlgllB. (Jadaaaahi.) 

h 50 « bis 4 ur. 
8 Tranacriptionen aas Il8hari ▼•gMf 8 Ofin. (Liait) h uT 4. 58 

biaur8. -. 

{ÜJ Im Verlage von Itot>. ITovl^w^ in Leipzig, Tbal- 
strasae No. 8, eracbienen soeben und sind durcb alle Musik- und 
Bucbbandlungen tu l>esieben : 

B«ta6«kfl^ GarK Op. 488. Iwilf OufM für sweisUmmIgen weib- 
lichen Chor oder zwei Soloslimmen mit Begleitung des Pianoforte. 
(Dritte Folge der canonischen Gesänge ftir weiblichen Chor.) 
Heft 4/8. Clavierauasog und Stimmen ktJtMM, 
do. do. 8ur. 

BkAlHtarfer» JM«f. Op. 414. Mt (No. III in B) für Pianoforte, 

Violine und Violoncello. 40^8. 
Btekto*. Bmt FrieMeh. Op. 58. Ifoki CUflonttokf fttr das 
Pianoforte so vier HMnden. 

Heft L (Praelodlum und Fuge. Sarabande.) 1 Jl, 
" IL (Menneito-Slciliano.) k Ah%». 
- m. (Canon. GIga.) 1 uT. 

Neuer Verlag yoo J.Bleter-iMenuun in Leipzig u. Winterthur. 

"" 1 • M B n e e 

Sans paroles 
pouLi* "Violon 

avec accompagnement de Piano 

compos^e 

per 

Emile Sauret 

Op. 12. 
PrtiUaMark. 

^***i Musüc flir Orchester 

im Verlage von 
J. Rieter-Bledermann in Leipzig und Winterthur. 

BmI, Jek. Sek.. MMim (in Bs-dur) fttr die Orgel. Fttr groeses 

Orchester bearbeitet von B e r n h. S c h o i z. Partitor. gr. 8. 8 u8. 

Stimmen 7 uT. (Violine 4, 1, Bratsche h 58^, Violoocell u. Contra- 

bess 88^.) 
Barglel, Weldewur, Op. 14. TItIf Dmms alltBiBiM. (introduo- 

Uon. Ländler. Menuett. Springtans.) Partition. 8. KJiM3f, 

Partiea a4par«es 8 Jt. (Violon 4. 4 uT, Violon 1, 50 ^, Aito 80 Iff, 

Vloloocelles et Contrebaase 4 Jl.) 
BeetkeTiSy L. tu. Od. 15. lertBids fttr FlOte, Violine und Viola. 

Fttr kleineaOrobester bearbeitet von Louis Büdecker. Partitur. 

gr. 8. 8 ur. Stimmen 8 Jt. (Violine 4, 1, Viola k 4 uT, Violoocell 

88 ^, Cootrabeaa 58 ^.) 



BegAkereaf Ii.Taaf Ua ft a k l, beranagegeben von Fr. Cbry- 
sander. Partitur. Prachtauagabe. gr. 8. 
No. 4 in C-dur. Op. 14. n. 8 uT. 
No. 1 in D-dur. Op. 88. o. 4 UT 58 ». 
No. 8 in Ee-dur. (Broica.) Op 55. n. 4 uT 58 «. 
No. 4 in B-dur. Op. 88. n. 4 uT 50 ». 
No. 5 in C-moll. Op. 87. o. 4 UT 58 », 
No. 8 in F-dur. (Pastorale.) Op. 88. n. 4 uT 58 ». 
No. 7 In A-dur. Op. 81. n. 4 uT 58 ». 
No. 8 in F-dur. Op. 88. o. 4 uT 50 M. 
Ne. 8 in D-moil. (Mit Chor.) Op. 415. n. 8 uT. 

In elegantem Einbände kostet Jede Sinfonie 4 u8 50 ^ mehr. 

Dietriek, Alk., Op. lO. UbIMi (in D-moll) für grosses Orchester. 

ParUtur. 8. 47^850^. SUmmen 15^850«. (Violine 4, 1^880^. 

Violine 1, 1 U8; Viola 1 u8 50 ^. Violoocell und Contrabass 8 JT.) 

Op. 18. BmBlBMBllfcft Ouvertüre fttr groeses Orchester. 

Partitur. 8. 5 u8. Stimmen 44 u8 58 », (Violine 4, 4 uT, Violinel, 
Viola k 88 ^, Violoncell und Cootrabess 4 u8 80 ^.) 
Fe«riter9Ai.M.9 Op. 48. ThlfBiUl. Cbsracterstttck nach fori 
Sehäfm't gieicboemigem Gedicht fttr groeses Orchester. Partitur 
o. %Jt. Stimmeo 48u8. (VioliDe4,l, Brataehe, Violoocell, Cootra- 
bess k 58 M.\ 
Orl■Ui^ J«l. 0., Op. 48. MU io Caoonform fttr 1 Violinen, Viola, 
Violoncell und Contrabess. (Orcheater.) Partitur. 8. 1 u8 80 ^. 
Stimmen 4 u8. (Violine 4, 1, Viola, Violoncell k 88 M, Contrabess 
MJr.) 

Op. 48. IViltt MU in Canonform, flIr Orchester Partitur. 8. 

4 4 u8. summen 4 5 u8. (Violine 4 , 4 u8 50 «, Violine 1, 4 u8 88 B, 
Viola i JtMSffj Violoncell und Cootrabass 1 u8.) 
Op. 4 7. IwalUmh« fttr grosses Orchester. Complet. Par- 
Utur. 8. 5 u8. summen 44 uT 50 «. (Violine 4, 80 A. Vlolloe 1, 
50 », Bratsche 80 ^, Violoncell, Contrabess k 50 a.) 
No. 4 in D-dur. ParUtur. 8. 8 Jt, SUmmen 8 u8. (Violine 4, 1, 

Brataehe, Violoncell, Contrabess k 50 ^.) 
No. 1 in B-dur. Partitur. 8. 8 u8. SUmmen 8 Jt. (Violine 4, 1, 
Brataehe, Violoncell, Contrabess k 58 ^.) 

Op. 48. SiBftaltt (In D-moll) fttr grosses Orchester. Pertltur.8. 

10 ur. Stimmen 17 u8. (Violine 4 , 1 u8 . Violinel, Bratsche k 
4 u8 88^, Violoncell und Conh«bess 1 u8 50 ^.) 
Hiatel» 9. ¥f Op. 8. Iwilf grtüt OeBSerte f. Stralchlnslrumente. 
(Band 88 der Ausgabe der deutschen Httndelgesellschaft.) ParUtur 
n. 48 Ulf. Voilstttndige OrchesteraUmmen n. 11 Jf. (Violine I con- 
cerUno n. 8 u8 80 «. Violiooll conoertino n. 8 u8 80 «, Violine I 
ripieno n. 8 u8 40 «, Violine 11 ripieno n. 8 u8, Viola n. 8 Jf, 
Violoncello (e Gembelo L)n. 8u818«, Cootrabasso (e CembelolL) 
n. 1 ur 88 Jfr.) 

Einsel-Ausgabe : 

Partitur: No. 4 in Gdor, No.l in Fdur, No.8 in Emoll, No.4 

In Amoll , No. 5 In Ddur, No.8 In Gmoll , No. 7 In Bdur, 

No. 8inCmoll, No.8 In Fdur, No. 4 8 in D moil , No.4 4 in 

Adur, No. 41 in Hmoll k netto 1 Jf. 

Orcbesterstiromen complet: No. 4, 1, 8 k netto 1 Jf, No. 4, 8, 

8, 8 k netto 1 u8 50 ^, No. 5 , 7, 40, 44, 41 k netto 8 Jf. 
DoohliraUmmeo : VIolino I, II concertino, Viollno I, II ripieno, 
Viele , Violoncello , Contrabesso von 80 bis 80 M, netto. 
§m^ (Di«M SttMitft MikaltM Mf dM a«aMMto 41« lf«slkwi« e. I. HIaM 
•1« gMekritWa mad mIbw S«ii »mtk ia 8tlam«m k«rMafH*WB k»t.) 
HnjdBy Jes.) OlTgrMn rar kleines Orchester, revidlrt von F ra ni 
Wttllner. Partitur. 8. 4^850^8- Stimmen 8 uT. (Violine 4, 50«, 
Violine 1, Viola. Violonceli und Cootrabess k 80 ^.) 

llBl8Bl8B, revidlrt von Franz Wttllner. 

No. 4 in H-dur. ParUtur. 8. 1 uT 50 A. Stimmen 4 uT 58 A 
(Violine 4, 4 ur, Violine 1, 80 ^, Viola 80 Jff, VioionMil 
und Contrabass 50 Jff.) 
No. 1 in G-dur. (Oxford-Sinfonie.) ParUtur. 8. 4 Jf, Stimmen 
8 Jf. (Violine 4, 4 uT 58 ^, Violine 1, 4 Jf, Viola 80 Jff, 
Violoncell und Contrabass 4 Jf.) 
No. 8 in C-dnr. Pari. 8. 4 Jf. SUmmen 8^8. (Violine 4 , 4 uT 88«, 

Violine 1, 4 Jf, Viola, Violoncell, Contrabass k 88 «.) 
No. 4 in Es-dur. Psrtitur. 8. 4 Jf. Stimmen 7 uT 50 «. (Vio- 
line 4, 1 k 4 ur, Viola 80 M, ViolooceU u. Contrabass 4 Jf.) 
No. 5 (La Chasse) in D-dur. Partitur. 8. 4 Jf. Stimmen 8 Jf, 
(Violine 4, 4 uT 50 ^, Violine 1, 4 Jf, Viola 88 Jff, Violon- 
cell und Contrabass 88 Jff.) 
No. 8 in C-moll. Partitur. 8. 8 uT 58 M. SUmmen 7 Jf, (Vi<H 
line 4, 4 ur, Violine 1, 80 Jff, Viola 50 ^, Violoncell und 
Contrabass 50^.) 

(Fortsetzung folgt) 



Verleger : J. Rieter-Biedennann in Leipiig und Winterthur. — 
EzpediUon: LelpilCy Quentrasse 45. — Bedactton: 



Druck von Breitkopf d Httrtel in Leipiig, 
Berfederfl^l 
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lohalt: Ueber LitUuischo Volkslieder. ~ Meyerbeei's Autographen. — Das 58. Niederrheinische Musikfest am B., 6. aod 7. Joni. — 
Aas Posen. — Berichte (Kopenhagen). — Anzeiger. 



Ueber littauitohe Volkslieder. 

1. Uttailicke Yelkalieder^ gesammelt, kritisch bear1>eitet 
und metrisch übersetzt von (I. I. f, NessciBtM. Mit 
einer Musikbeilage. Berlin, Ferd. Dttmmler. 4853. 
Xiy S. Vorwort, 368 Seiten Liedertexte littauisch 
und deutsch, und 4 Seiten Melodien, gr. 8. 
i. Folke-Sanger og Melodier etc. of A. f. ierggreea. Ko- 
penhagen, G. A. Reilzel. 4869. Band IX, S. 1—20. 
3. Mim. Littauische Volkslieder [übersetzt von Nessel- 
mann] für zwei Frauenstimmen mit Pianofortebeglei- 
tung componirt von Alei. WlaterWrger. Op. 75. Leipzig, 
Breitkopf und HMrteL (4880.) gr. 8. Pr. Jf 2. 50. 
Das Werk von NesselmaDO, eioero yerdienten Profe&sor der 
orieutalisohen Sprachen in Königsberg, welcher dort am 
7. Januar 1884 starb, ist für dieses Gebiet als eine ab- 
schliessende Sammlung zu betrachten, die alles zusammen 
leitet, was bisher im Einzelnen an littauischen Liedern be- 
kannt geworden war. Die früheste Nachricht über solche Lieder 
finden wir bei Johann Arnold von Brand in seinen »Reysen 
durch die Marck Brandenburg, Preussen« etc. Wesel, 4 702 
(4 689?), welcher ader Litlauen gewöhnliches Trinklied t und 
ein »Klagelied an die ungetreue Braut« anführt. Spater thellie 
der Pastor Ph. Ruhig in seiner »Betrachtung der littauischen 
Sprache« (1745) drei Proben mit ; dies waren die Lieder, welclie 
die Aufmerksamkeit Lessing*s sowie Herder's erregten und in 
der Folge auch L. /. Rhe$a yaranlassten , alle vorhandenen 
Reste des littauischen Gesanges zu sammeln, aus denen er 
dann 85 Stucke veröffentlichte in dem bekannten Werke »Dainos 
oder littauische Volkslieder, gesammelt, übersetzt und mit 
gegenüberstehendem Urtezte herausgegeben, nebst einer Ab- 
handlung über die littauischen Volksgedichte« [Königsberg 
4 8S5). Rhesa's Uebersetzung hat den grossen Mangel, dasssie 
unmetriscb ist, in Folge dessen die Art des musikalischen Vor- 
trages — also die Hauptsache bei VolksgesSngen — nur sehr 
unvollkommen daraus eraehen werden kann. Das musika- 
lische Metrum ist hier aber geradezu die Hauptsache, da 
es das einigende Band bildet. Denn, wie Nesselmann richtig 
bemerkt, »es liegt in der Natur der Sache, dass Mangel an Ge- 
däcblniss und an Aufmerksamkeit, Mutbwille, persönliche Be- 
ziehungen und Gefühle, Accomodation an gerade vorliegende 
VerhSltnisse und hundert andere Umstände das Volkslied von 
Seiten des Singenden forllaufenden Verstümmelungen , Varia- 
tionen und Improvisationen Preis geben ; ja, wer jemals einen 
lebendigen Volksgesang angehört bat, der wird sich überzeugt 
haben, wie die SSnger hSufig sorglos um den Inhalt dessen. 



was sie singen, die fremdartigsten Elemente zusammen mengen, 
unbekümmert um jedes andere Band der Vereinigung als um 
das des gleichen Metrums. Daher kommt es, dass selten 
oder nie eine einzelne dem Volksmunde unmittelbar abge- 
lauschte Aufzeichnung eines solchen Liedes den reinen ur- 
sprünglichen Text hergiebt.c (S. VU.) 

Bald nach Rhesa, 4 819 brachte Symona StanewicMe eine 
kleine Sammlung von 30 Liedern zum Druck, mit correcterem 
Text, namentlich mit einer viel besseren strophischen Anord- 
nung, aber ohne Uebersetzung. »Eine Erscheinung (sagt Nes- 
selmann) , welche sich in den littauischen Volksliedern sehr 
oft wiederholt und die an ihnen gewissermaassen charakte- 
ristisch ist, ist von Stanewicz zueret markirt worden ; es ist 
dies das Do p p el 1 i e d , die Verbindung zweier zusammen ge- 
höriger Lieder zu einem Ganzen, indem in möglichst wort- 
getreuer Wiederholung der im eraten Theile behandelte Gegen- 
stand noch einmal von einer anderen Seite betrachtet wird, wie 
wenn im eraten Theile von dem Vater , im zweiten von der 
Mutter, oder ebenso erat vom Bruder und dann von der Schwe- 
ster, oder erst vom Jünglinge und dann vom Mädchen u. s. w. 
die Rede ist.« (S. VII — VIIL) Mit einem solchen Doppelliede 
beginnt Stanewicz seine Sammlung ; dasselbe bildet Nr. 4 7f hei 
Nesselmann, und da es auch zugleich in der Melodie enthalten 
ist, theilen wir das reizende Product zur Veranschaulichnng des 
Gesagten hier mit. 

Lento pietoto. 



# ^ ^-^-^"F^ff^ f J i ^ I 



Asm pa ^ dai ~ no ' tiu dai- nu dai - ne •- le. 
Ich will her - sin - gen ein klei - nes Lied - chen, 



i 



^ 



^ 



j-p. I j <-i-[i 



atz dai ' nu ««r - «« - 2« - Us, 
ich mun-trer San - ger - kna - be. 



Ich will hersingen 
Bin kleines Liedchen, 
Ich muntrer Stfngerknabe. 

Ich will aufschliessen 
Das Liederschreinchen, 
Heraus die Lieder lassen. 



*) Die Melodie ist bei Nesselmann in A-dur, eine Ten höher, 
also in einer Höhe aufgezeichnet, welche für allgemeinen Oesong 
durchaus unpas.send ist. 
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Blat febli dem Steine, 
Dem Wasser Pittgel, 
Dem FarrDkraat buDte BltttheD. 

Mir anoem Koabea, 
Mir Jongem Borschen, 
Mir (ebli ein JODges Midcbeo. 

Drom Ross und Sattel 
Will leb verkaufen, 
Mir eine Web'rin mietben. 

Da widerspracb mir 
Das Jnnge Midcben, 
Herscb reitend darcb die Kammer: 

Nicbt Roas nnd Sattel 

Sollst do verkaufen, 

leb werde fttr dicb weben. 

leb will bersingen 
Bin kleines LIedcben, 
leb montres Singermidcben. 

leb will anfBcbllessen 
Das Llederscbrelncben, 
Heraos die Lieder lassen. 

Blot fehlt dem Steine, 
Dem Wasser FItIgel, 
Dem Farrnkraot bante BItttben. 

Mir armem MVdoben, 
Mir Junger Waise, 
Mir fehlt ein Junger Bursche. 

Drum Ring und Krtfnscnen 
Will ich verkaufen, 
Mir einen Pflttger mietben 

Da widersprach mir 
Der Jnnge Bursehe, 
Henicbreitend durch den Pferdstall. 

Nicht Ring und Krfinschen 
Sollst du verkaufen. 
Ich werde Itir dicb pflttgen. (S. 4 18— 4 1».} 

Was den allgeni einen Charakter dieser Lieder anlaogt, 
so hat derselbe ebenfalls einige hervorstechende poetische 
BigeQtbümlichkeiteo. Bemerkeoswerth ist zunkcbst die Be- 
schrSnkaog aaf ein einzelnes Gebiet der Dicbtang. »Bin Grand- 
zag der liltaaischen Volksdichtang (sagt Nesselmann] ist der, 
dass dieselbe durehans und aasscbliesslicb lyrisch ist; dss 
didaktische und epische Element liegen ganz ausserhalb ihres 
Kreises. Nicht nur das Heldengedicht im engern Sinne, die 
Bpopde, ist dem Littauer fremd geblieben, sondern die erzSh- 
lende Form überhaupt (nSmlich In Versen ; an HSrchen und 
Erzüblungen in prosaischer Rede ist das Volk sehr reich) . Die 
Geschichte, das Feld der grossen Begebenheiten, liegt dem 
Bauern und Fischer zu fern, als dass er an demselben sich be- 
geistern könnte ; thut er ja einmal einen Blick hinein, so kom- 
men wunderliche Anschauungen zu Tage, wie z. B. in dem 
Liede von der polnischen Königswahl Nr. S4 . Wo in den Dainos 
AnkMnge an historische Begebenheiten vorkommen, da erscheint 
das welthistorische Factum meist nur als Folie, welche einer 
rein subjectiv-Iyriscben Anschauung unterliegt. Das didaktische 
Element dagegen ist dem Spruch wort aufbehalten geblieben 
und nicbt in die Gedichtform übergegangen. (S. XII.) 

Das angeführte Lied offenbart allerdings eine recht gemutb- 
liche Geschichtsbetrachtung , und da es kurz , auch in seiner 
(offenbar einem Tanze oder Marsche entlehnten und dann lit- 
Uuisirten) Melodie interessant ist, so möge es hier stehen. 

Maestoso. 




1^ 



s=riu 



E3^E^ 



^^^^ 



Sxen-dm mi - d«, ger - sim etc. 
lUni-te trin-ken Meth wir, liou- 



te trin-kon M«tli wir, 



in das Land der Fran-ken. 



Heute trinken Meth wir, 
Morgen sieben ans wir 
In das Land der Franken. 

Steht ein grttnes WKldeben 
Im Franzosenlande, 
Im Fransosenlande. 

Durch das grttne WMidchen 
Fllesst ein schnelles FlOsacben, 
Fliesst ein schnelles Plttsschen. 

Deber Jenes Plttsschen 
Fuhrt Nie blanke Brttcke, 
Fttbrt 'ne blanke Brttcke. 

Unter dieser Brttcke 
Schwimmt ein buntes Fischlein, 
Schwimmt ein buntes Fischlein. 

Wer den Fisch wird fangen. 
Der wird Polens KOnig, 
Der wird Polens König. 

Und der Sachse fing ihn. 
Der ward Polens König, 
Der ward Polens KOnIg. 



(S. 10.) 



Der Melodie ist oben und bei Nesselmsnn nur die erste Strophe 
untergelegt , welche drei Zeilen hst. In den folgenden Stro- 
phen, die dem Texte nach sftmmtlich nur zweizeilig sind, wur- 
den also von den Singenden die Worte beliebig wiederholt, bis 
die Melodie zu Ende war. Es war eben ein fremdes popultres 
Musikstück, welches wahrscheinlich ein Fiedler ins Land brachte, 
und diesem wurden dann Worte untergedrückt so gut es gehen 
wollte. Das Stück ist also etwa mit »Prinz Eugen« gleichzeitig ; 
die Melodien beider haben einen Verwandtschaft liehen Zug. 
(ForUetznng folgt.) 

*) Diese Melodie ist zwar ebenfalls su hoch aufgezeichnet; wir 
lassen sie aber so, weil sie in C-dur steht. 



Meyerbeer's Antographen. 

(Nach dem Feuilleton des Journal des Debets.) 
Als wir die Anzeige von Meyerbeer*8 Autographen in dem 
der Bibliothek der grossen Oper zu Paris eingesandten Katalog 
des BuchhSndlers Liepmannsoho in Berlin lasen, zweifelten wir 
keinen Augenblick, dass die Collection der Manuscripte, deren 
Detail der genannte Katalog enthielt, schon zerstreut oder aber 
von irgend einem Berliner Liebhaber en bloc angekauft sein 
würde. Es war dem nicht so. Nsch Verlauf einiger Zeit , als 
wir eine Anfrage an Herrn Lieproannsohn wegen verschiedener 
Werke seines Verlags richteten , baten wir ihn bei dieser Ge- 
legenheit , und zwar lediglich zu unserer VerstSndigung , uns 
mitzutheilen, was aus Meyerbeer's Manuscripten geworden sei? 
Herr Liepmannsohn antwortete uns sofort , dass sie noch im- 
mer in seinem Besitze sich berunden, und dass, im Falle wir sie 
erwerben wollten , er sie uns zu einem .abgeminderten Preise 
überlassen würde. Er fügte noch hinzu, dass ihm dieses Zu- 
gesttndniss durch den Wunsch dictirt werde, die Manuscriott* 
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des berfihmteo Meisters der Bibliothek der grossen Oper, als 
ihrem natüriicbsteo Platze, einverleibt zu sehen. 

Ihr natürlichster Platz wäre wohl auch die königliche 
Bibliothek in Berlin gewesen ; allein es scheint , dass man in 
Deutschland und namentlich in Preussen immer daran denkt, 
dass Paris es ist , welchem Meyerbeer die Erstlinge seiner be- 
deutendsten Werke dargebracht hat. 

Die in dem Katalog des Herrn Liepmannsohn aufgeführten 
Autographen rühren sSmmllich aus einer und derselben Gollec- 
tion her, aus der des Herrn Lindner, früheren Hauptredacteurs 
der Yoesischen Zeitung, eines renommirten musikalischen 
Schriftstellers und sehr, einflussreichen Kritikers. Er war mit 
Meyerbeer sehr Hirt, wie dies die zahlreichen Briefe des Mei- 
Hters beweisen, weiche Herr Liepmannsohn aoquirirt hatte 
und die er zusammen verkaufte. Und da Meyerbeer seinen 
Freund als grossen Liebhaber und Sammler von Autograplfen 
kannte, so erklärt es sich leicht, dass er ihm einige seiner 
Manoscripte zum Geschenke machte. Nach dem Tode des Herrn 
Lindner um 4870 bewahrte seine Wiltwe gewissenhaft die von 
ihr ererbten Sammlungeu. Sie starb Jedoch selbst um 4 879^ 
und dann geschah es, dass Herr Liepmannsohn von den Erben 
der Frau Lindner die ihr überkommenen Bücher und Manu- 
Scripte erwarb. 

Folgendes ist das Detail der Nummern, welche in das Eigen- 
thum der Bibliothek der grossen Oper gekommen sind. Sicher- 
lich haben nicht alle dieselbe Bedeutung oder denselben Werth ; 
doch ist es vielleicht nicht ohne Interesse, das Publikum damit 
bekannt zu machen. Es sind deren zwölf. 

Die erste : »Musik zur Todtenfeier für Weber« ist ein von 
Meyerbeer verfasstes Arrangement zur Aufführung der iBu- 
ryanthet, welche in Berlin gegeben wurde, indem deren EHÖs 
als Beitrag zur Errichtung eines Monuments für Weber be- 
stimmt war, das am 44. October 4 860 in Dresden inaugurirl 
worden ist. Die Musik begleitet einen Prolog von Rellstab. Das 
Ganze wurde nicht Öfter als einmal, am 7. Februar 4 845, auf- 
geführt. Meyerbeer nahm in dieses Arrangement auf : 4 ) den 
Trauermarsch aus dem Oratorium »Samson« von Hkndel; S) ein 
Grablied, von Weber in Augsburg componirt am 4 S. Februar 
4 803 ; 3) das Largo aus der Ouvertüre zur »Euryanthe« und 
den Gesang der MeermSdchen aus »Oberoo« für vier Stimmen 
gesetzt. Es sind sohin drei ausgeschiedene Nummern, von denen 
jedoch nur zwei in der CoUection Liepmannsohn enthalten 
waren ; die erste Nummer gehört Herrn J. W. iShns in Beriin, 
der davon bereitwilligst eine Abschrift der Bibliothek der grossen 
Oper überlassen hat. 

Prüfen wir nun jedes Manuscript nach der Ordnung, des 
Vortrags im Kataloge. 

Nr. \ : »Soave Vistante a un anima amante* ist eine für die 
italienische Oper bestimmte Anette von einigen Takten ; man 
kann darüber weder im Irrthum sein, noch brauchen wir dabei 
langer zu verweilen. Nr. 3 : »Couplet de Susianne* ist weiter 
nichts, als, wie es der Katalog bezeichnet, ein Partiturentwurf. 
Einige von der Hand Meyerbeer^s beigefügte Worte lassen keinen 
Zweifel übrig, dass man es hier mit einem kleinen Fragment 
aus einer komischen Oper, mit einer einfachen Skizze zu 
thnn hat. 

Auch bei den folgenden Nummern : «Zehn Skizzenblätler« 
brauchen wip uns nicht langer aufzuhalten. Auf denselben sind 
hingeworfen einige Trümmer der Ouvertüre zu »Margarite 
d*Anjou« und einige Takte eines Entr*acts ; ein unvollendeter 
Gesang : »Lied vom Genie« ; ein anderer vollstSndigerer : »a 
unejeune amie* (die Worte von Herrn Charles Durand] und die 
•stanees (tun malade*: Je eroyais sans regtet abandonner la 
vie, ein einfaches Blatt mit einigen Takten, welches das Datum : 
Paris den 30. Juni 4 835, trSgt. Nr. 8, deren der Katalog als 
eines Bestandtheils von Nr. 9 erwUhot, ist betitelt : »Ein fran- 



zösisches Postillonsliedc. Mag nun dieser Postillon von Lonju- 
meau oder anders woher sein , er singt , wie jeder Postillon 
singen soll, indem er mit der Peitsche knallt : 
. . . . iitt galcpe, en avant 
CoureM comme le vent, 
Clic, clac, die, clac. 

Das Originellste an diesem Postillooslied ist, dass es für 
einen Sopran geschrieben ist ; es gehört zur syllabirten Gat- 
tung, und die Prosodie ist nicht immer ängstlich respectirt. 

Wir kommen nun zu einem der vollsUindigsten und wich- 
tigsten Stöcke der CoUection, das im Kataloge unter Nr. 9 voi^ 
getragen ist ; zu dem ganzen ersten Act von »Ginq-Mars« neb.«t 
dem Anfang des zweiten. 

In den Biographien Meyerbeer*s findet sich keine Spur 
dieses Werkes; aber ein vor einigen Jahren von Herrn de 
Leuven, Schwager und Erben des Herrn de Planard, angestreng- 
ter Bechtsstreit hat uns mit dessen Existenz bekannt gemacht 
und zugleich unterrichtet, wie das Libretto dieser Oper aus 
den HSnden Meyerbeer's in jene der Herren de Planard und 
de St. Georges gelangte, und es ist wahrscheinlich der Letz- 
tere, welcher Meyerbeer kurze Zeit nach den »Hugenotten« zu 
dessen Annahme bestimmte, da das uns vor Augen liegende 
Bruchstück der Partitur von 4 837 datirt ist. Aus welchem 
Grunde Meyerbeer darauf verzichtete , die Composition eines 
Werkes, wovon er schon mehr als einen Act geschrieben hatte, 
weiter zu verfolgen, das bemühe ich mich nicht zu ezpliciren. 
Ob ihn vielleicht das Svget in dem Maasse fortschreitend we- 
niger inspirirte, als er dasselbe länger und nSher betrachtete? 
Es ist wohl möglich ; ich möchte sogar sagen : es ist sehr wahr- 
scheinlich, ohne deshalb mich allzu sehr auf das Gebiet der 
Conjuncturen zu begeben. Wie dem auch sei, die Arbeit wurde 
aufgegeben, das Libretto den Autoren zurückgestellt, und erst 
viele Jahre später geschah es , dass Herr Gounod von Herrn 
de St. Georges gebeten wurde , die Nachfolgerschaft Meyer- 
beer's zu übernehmen. Unglücklicher Weise war die Sprache 
des liebenswürdigen Librettisten wirkungslos bei dem Autor 
des »Faust«, welcher das Gedicht zurückgab, was ihm jedoch 
volle Freiheit Hess , dasselbe Sujet später zu behandeln. Ich 
brauche hier nicht die Zwischenfälle eines Processes zu er- 
wähnen, mit dem sich die musikalische Welt beschäftigt 
und welcher das gute Itecht auf Seite des Herrn Gounod ohne 
irgend eine Einschränkung dargethan hat. Ebenso wenig 
brauche ich das frische Andenken an »Cinq-Mars« in der Op^ra- 
Comique wach zu rufen, da mir nicht die Idee beikommen 
kann, eine Yergleichung zwischen einem bekannten Werke der 
Gegenwart und einem nicht vollständig erschienenen Fragmente 
anzustellen. 

Der erste Act von »Cinq-Mars« beginnt mit einem allge- 
meinen Chor: »Stellt nun uns vor den Monseigneorc , gefolgt 
von drei anderen kleinen Chören , welche einer nach dem an- 
dern von drei Gruppen Komödianten , Sollicitanten und Land- 
leuten, Bässen, Tenören und Sopranen gesungen werden. Die 
drei Gruppen vereinigen sich schliesslich , indem jede dersel- 
ben in das Ensemble ihre Hauptphrase , die charakteristische 
Phrase eines der vorausgehenden Chöre, einfügt. Meyerbeer 
hat hier Gelegenheit gefunden, sich als Contrapunktist zu zei- 
gen and er hat sich dieselbe nicht entgehen lassen. 

Diese Introduction wurde in Baden-Baden geschrieben, je- 
doch mit Ausnahme des Chors der Komödianten, der nach 
einer Note von der Hand des Meisters einige Monate vorher (im 
Juli 4837) während einer Reise von Paris nach Beriin compo- 
nirt worden ist. Meyerbeer begnügt sich nicht damit, die 
»Söhne der Melpomene« eine pompöse Phrase im guten Stil 
der italienischen BuflTo-Oper singen zu lassen ; er, der sich um 
das kleinste Detail kümmerte, empfiehlt ihnen auch, sie »mit 
Pathos« zu singen ; ohne Zweifel wollte erjagen : »mil ~ 
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phase« ; allein das Wort tbut nichu zur Sache, da man hier- 
über doch Dicht im Zweifel sein kann. 

Dio hieraaf folgende Arie der Marion ist mehr als die Arie 
einer untergeordneten Sängerin, es ist eine Yollstilndige Scene 
mit Andante maestOMO , Recitativ, Allegro eon spirito and mit 
Hinzutreten des Chors, eine Scene, die ron einer sehr bieg- 
samen Kehle fein gesangen und gespielt werden moss, da sie mit 
Verzierungen und Arabesken, Trillern und Fioriluren in voll- 
kommen italienischem Geschmack ausgestattet ist. Von dem 
Gesichtspunkte der Factur und der melodischen Erfindung ist 
darüber nicht viel zu sagen. Meyerbeer hat in demselben Genre 
oft Besseres geschrieben. 

Das »Weihnachten« betitelte Stück ist ebenfalls eine sehr 
ausgeführte Scene, aber von ganz verschiedenem Stil. Wir 
haben davon zwei Manuscripte: das eine für das Piano mit 
einigen Orchesterindicationen ; das andere voUsltodig instru- 
mentirt. Dar Vater Joseph, wahrscheinlich in einer Verkleidung 
erscheinend, macht von sich selbst in diesen Weihnachten ein 
erschreckendes Portrait : 

Wenn der Todtenglocke LHuten 

Schrill durch alle Gassen klingt ; 
Wenn wie Bis die Herzen starren, 

Ob auch Schwelss den Leib durchdringt ; 
Dann erscheint ein Mönch urplötzlich, 

Seine Kutte streift den Sand : 
Flieht, die Eminenz, die graue, 

Ist*s im Franziskanerkleid. 

Der Anfang, welcher das Hauptthema enthalt und dessen erste 
Takle eine Art von Refrain bilden , ist begleitet von zwei Fa- 
gotten und den Pizzicatis der ContrabSsse. Ich wundere mich, 
in der Instrumentation die Hörner und die Pauken nicht die 
Glocke nachahmend zu finden, da diese Instrumente, welche 
in dem ersten Manuscripte angezeigt sind, mir in einer viel 
vollständigeren und ergreifenderen Weise die schauerliche 
Wirkung wieder zu geben scheinen, welche Meyerbeer ange- 
strebt hat. 

Bei den Worten : 

Ich bin, sagt eine kalte Grabesstimme, 
Ich bin die graue Eminem 1 

ist ein gleicher Effect angebracht : die drei Posaunen in Oc- 
taven verstärken den Gesang, während der Rhythmus von den 
Violen and Violoncellen markirt wird, welche auf der vierten 
Saite zum jrijuicato der Conlrabässe spielen. Es bedarf offen- 
bar nicht mehr, um die Scharwache in Schrecken zu setzen, und 

der Wächter fiieht 
Von Nacht beschirmt. 

Man ist versucht zu glauben, dass Meyerbeer bisweilen von 
ziemlich abgeschmackten Versen sich inspiriren Hess ; sowie, 
dass die Entwicklung einer dramatischen oder pittoresken Si- 
tuation, die Hervorhebung des Charakters einer Person ihn 
dermaassen in Anspruch nehmen konnte, dass er alles Uebrige 
dabei übersah und ihm an dem Ausdruck der Phrasen und dem 
Sinn der Worte wenig lag. Ein Beweis dafür ist, dass er oft, 
indem er selbst modificirte, sehr annehmbare Verse von Scribe, 
der sein Hauptmitarbeiter war, ganz unverständlich und völlig 
widersinnig machte. Warum sollte er da die Poesie der Herren 
de Planard und de Saint Georges mit mehr Respect behandelt 
haben? 

Ich bedauere, nicht das ganze »Weihnachten« citiren zu 
können ; ich will aber doch noch eine Strophe davon anfüh- 
ren. Der furchtbare Franziskaner nähert sich Notre-Dame : 

Die dumpfe Glocke stöhnt und ruft ; 

Von tausend Hunden durch die Luft 

Gellt grausig heiseres Gebeil, 



Und um den Galgen tanzt die Bande 
Die schaneriiche Sarabande. 
Ein Lachen, drob das Blut erstarrt, 
Schallt aus dem Beinhaus St. Medard. 
Es ist augenfällig, dass St. Medard nur wegen des Reims er- 
scheint. Nun noch das Schluss-Couplet : 
Doch bricht der Tag hervor, 
So öffnet sich des Lonvres Thor, 

Und seht, verschwunden ist der Mönch ! 

Was soll man von diesem Mönche halten , der die Schar- 
wache verjagt, die Spitzbuben verscheucht, tausend Hunde 
zugleich bellen und die Skelette um den Galgen von Mon- 
faucon tanzen macht? Hat man wohl je einen furchtbareren 
Währwolf, einen schauerlicheren Vampyr gesehen? 

Und doch versichere ich, dass ungeachtet alles dessen, 
trotz der Bizarrerie der Verse und einiger Fehler gegen die 
Prosodie dieses »Weihnachten« (das man hier in der Bedeu- 
tung eines satyrischen Gesanges zu nehmen hat) mit seinen 
Rhythmen und seiner sehr farbenreichen Instrumentation ein 
Stück ist, das die Löwenklaue zeigt, und das auf der Bühne 
einen gewissen Effect gemacht haben würde. Aber vielleicht 
haben Meyerbeer, als er es schrieb, die diabolischen Aocente 
des Ritters Bertram und der schwarzen Dämonen zu sehr in den 
Ohren geklungen. 

Ein Buffo-Duett zwischen Cinq-Mars und Marion Delorroe, 
ein Stück voll abgerissener Phrasen und zudem unvollständig, 
wird unsere Aufmerksamkeit nicht über Gebühr in Anspruch 
nehmen. Von den beiden zu den Worten : 
Ja, ein süs<'es Träumen 
Herrscht in St. Germain ; 
Alles scheint zu rufen : 
Bald, bald ist sie dein I 

geschriebenen Versionen wüsste ich nicht, welche ich wäh- 
len sollte. Da Meyerbeer für die zweite Variante drei Silben 
mehr brauchte, so hat er sie schnell selbst hinzugefügt, wahr- 
scheinlich ohne seine Mitarbeiter um die Brlaubniss zu bitten. 
Uebrigens, indem er Cinq-Mars sagen lässt 

Ja, ein süsses Träumen 

Herrschet heut in St. Germain 

bat er nur die Actualität der Erzählung stärker betont, was ge- 
rade nicht vom Uebel ist. 

Was das folgende Duett zwischen Cinq-Mars nnd Marie an- 
langt, — es giebt im Stücke eine Marie und eine Marina — so 
ist es sehr schwer, sich davon eine exacte Vorstellung zu 
machen und daraus klar zu werden, indem sich das Manu- 
script beinahe nur im Zustande einer Skizze befindet. Ich habe 
indessen an den vielen Abänderungen und Varianten wahrge- 
nommen , dass Meyerbeer es nicht in einem Zuge geschrie- 
ben hat. 

Auf, eilen wir nach St. Germain, 

Zu grossen unsern Souverain ; 

Freund Cinq-Mars endlich triumphirt, 

Er ist's, der uns zum Siege führt. 

Diese ganz in männlichen Reimen abgefasste Stelle dient 
zum Uebergange von dem Vorhergehenden zum Finale, das mit 
einem Rondeau beginnt: »Hoch lebe Frankreich!« gesungen 
von Cinq-Mars und dem Chor, ein ziemlich gewöhnliches Stück, 
dessen Worte und noch weniger die Situation Meyerbeer nicht 
leicht inspiriren konnten. 

Die tolle Fröhlichkeil des Cinq-Mars und seiner Freunde 
wird durch drei Schläge des Tam-tam und das Psalmodiron der 
Mönche unterbrochen, welche in den Coulissen die Sterbe- 
gebete singen. Doch, wer stirbt denn? wohin geht jener Zug, 
der langsam die Bühne durchschreitet? ^^^ j 
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Um Bichelieu im Sterben beizusteh'n, 
Siebt man sie bin zu seinem Lager geb*n, 
da meldet plötzlicb ein Thiirsteber: »Der Herr Cardinal I« 

»Wie, Madame 1« ruft Cinq-Mars, sich za Marien wendend. 
»Treuloser, icb kenne dein scbwarzes Herzt, anlworlei ihm 
die Prinzessin. 

Und damit entfernt sie sich, wSbrend Cinq-Mars und seine 
Freunde den Refrain des Chors wieder aufnehmen : 

»Auf, eilen wir nach St. Germain It 
aber piamstimo , ohne Zweifel , damit es der Cardinal nicht 
hört. 

Auf zwei besonderen Blattern sind die von dem Gesandten 
Spaniens zu singenden Couplets nolirt, welche dem »Manuel du 
Portrait diplomate* entnommen zu sein scheinen, sowie eine 
Phrase von patriotischem Anstrich, welche Cinq-Mars singt und 
der Chor wiederholt. 

Vom zweiten Act besitzen wir nur einige Takte eines Chores 
von Jungen MSdchen, datirt von Baden-Baden den 5. Dec. 1 837. 
Diese jungen MSdchen kommen wallfahrend zum Aufenthalle 
eines heiligen Eremiten, zu dem sie singen : 
spende uns die Kraft, 

Der Liebe zu entsagen, 
Doch ach, wenn wir sie flieh'n. 
Erhascht sie bald uns wieder. 
Meyerbeer hat hier innegehalten. Er vermochte , wollte oder 
wagte es nicht, weiter zu gehen. Herr Gounod war, wie wir 
gesehen haben, noch weniger kühn als er. 
(Schlags folgt.) 



Das 68. HiederrheinuMdie Mnsikfest 

am 5., 6. vnd 7. JvnL 
(Eingesandt.) 
Es war dieses Mal die freundliche Stadt an der Dussel, 
Düsseldorf genannt , welche das schöne alljShrlich wieder- 
kehrende Fest in ihren Mauern feierte. Wer Zeuge der regen 
Theilnahme und der Begeisterung des versammelten Audito- 
riums war , dem durfte es klar werden , dass die Behauptung, 
die hie und da aufgestellt wird , die rheinischen Feste hSIten 
sich überlebt, einstweilen noch nicht zur Wahrheit geworden 
und auch sobald nicht zur Wahrheit werden wird. Allerdings 
bilden die Grundpfeiler jener Feste die Werke unserer musi- 
kalischen Heroen, denen sich nur das Werthvollate der jüng- 
sten Vergangenheit und der Gegenwart anschliesst. Aber ge- 
rade dieses Princip der Ausschliesslichkeit wird den rheinischen 
Festen ihren Charekter bewahren , und aus ihrem Charakter 
entspringt ihre Nothwendigkeit und Lebensfähigkeit. — Mit 
der herrlichen Orchestersuile in D von J. S. Bach begann das 
Fest. Es gehört zu den seltensten Genüssen, dieses Werk von 
einem Orchesterkörper zu hören , wie er nur auf den rhei- 
nischen Festen zu finden ist. 44 Violinen, 18 Violen und die 
correspondirende Anzahl Celli und BSsse erzeugen eine Ton- 
masse, die schon durch den Klang überwältigend ist. So kam 
es denn, dass Bach die gehobenste Feststimmung erzeugte. Das 
Oratorium S a m s o n von Handel folgte. Man hatte die Ueber- 
setzung Gervinus' gewählt und wohl daran gethao. Im »Samson« 
liegt der Schwerpunkt weniger in den Chören als in den Soli, 
und diese verlangen die sorgfältigste Besetzung. Leider war 
das Corait^ in dieser Beziehung nicht so glücklich, als wir ge- 
wünscht hätten. Herr Winkel mann aus Hamburg, derein 
trefflicher Opernsänger sein kann , sich aber durchaus unge- 
nügend als Oratoriensänger erwies, hatte keine Ahnung von 
seiner Aufgabe als Samson. Fräul. Marianne Brandt aus 
Berlin war am ersten Abend sehr indisponirt und brachte in 



Folge dessen die Partie der Micha nicht zur Geltung ; dagegen 
war Herr Gura als Manoa vortrefflich und Frau Sachse- 
Hofmeister als Delila ganz an ihrem Platze. Herr Carl 
Pollitz aus Frankfort a. M., mit einer Biesenstimme ausge- 
stattet, sang den Riesen Harapha und imponirte als solcher un- 
gemein. Die Chöre zeichneten sich durch Fülle und Wohlklang 
aus. Die Aussprache hätte allerdings deutlicher sein können. 
Als besonders gelungen nennen wir die Chöre : »0 erstgeschaf- 
fener Strahl«, »Dann wird zum gold'nen Sternenzelt« und der 
Wechselgesang der israelitischen Jungfrauen mit Delila »Ver- 
trau, Samson, ihrem Wort«. 

Der zweite Festtag war theilweise Niels W. Gade ge- 
widmet, welcher zur Leitung einiger seiner Werke eingeladen 
war. Eröffnet wurde der Abend mit Gade's Ouvertüre zu 
»Michel Angelo«, welcher die Cantate »Zion« für Barytonsolo, 
Chor und Orchester folgte. Sie zerfällt in drei kleine Abthei- 
lungen, welche heissen : »Wanderung aus Aegypten«, »Gefangen- 
schaft in Babylon« und »Heimkehr« (Prophezeiung des neuen 
Jerusalems). Die beiden ersten Abtheilungen, denen eine Ein- 
leitung vorher geht, sind ausschliesslich chorisch behandelt; 
das Barytonsolo tritt erst mit der Prophezeiung des neuen Je- 
rusalems ein. So sehr uns die Bekanntschaft dieses uns bis 
jetzt unbekannten Werkes Gade's freute , so hätten wir doch 
im Interesse des Componisten und des Festes die Wahl eines 
Werkes gewünscht, in dem die Individualität Gade*s mehr zum 
Vorschein tritt. Die Erinnerung an seinen grossen Freund Men- 
delssohn scheint bei der Composition von »Zion« ganz beson- 
ders lebhaft erwacht und nicht ohne Einfluss auf das Werk ge- 
blieben zu sein. Dass Einzelnee von grosser Wirkung ist, 
constatiren wir mit Freude. Doch ist die Wirkung des Ganzen 
keine nachhaltige und eindruckmachende. Mendel sso h n ' s 
Lobgesang beschloss den ersten Theil des Concerts und stiegen 
die Wogen der Begeisterung des Publikums ganz besonders 
hoch bei dem meisterhaft aufgebauten und entzückend klingen- 
den Duett mit Chor »Ich harrete des Herrn«. — Den zweiten 
Theil fällte die Adur-Symphonie von Beethoven aus. Die 
Wiedergabe war eine solche , dass das unsterbliche Werk zur 
besten Geltung kam. 

Der dritte Tag war , wie gewöhnlich , hauptsächlich den 
Solisten geweiht. Zu unserer Freude begegneten wir einer 
Novität, die bereits im verflossenen Winter viel von sich reden 
machte. Emil Sauret, dem unter den Solisten die Palme 
zufiel, hatte als Hauptnummer das Gernsheim'sche Violin- 
concert gewählt. Wenn mit Becht die niederrheinischen Feste 
die grossartigsten mnsikalisohen Manifestationen auf dem Ge- 
biete der Concertmusik genannt werden, so darf der Erfolg 
eines Werkes auf diesen Festen als eine ganz besondere Weihe 
betrachtet werden. Säuret, der das Gemsheim'sche Werk so 
in sich aufgenommen, dass vielfach behauptet wird, es sei 
eigens für ihn geschrieben, elektrisirte die Hörer förmlich da- 
mit und wurde nebst dem selbstleitenden Componisten stür- 
misch gerufen. Die Aufführung war auch seitens des trefflichen 
Orchesters eine vollendete zu nennen. Nächst Sauret erzielte 
Frl. Brandt mit einer wenig bekannten Arie aus »Cosi fan 
tutte« (sie wird gewöhnlich bei Aufführung der Oper weg ge- 
lassen) »per pietä ben mto« den grössten Erfolg. Gura erfreute 
mit dem Vortrag zweier Löwe'schen Balladen, Frau Sachse 
durch ihren Vortrag der Ocean-Arie ans »Oberen« und Herr 
Winkelmann rehabilitirte sich einigermaassen , indem er 
zwei Lieder von Sucher mit schöner Stimme und Empfindung 
sang. Er gab ein Lied von Tausch zu. Als orchestrales Haupt- 
werk war Gade's reizende Symphonie, Nr. 4 B-dur, im Pro- 
gramm. Die Aufführung war ein Triumph für den Meister und 
die Schaaren , die er anführte. Bobert Schumann war 
durch ein kleines, aber eines seiner eigenartigsten Werke ver- 
treten: »Spanisches Liederspiel«, vorgetragen von den vie«* 
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Solisleo. Wir hsttea hie uod da mehr Ruhe und besseres Eo- 
semble gewünscht. Nennen wir noch die Ouvertüre zu »Eu- 
ryanthe«, mit welcher das Concert l}egann » Marsch und Chor 
aas iTanohtuser« zu Anfang des zweiten Theiles und die 
Wiederholung des Chores aus Samson : »Dann wird am goldnen 
Sternenzelt« als Beacbluss des Festes, dann haben unsere Leser 
ein vollstilndiges Bild des reichen Programms. Es bot viel 
Schönes, und dem eifrigen Vorstand, vor Allem aber dem legi. 
Mosikdirector Herrn Jul. Tausch gebühren warme Worte 
des DaolLes. 



An« FoBen. 

Juni 1884. 

Die hiesige Stadt begegnet seilen in den Spalten unserer 
Zeitung; leicht mögen die Leser, wenn sie einmal derselben 
gedenken , die Meinung fassen , dass von einem regen musi- 
kaiischen Leben, wie es sonst die deutschen Städte gleichen 
Umfanges zeigen, hier in unserer Ostmark nicht die Rede sei. 
Und doch würe es wunderbar, wenn dem Bedürfnisse eioer 
von zahlreichen gebildeten Etemenlen, wie sie Beamtenschaft, 
Militär, Pflege der Wissenschaft an höheren Lehranstalten 
verschiedener Art bedingt, durchsetzten Bevölkerung nicht 
auch in künstlerischen Dingen Rechnung getragen würde , ja 
wenn sich unter diesen selbst nicht vielfach solche fänden, 
welche den musikalischen Interessen durch eigene thätige 
Theilnahme Förderung und Anregung zu gewähren im Stande 
und gewillt wären. Dies ist, soweit uns bekannt, von jeher 
der Fall gewesen, und manche günstige Erfolge solcher Be- 
strebungen verdienen recht wohl, auch für weitere Kreise ver- 
zeichnet zu werden. 

Zunächst hat hier der gemischte^Chorgesang von je- 
her eifrige Pflege gefunden ; es haben, wie man uns mittheUte, 
sogar mehrere Chorvereine die Pflege guter Musik sich ange- 
legen sein lassen. Gegenwärtig ist es der Gesangverein des 
Herrn Carl Hennig, welcher sioh der Aufgabe, Bekanntschaft 
mit guter Musik zu verbreiten und Verständniss für dieselbe zu 
wecken, mit rühmenswerthem Erfolge unterzieht. Herr Cari 
Hennig , welcher mit ausgebreiteter Kenntniss der classiscben 
Meisterwerke technische Einsicht und Begeisterung für die gute 
Sache verbindet, leitet den Verein mit aufopferndem Eifer, 
wendet dem Gelingen eine bis ins Kleinste gehende Sorgfalt zu 
und erzielt so erfreulichen Erfolg ; alljährlich bringt er wohl 
ausgewählte Chorwerke zu gelungener Darstellung. So wurde 
vor zwei Jahren Mendelssohn's Elias, Muzart's Re- 
quiem und eine Bach'sche Cantate, vor einem Jahre 
Schumann*s Faustscenen und Händel's Israel zur 
Aufführung gebracht. In diesem Winter wurde uns zuerst, und 
zwar im Januar, Mendelssohn's Paulos geboten; die 
Chöre waren vortrefflich einstudirt und ausgefeilt und wurden 
mit Lust und Begeisterung gesungen ; es war eine Leistung ans 
einem Gusse. Die Soli waren zum Theil durch hiesige Mitglie- 
der des Vereins besetzt, die Tenorpartie sang Herr Ronne- 
b u rge r aus Berlin, während die Partie des Paulus von Herrn 
Bulss aus Dresden gesungen wurde, welcher aus dem Vor- 
jahre als Vertreter des Faust in bestem Andenken stand. Hatte 
er sowohl durch sein kräftiges , in allen Lagen vollklingendes 
Organ, die vollkommene künstlerische Beherrschung desselben 
und die poetische, in den Stoff sich ganz versenkende Auffas- 
sung die Partie des Faust dem Publikum recht zum Verständnisse 
gebracht , so bot die Darstellung des Paulus in ersterer Bezie- 
hung vou Neuem Gelegenheit, sich der mächtigen Stimme und 
der Kunst des Sängers zu erfreuen, während er uns, was die 
Auffassung betrifft, im Oratorium nicht ganz an seinem Platze 
schien und das Theater zu wenig vergessen Hess. Nach der 
Aufführung des Paulus hat der Heonig*sche Chor eine auffal- 



lend lange Pause eintreten lassen , entschädigte uns dann aber 
durch ein am 41 . Mai in der hiesigen Paulikirche veranstaltetes 
geistliches Concert , in welchem das sechsstimmige CmoifaBu» 
von L tt i , das Mutricorditu IhnUm von D u r a n te und die 
Motette von J. S. Bach »Jesu meine Freude« für fünfstimmigen 
Chor, alles a capelia, zur Aufführung kamen; zwischen den 
Chorstücken wurden eingelegt (von Mitgliedern des Vereins ge- 
sungen) die Arie aus Händel* s Samson »0 hör' mein Fleb'n« 
(doch, was auffallen durfte, ohne den in derselben wesentlichen 
Chorsalz), die Sopranarie aus B a c h ' s Cantate »Ich hatte viel 
Bekümmerniss« und Beethoven^s »Busslied«, alle mit Orgel- 
begieitung, und endlich noch ein Adagio aus einer Bach'scben 
Violinsonate. Die Chöre waren musterhaft einstudirt, die Ein- 
sätze und der Vortrag fast ladellos, und die Sicherheit des jeder 
instrumentalen Unterstützung entbehrenden A-capella-Gesanges 
ein rühmliches Zeugniss für das Interesse der Sänger und die 
Sorgfalt des Dirigenten. Namentlich muss dies von der ausge- 
dehnten und schwierigen Bach'sohen Motette gesagt werden, 
in welcher der mannigfaltige, doch durch den wiederkehrenden 
Choral einheitlich zusammengefasste Inhalt in allen seinen 
Theilen zu deutlicher Darstellung kam. Nach der Ansicht ge- 
wiegter Bachkenner wurde die Wirkung dieser Motetten durch 
Hinzutreten der Orgel, welche von Bach nicht geschrieben, 
möglicherweise jedoch als begleitend vorausgesetzt ist, gehoben 
werden ; um so mehr Anerkennung verdient die Leistung des 
Chores. Wir wünschen dem Vereine weitere und ähnliche Er- 
folge und können ihm in seinem Streben , classische Musik zu 
pflegen und Verständniss dafür zu wecken, nur ein aufrichtiges 
Glückauf zurufen ; und wenn wir noch etwas wünschen sollen, 
so wäre es dies , dass wir den Leistungen desselben häuüger 
begegneten, und dass nicht ein allzu langes beim Ausfeilen des 
Einzelnen verweilendes Streben die Spannkraft und den Eifer 
der Sänger in Frage stelle und das Publikum um den häufigeren 
Genuss erhebender uod erfreuender Leistungen bringe. Wir 
hoffien, dass Herr Hennig die fest ins Auge gefasste Aufgabe mit 
Consequenz verfolge, Kenntniss und Geschmack je länger je 
mehr zu verbreiten und zu befestigen. 

Neben diesen grösseren Choraufführungen fehlt es hier 
leider an dem , was man anderswo gemischte Concerte nennt. 
Es ist dies die Folge des Umstandes , dass es hier , in einer 
Sudt, welche verschiedene Militärkapellen hat, ein eigentliches 
städtischee Orchester mit der ausschliesslichen Bestimmung, 
classische gute Musik zu pflegen, nicht giebt. Aus jenen muss 
denn das zur Aufführung von Oratorien u. s. w. erforderliche 
Orchester jedesmal specieli zusammengesetzt werden, und wenn 
auch die Mitglieder desselben sich in anerkennenswerther Weise 
beeifem, so bleibt doch die Orchesterbegleitung nicht seilen 
der schwache Punkt bei den grossen Choraufführungen, wie es 
kaum anders sein kann, wenn nicht ein Orchester bleibend und 
unausgesetzt gerade auf diese Thätigkeit hin geübt wird. Doch 
geschieht seitens einzelner Kapellen in dieser Hinsicht immer- 
hin Anerkennenswerthes, und eröffnet die frohe Aussicht, dass 
wir neben den vortrefflichen Choraufführungen mit der Zeit 
auch ein ebenbürtiges Orchester ihnen zur Seite sehen werden. 
In dieser Beziehung verdient namentlich die Kapelle des ersten 
Westpreussischen Grenadierregiments Nr. 6 alles Lob, welche 
unter der Leitung ihres Dirigenten Herrn A p p o 1 d ¥rährend 
des Winters eine Reihe von Symphonie-Concerten veranstaltet, 
die viel und gern besucht werden, zumal sie fast die einzige Ge- 
legenheit bieten, symphonische Musik zu hören. Die Einstudi- 
rung geschieht hier mit Interesse und Sorgfalt , die Besetzung 
ist eine angemessene und die Darstellung in der Regel präcis 
und lebendig. Um so mehr müsste gewünscht werden , dass 
die Zusammenstellung der Programme eine umsichtigere, man- 
nigfaltigere wäre und mehr auf den Zweck sich richtete, Kennt- 
niss classischer Werke zu verbreiten. Die Symphonien Beet- 
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hoveo*8, sollte man deokeo, müssten eiaen festen Bestand 
derartiger UoteraebrouDgeQ bilden; man hört aber nur die 
C rooU-Syropbonie, wohl anch die C-dur, einmal kam die Pasto- 
ralsymphonie (leider nach den klteren fehlerhaften Stimmen] 
zur Darstellung, zuweilen auch die Leonoren-OuvertOre, wSh- 
rend man z. B. Werke wie die Broica, A-dur, B-dur, P-dor, 
soweit unser Blick reicht, hier überhaupt nicht zu hören Ge- 
legenheit bat. Mitunter begegnet eine Haydn'scbe, kaum je- 
mals eine Mozart'sche Symphonie, von den Schnmann*schen 
nur die erste in B-dur ; die SchuberCscbe in G , die Mendels- 
sohn*sche in A, auch wohl eine 6ade*8che zu hören war Ge- 
legenheit. Daneben werden denn mit Vorliebe neuere Orchester- 
compositionen Ton pikanter Wirkung, hSufig aber ¥on sehr 
zweifelhaftem Werthe vorgeföhrt , Stücke aus Opern von Ru- 
binstein, Goldmark, des letzteren ländliche Symphonie; fast 
in jedem Winter müssen wir J. Rafl*s Symphonie »Im Walde« 
über uns ergeben lassen, jenes »geniale Riesenwerk«, wie sie 
ein kluger Kritiker eines hiesigen Localblattes nannte. Wir 
wollen es nun dankbar anerkennen, wenn der thttige Dirigent 
uns an diesen Abenden mit neu auftauchenden Erscheinungen, 
wie Lassen, Hamerik, Saint-Saöns u. A. bekannt macht, und 
wollen auch nichts einwenden , wenn auch einmal Stücke aus 
Wagnerischen Opern, zu denen doch immerhin auch musika- 
lisch jeder Stellung zu nehmen wünscht, eingelegt werden ; es 
wSre dann nur zu erinnern, wenn einmal die neuere Zeit aus- 
gedehnte Berücksichtigung erfahren soll , dass Schumann noch 
verschiedene Symphonien ausser der einen geschrieben , dass 
auch manche seiner Anhänger und Nachfolger, wie W. Bargiel, 
Reinecke, unverSchUiche Orchestercompositionen geschaffen, 
und dass die Serenaden und Symphonien Yon Brahms , welche 
ja jetzt in immer weiterem Kreise aufgeführt und bewundert 
werden , dem Publikum einer grossen Stadt nicht unbekannt 
bleiben dürften. Auch müsste gewünscht werden, dass Vor- 
trag von Soloinstrumenten mit Orchester , der ganz sporadisch 
einmal eingemischt wird , häufiger erfolgte ; mit den Glavier- 
concerten Beethoven's u. a. und diesem ganzen Kunstzweige 
ist hier nur der bekannt, welcher diese Bekanntschaft anderswo 
erworben hat. 

Auswärtige Künstler besuchen uns im Ganzen seltener, wie 
dies anderen Städten von gleichem Umfange geschieht. Doch 
hatten wir in diesem Winter die hohe Freude, Joseph 
Joachim begrüssen und hören zu können, und in seiner Be- 
gleitung Herrn Ludwig Hirschberg, einen vortrefflich 
durchgebildeten, geschmackvollen Pianisten. Von dem Pro- 
gramme derselben , welches durch Mannigfaltigkeit und Fein- 
heit der Auswahl hervorragte, sei die Sonate in G von Job. 
Brahms hervorgehoben, welche, trefflich und verständniss- 
voll vorgetragen, vom Publikum höchst sympathisch aufgenom- 
men wurde. Joachim spielte noch ein zweites Mal in einem 
etwas geschlosseneren Kreise, wo u. a. Mendelssohn's Violin- 
concert und Ungarische Tänze von Brahms zur Darstellung ge- 
langten. Sein Auftreten bezeichnete den Höhepunkt der musi- 
kalischen Genösse dieser Art im verflossenen Winter. Ausser 
ihm hörten wir de Swert und Carl Heymann, Annette 
Es Sipo ff, sowie das Jean Becker* sehe Quartett in seiner 
neuen Zusammensetzung ; einige andere Gastvorstellungen zu 
übergehen. Gehen wir in die Vorjahre zurück, so dürfen wir 
auch Anton Rubinstein und Hans von Bülow unter 
denen nennen, deren eminente Leistungen das hiesige Publi- 
kum zu bewundem Gelegenheil hatte. Man gewahrt auf den 
Programmen dieser Kiinstler, wenn sie in hiesige Gegend kom- 
men, mitunter ein beabsichtigtes Entgegenkommen gegen wirk- 
liche oder vorausgesetzte Wunsche des polnischen Theiles des 
Publikums ; hat doch z. B. Frau Bssipoff nach ihrem ersten 
Concertabende noch einen zweiten veranslallet , an welchem 
sie nur Compositionen von Chopin vortrug, dem Künstler, wel- 



chen der Po'e nun einmal als den Componisten par excdlence 
zu betrachten liebt; auch auf Bülow's Programm halte ein 
Uebermaass von Chopin'schen Composittonen , denen sich zum 
Ueberflosse auch noch Moniuszko gesellte, die Auswahl deutscher 
classischer Meisterwerke sehr beschränkt. Dies Entgegenkom- 
men geht unserer Ansicht nach zu weit ; wenn irgendwo, dann 
darf in dem Anschauen der Kunst und der Schönheit die na- 
tionale Beschränkung fallen und der neutrale Boden gesucht 
werden, auf welchem alle für das Schöne und Echte empfäng- 
lichen Gemuther sich begegnen, und gerade unsere deutsche 
Kunst möchte doch wohl den Anspruch erheben dürfen , nicht 
nur begeisternd, sondern auch bildend auf Alle zu wirken. Im 
Ganzen aber werden die Künstler , welche wir hier zu hören 
Gelegenheit hatten, die Ueberzeugnng mitgenommen haben, 
dass sie hier ein , wenn auch nicht immer zahlreiches , doch 
empfängliches Publikum finden , welches zu gewinnen und zu 
befriedigen auch für die Zukunft eine dankbare Aufgabe bleibt. 
H, D. 

Beriehte. 

Kepenliagwi, 6. Joni. 

{Ant. Häe.) JosephWieniawski gab nach seiner Rückkehr 
von Stockholm, wo er längere Zeit coDcertlrte, ein Concert, In wel- 
chem er blos Claviersttteke von Cbopio spielte, also einen sogenannt 
ten Chopin- Abend. Beregter Pianist ist vomebmiioh Bravour- 
spleler, und wo Chopin es in seinen Gompositionen auf die Bravonr 
abgesehen hat, ist Wieniawski ein voRäglicber Dolmetscher seines 
genialen Landsmannes; aber mit Bravonr allein ist das Chopinspie- 
len nicht abgelhan, nod deshalb vermochte er auch nur thellweiso 
seine Aufgabe zu lOsen. Am besten gelang ihm die grosse As dor^ 
Polonaise ood mehrere der Etüden, s. B. Op. SB, Gis-moll (chro- 
matische Terzen) und Des-dur (Sexten); ferner Op. i% C-moll und 
Ges-dur und Op. 15, As-dur. Eine Ausnahme machte die Ausfilh- 
ruDg der CIs moll-Btode Op. 15 Nr. 7, die eben auch vielmehr eine 
Elegie als eine Btode ist. Das prächtige Tonstttck, eine der tieilsten 
Gaben der Chopin'schen Mose, wurde recht miltelrolssig vorge- 
tragen ; erstens war das Tempo vergriffen (zo langsam) , zweitens 
kamen die Bassflguren (s. B. der chromatische Aufgang), die einen 
wesentlichen Theil des Stücks ausmachen, sehr undeutlich zum Vor- 
schein. Theilweise lag das an einem fehlerhaften Gebrauch des 
Hauptpedals. Dieser fehlerhafte Gebraacb war nicht selten vorhan- 
den, sowie Herr Wieniawski es auch liebt stark zo spielen, wenn die 
Verschlebang gezogen wird, welches durchgängig eine unangenehme 
Klangfarbe hervorruft Im Ganzen genommen konnte man bei can- 
tabilen Stellen einen gesangreicheren Ton wünschen , bei solchen 
Stellen kommen die Tone nämlich häufig zu wenig gebunden her- 
aus ; Schwung und Poesie sind Oberhaupt nicht genügend Im Spie- 
len vertreten, und ea ist nicht schwer zu bemerken, dsss der Pianist 
Wieniawski in Betreff der Charakteristik und der Feinheit des Spiels 
bei weitem nicht seinen veratorbenen Bruder erreicht. Die Concerli^ 
Wienlawski's waren im Ganzen, sowohl hier, als in Stockholm, 
schwach besacht. Viel besser erging es in dieser Richtung dem zur 
seihen Zeit hier anwesenden Violoncellspieler Popper, dessen 
Spiel aber nicht tiberall gleichen Anklang fand. 

Die Concertsaison ist Übrigens so Ende, und Concerlgeher, die 
jetzt herkommen, müssen sich damit begnUgeo, im Concertsaaie des 
Tivoli oder In Klampenborg (Badeort unweit der Stadt) zu musiciren. 
Im Tivoli traten vor einigen Abenden die Sängerin Saurel, der 
Sttoger Pabiano und die kleine Pianistin rsini suf und errangen 
einen bedeutenden Erfolg. 

Dem Vernehmen nach wird Saint-Satins auch daselbst er- 
wartet, um einige seiner Compositiooen zu dirigiren. Der berühmte 
Franzose, der bis jetzt nicht hier war, wird sicherlich ein willkom- 
mener Gast sein. Uebel dürfte es ihn aber gewiss berühren, dass man 
im hiesigen Musikvereine seit SO Jahren fast Nichts aus der frsn- 
sösischen Schule, weder der älteren (Lully, Rameao, Monsigny, 
Mehul , Boieldieu) , noch der neueren (Oounod , Massenet etc.) zur 
Ausführung gebracht hat. — Es ist ja nicht lange her. dass deraellK* 
äusserte : »Die Kunst hst kein Vsterisnd, aber der Künstler hat eins.« 
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l*«*l Neuer Verlag voo 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur 

25 
kurze imdleiohteChoralvorspiele 

für 

Or^eL 

Ein Beitrag znr Förderung kirohliohen Orgdspiela 

voo 

GostaT Merkel 

Op. 146. 

Preis 4 Jl 50 ^, 
[4 OIJ Soeben erächienen ; 

Wabef fflr SMchquuteti 

von 

Friedrich Kiel. 

Op. 78. 

Partilur Preis Jl 3,00. Stimmen Preis Jl i,40. 
Arrangement fiir Pianoforte zu 4 Händen Preis uT 4,00. 

BERLIN. Ed. Bote 4b Q. Bock, 

Ignigl. Hof-MHrikhandlmig. 

1<»»1 Verlag von 

J. ftieter-Biedenuaa in Leipzig und Winterthur. 

Zwanzig beliebte Stücke 

aus verschiedenen Opern 

von 

W. A. MOZAlf . 

Als kleine leichte Duette für 
xwei Yioloacelli 

eingerichtet 

und genau mit Fingersalz, Bogenstrichen etc. versehen 

von 

Carl SchrMer, 

ProfetMr am kgl. Cenaeiratoriui Ar M nsik so L«ipiig. 

Dp. 62. 

Heft I. No. 4 — 10. Heft IT. No. H— 30. 

Pr. s Jl. Pr. a ^T. 



[4 04] Das Prei«-A.iui«olireil>eii des Hamburger Com ilö 
über sechs Compositioneo für 

ViolonceH und Pianoforte 

ist von dem Schriftführer dieses Comit^, Herrn J«L Schlltl, Htm- 
Oirg, Harvettehld0r-¥og «», gratis zu beziehen. Auch findet sich 
dasselbe in 

Nr. «7 der Leipziger »Signale« vom IIMrz d. J. 

- 4a der Allg. Musikal. Zeitung 
ausflührlich abgedruckt. 



Musik für Orchester 



im Verlage von 
J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

(Forlsotzung.) 

Holsteiii, Frui tob, Op. 44. ma iTOatliro. Ouvertüre f. grosses 
Orchester. Erstes nachgelassene Werk nach Skizzen inslrumentirt 
voo Albert Dietrich. Partitur. 4. n.kjll^». Stimmen 40ur. 
(Violine 4, t, Viola, VIoloncell, Contrabass ä 80 ^.) 



MeaaebBohii-BartlMldjy F., Op. 40S 

gmbnisse Norbert Burgmttller's 
gelassenen Werke. 



TtaierBortelL (ZomBe- 

componlrt.) No. tl dernach- 



Fttr Harmonlemnsik. 
Stimmen. 8. 8 uf . 



(Original.) Partilur. 8. 4 uT 50 Jf. 



Für grosses Orchester. (Arrangement.) Part. 8. 4 uTSOuT. 
Stimmen. 8. 8 uT. (Violine 4, 80 JT, Violine t, Viola, Vio- 
lonceH, Contrabass k 45 ^.) 

Op. 408. larsch ftlr grosses Orchester. (Zur Feier der Anwe- 
senheit des Malers Cornelius in Dresden componirl.) No. 87 der 
nachgelassenen Werke. Partitor. 8. % uT. Stimmen. 8. 8 uT. (Vio- 
line 4, t, Viola, ViolonceH und Contrabass k 45 .^r.) 

Mosart, W. A.» TirUscher larsch. (Aus der Sonate fUr Pianoforte 
in A-dur.) Instrumentirt von Prosper Pascal. Am Thektre 
lyrlqoe in Paris als Zwischenact in der •Botnihrong aus dem Si- 
raiU eingelegt. Partitur. 8. 4 uT 80 ». Stimmen. 8. 8 uT 50 Ä. 
(Violine 4, S, Bratsche, ViolonceH und Contrabass k 45 ^.) 

Sehoh^ Bemluuriy Op. 45. Olfortuo zu Goethe's »Iphlgenia auf 
Tauris« fttr grosses Orchester. Partitur. 8. 5 uf . Stimmen 9 uf . 
(Violine 4, 4ur, VioHne 1, 80.». Viola BOA*, ViolonceH u. Contra- 
bass 80 3f.) ^ ^ 

Op. 84. biftdOB. Concerlslück In Form einer Ouvertüre. 

Partilur. 8. 8 M, Stimmen in Abschrift. 

Soh«bert| Frani, Op. 90. bipron^ (in C-moll) f. Pianoforte. Für 
Orchester bearbeitet von BernhardScholz. Partilur. 8. 4 jä. 
Stimmen 6 uT. (Violine 4,1, Viola, ViolonceH und Contrabas.« 

k 80 Sf.) 

Drd PoloitlseB (aus Op. 64) fUr Pianoforte zu vier Htfnden. 

Fttr Orchester übertragen voo Carl Koss mal y. 

No. 4 in DmoH-Bdur. Partitur n. IM. Orchesterstimmen com- 
plet n. 8 M. 

No. Sin Fdor-Oesdur. ParUtur n. IM. Orchesterstimmen 
complet n. 8 M, 

No. 8 in Bdur-GmoH. Partitur n. 8 M, OrchestersUmmeo com- 
plet n. 8 M. 

(Violine 4, 8, Bratsche, ViolonceH, Contrabass zu No. 4, 8, 8 

Jen. 45.^.) 

Schnli-Beathen, H.y Op. 44. KindorslaftBlf ftir Clavler zu vier 
Händen, Glockenspiel oder abgestimmte Gltfser, Wachtel, Kukuk, 
zwei kleine Trompeten, Trommel, Triangel, kleine Becken, zwei 
Waldteufel, NachtigaH, Knarre und Schrillpfeife. 
Für Streichorchester (mit oder ohne Kinderinstrumente). Par- 
titur S M. summen 4 M. (Violine 4, 8, Viola, ViolonceH, 
Contrabass k 60 Sjf.) Stimmen für KindcnosU>nmente 
4 •# 50 ^. 

Op. 86. leger-Lieder ud Tluo. Bin Cyklus frei bearbeiteter 

Original-Melodien für Ciavier oder Orchester. Orchester-Partitur 
n. 7^50Ä. Orchester-Stimmen complet 48 uT. (VioHne 4,8, 
Bratsche , ViolonceH , Contrabass k 50 ».) Für Clavier zu zwei 
Hinden S uT 50 ^. Fttr Clavier zu vier Händen %M%^3jf. 

Op. 88. Ab8CUed8-Klilgo. Gedenk- Bltflter Idr Streichseztett 

(8 Violinen, Viola, Violoncello und Contrabass) oder Streich- 
Orchester oder Clavier. Partitor netto 9 uT 40^. Stimmen k BOA*. 
Für Clavier 8 uT. ^ 

Sehamaui» B4»bert, Op. 486. OlfOrtVO zu GoeUie's »Hermann 
und Dorothea«. No. 4 der nachgelassenen Werke. Partitor. 8. 
4 ur 50 Ä. Stimmen 9 M. (Violine 4, 80 JT, VioHne 8, Bratsche, 
ViolonceH, Contrabass k 50 ^.) 



Vorleger : J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — 
Expedition: Lelptig, Querstrasse 45. — Redaction: 



Druck von Breilkopf 4 Härtel in Leipzig. 
BergedorfbeiHambarf. ^-^ j 
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Nr. 25. 



XYL Jahrgang. 



lohdt: Oebcr Litlaninhe Volkslieder. (ForUeUnng.) — Meyerbeei's Aulographen. (Sehloss.) — Motikfest Id Arabeim. — Aaxeiger. 

Anffordemng zur Snbseription. 

Mit nächster Nummer schliesst das zweite Quartal der Allgemeinen Musikalischen Zeitung. 
Ich ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre 
Bestellungen auf das dritte Quartal rechtzeitig au%eben zu wollen. j^ Rieter-Biedeimtnil. 



Veber Littauisohe Volkslieder. 



3 



^. Uttailiche Y^lkiUeder, gesammelt, kritisch bearbeitet 
und metrisch übersetzt von (L I. f, f^tmtlmum. Mit 
einer Musikbeilage. Berlin, Ferd. Dttmmler. 4853. 
XIY S. Vorwort, 368 Seiten Liedertexte littauiscb 
und deutsch, und 10 Seiten Melodien, gr. 8. 

2. Folke-Sanger og Melodier etc. of A. f. Berggreea« Ko- 
penhagen, G. A. Reitzel. 4869. Band IX, S. 4—20. 
HIms. Littauisdie Volkslieder (flbersetit von Nessel- 
mann) ftlr zwei Frauenstimmen mit Pianofortebeglei- 
tung componirt von Alei. Wiaterberger. Op. 75. Leipzig, 
Breitkopf und HttrteL (4880.) gr. 8. Pr. uT 2. 50. 

(Forlsetiüng.} 

»Ein zweiter Grandzag dieser Lieder — fthrt Nesselmann 
fort — ist der, dsss sie darchaus national sind, d. b. 
das8 in ihnen nichts vorkommt, was nicht unmittelbar dem 
nSchsten Anschaaungskreise des Volkes entnommen wttre; da 
ist nichts Fremdes , nichts von aussen Hineingetragenes. Wir 
begegnen da den Namen ihrer Flüsse, SlSdte and Dörfer, dem 
Haff and der Nehrung , ihren Wiesen , Aeckern und Begräb- 
oisshuKeln , selbst die Bauart ihrer BauerhÖfe spiegelt sich in 
den Situationen der Dainos ab. Die Lieder führen uns durch 
alle Alters- und Lebensverhältnisse hindurch von der Geburt 
durch die Kinderspiele, durch die Arbeiten, Leiden und Freu- 
den der Erwachsenen bis zum Grabe hin. Da sehen wir den 
Jüngling am Pfluge, das MSdchen am Webestuhle oder mit der 
Pflege des Gartens beschüftigt; wir sehen sie Abends beim 
Tanze, sehen ihre Liebe sich entwickeln , sehen das Hochzeit- 
mabl anrichten, die Anstalten zur Abreise treffen; wllhrend 
die Matter geschäftig umhergeht, trauert die Tochter, dass sie 
die geliebte Motter verlassen and in das Baus einer bösen 
Schwiegermutter einziehen soll, dabei aber sorgt sie zugleich, 
dass ihre Ausstattung, die vorher weggefahren wird, nicht be- 
schsdigt werde. Dieses Bild der abziehenden Tochter ist sehr 
hSufig und in sehr mannigfacher Gestalt bearbeitet worden ; es 



darf uns das nicht verwundern ; ist doch für Jedee Mädchen 
der Schritt in den Ehestand der ernsteste, den es im Leben 
thul, und der wohl eine beschauliche Stimmung in ihr hervor- 
zurufen im Stande ist. Wievielmehr bei der jungen Littauerin, 
die selten des Glückes geniesst, mit ihrem jungen Manne einen 
eigenen neuen Haussland zu gründen ; in den meisten FSlIen 
bleibt sie mit dem Manne in dem Hause der Schwiegereltern 
unter den Augen der zornigen Schwiegermutter und scheel- 
sehender Schwagerinnen, die das Werk ihrer Hände bekritteln 
and jeden ihrer Schritte beobachten. Darum wird auch dieser 
Aufenthalt im Hause der Schwiegermutter (der Schwiegervater 
der Frau kommt merkwürdigerweise nie vor) in den Dainos 
mit den schwärzeeten Farben ausgemalt, und die einzelnen 
Lieder überbieten sich in düstern Bildern, die leider der Wirk- 
lichkeit oft nur zu ähnlich sind.« (S. XII — ^XIII.) 

Das Nationale dieser Gesänge liegt aber noch weit tiefer. 
Wir kommen hiermit auf den Hauptpunkt, von dessen Ver- 
ständniss die Einsicht in den Sinn und Ursprung dieser Dich- 
tung abhängt; und lassen darüber zunächst wieder Nesselmann 
reden. »Eine sehr auffallende Erscheinung — ffihrt er nach 
den soeben angeführten Worten fort — kann ich hier nicht 
unerwähnt lassen, welche ebenso stark für den echt nationalen 
Charakter der Dainos, als für die zähe Nationaliat dee Volkes 
selbst spricht. Die Dainos berühren fast nie die neueren jetzigen 
Verhältnisse des Volkes, sondern bewegen sich fast ohne Aus- 
nahme in älteren , längst verschwundenen Situationen. Ich 
kann aus diesem Umstände nicht mit Rhesa auf ein enorm hohes 
Alter mancher Dainos schliessen, sondern ich sehe darin nichts 
anderes, als das zähe Festhalten des Volkes an ursprünglichen 
Vorstellungen und Anschauungen, ein unbewusstes Sich- 
Sträuben gegen neue Ideen und ungewohnte Bilder. Die neue 
Welt mit ihren neuen Vorstellungen findet in seine Lieder keinen 
Eingang, sondern dieee verarbeiten nach wie vor den alten ein- 
mal gegebenen Stoff. Der König von Preossen erscheint in 
einigen ganz neuen Kriegsliedern, die vielleicht nicht einmal 
echte aus dem Volke selbst hervorgegangene Producte sind, 
aber neben ihm nirgend eine preussische Einrichtung, keine 
Behörde , kein Richter , kein Landrath odec^sonst irgend ein 

i^igitized by Vji^^ 



.e 



387 



— 4884. Nr. 85. — AUgememe Mosikaliflche Zeitang. — 82. Juni. — 



388 



dereo doch maocbe mit dem Volke io tiglicheni Ver- 
kehr sieben ; dagegen laafen die alten Bojaren sehr hftafig durch 
die Dainoa hindurch. In keiner Daioa ferner finden wir irgend 
eine Bexiehung zum Chrisientbum. Weder die Namen Christus 
noch Jesus , noch irgend ein der Bibel entlehntes Bild , noch 
irgend eine gelegentliche Erwähnung eines christlieben Festes, 
wenn auch nur als Zeitbestimmung (wie z. B. ih dem Deut- 
schen : drei Wochen nach Ostern dann geht der Schnee weg) , 
noch auch irgend ein christlich kirchlicher Gebrauch kommt 
hier vor. Geburten und Hochzeilen, zumal letzlere, erscheinen 
sehr hSufig, aber keine Taufe und keine Trauung. Dagegen 
haben wir hSufig mit dem ganzen Heere der allen heidoischen 
Mythologie zu thun. Perkunas zürnt auf den Mond und durch- 
baut ihn mit dem Schwerte ; bei der Hochzeit des Morgensterns 
reitet er durch die Pforte und schlSgt die Eiche nieder, dass 
ihr Blut die Tochter der Sonne bespritzt, so dass diese drei 
Jahre lang die zerstreuten BiStler ihres Knnzes zusammen- 
suchen muss. Die Gottessöhne und Gottestöchter tanzen mit 
einander im Mondenschein unter einem Ahornbaum. Ein in der 
Fremde umherirrendes Mtdchen fragt die BrdgÖttln 2emyna, 
wo sie einen Rosenstock einsetzen solle, und diese antwortet 
ihr. Laima, die Schicksalsgöttin, ruft und schreit laut, um auf 
einen Ertrunkenen aufknerksam zu machen. Der Meergott Bang- 
putys (der WogenblSser) zömt auf die Fischer, die ihm statt 
der ihnen zustehenden Fische zwei Meerk&lber aus dem Was- 
ser ziehen. Und das sind keine todte abstracle Begriffe, die 
sich etwa nur sprachlich im Gebrauche erhalten haben , wie 
wenn man im gewöhnlichen Leben mit dem Namen Perkunas 
den Donner bezeichnet , sondern das sind wirkliche mytho- 
logische Figuren. Manche mythologische Anspielungen sind mir 
bis jetzt unklar geblieben ; so die Gottessöhne und Gottestöch- 
ter, Laima*s Wiege und manches andere. An diese mythologi- 
schen Remintscenzen schliesst sich die Erwilhnung mancher 
GebrSuche an, die auf dem alten heidnischen Volksglauben zu 
ruhen scheinen. Raben und Falken sind Boten des Unglücks ; 
das Wiehern des Pferdes veranlasst djn Jüngling zu der Br- 
kl&rung, da er hieher nie mehr zurückkehren werde ; das Wel- 
ken oder Frischbleiben eines Blomenstrausses soll eine böse 
oder gute Vorbedeutung sein , ebenso der Umstand , ob eine 
Pflanze weisse oder rotbe Blfithen treiben werde , und der- 
gleichen mehr. Wie also durch dieses Festhalten an dem Volks- 
glauben l&ngst verschwundener Zeiten sich die unfugsame Na- 
tionalitXt des Volkes documentirt, so spricht wiederum das 
Erscheinen dieses Volksglaubens in neueren Liedern für den 
streng nationalen, durch fremden Einfluss nicht beeintrXchtig- 
ten Charakter dieser Lieder.« (S. XUI— XIV.) 

Den letzteren Worten, welche das Nationale dieser Lieder 
vorwiegend betonen, könnte man wohl mit grösserem Rechte 
die Behauptung entgegen stellen , dass das Durchscheinen des 
allen heidnischen Volksglaubens, auch in den neueren Liedern, 
vor allem das hohe Alterthum dieser Gedichte bezeuge. 
Der Gmndstamm von dem ganzen littauischen Gesänge ist ur- 
alt, darin sollte Nesselmann seinem Vorgänger Rhesa nur un- 
bedenklich beistimmen ; und die ganze Untersuchung kann sich 
vernünftigerweise nur darauf erstrecken , die noch erreich- 
baren Beweise hierfür zusammen zu stellen. 

Zu diesem Zwecke schlagen wir einen etwas andern Weg 
ein, als den bisher betretenen, indem wir Materialien lu Hülfe 
nehmen, welche in einem solchen Sinne noch nicht geprüft 
sind, nSmlich die Melodien. Das Augenmerk richtet sich 
hier hauptachlioh auf die Mollgesinge mit kleiner Septime und 
sonstigen Merkzeichen alter Tonart. 

Das erste dieser Lieder, Nr. S3 bei Nesselmann, bezieht 
sich in seinem Texte auf die Schlacht von Küstrin, ist also In- 
soweit neneren Datums and gewinnt dadurch, mit der Melodie 
verglichen, eine besondere Bedeutung. 




«.•) 






Ly-giot lau - kot, Ma-U da- nud, bai-H do - N- 
Eb'-ne Wie - sen, grtt-ne DHmme, weis-se Kle-en- 

|fc F^ ?^^ g=^r. I J' J1 J' J' l 

la - M, cso» foaOuj-cio - jo, «1 - da - wo - /o 
fei - der, da mit lau - tarn Lär - men gin - gen 



dl» hol ' ta 
zwei blan-ke Dra 

Bb'oe Wiesen, grOne Dlmme, 

Weisse Ueeofelder, 
Da mit lautem Llrmeo gingen 

Zwei blanke Dragoner. 

Ach, Dragoner, ihr Dragoner, 

Ihr geliebten Brüder, 
Waram wandelt, wiram llrmet 

Ihr im Sehlesierlaode? 

Kam ein Rabe beimgeflogen, 

Bin pechschwarzer Rabe, 
Brachte eine weisse Hand mit 

Uod ein goldaes Rioglein. 

da Rabe, schwarzer Rabe, 

Do pechschwarzer Rabe, 
Woher hast die weisse Hand do 

Und das goldoe Ringlein ? 

Bei Küstrin im Scb lach Ige wühle, 

Bei Küstrin, da wer Ich, 
Da bekam die weisse Hand ich 

Und das goldne RIngleio. 

Da, da klagte manche Mutter, 

Manche um ihr SOhnchen, 
Jammerte so maoche Schweater 

Um den lieben Bruder. 

Wen man fand, den kannte man doch nicht, 

Lagen Air im Blole, 
Gans zerhauen, ganz zerschossen 

Könnt* man sie nicht kennen. 

Aufgehäuft zu grossen Brücken 

Lagen unsre Brüder, 
Lange ZSone da geflochten, 

Ach, von blanken Schwertern. 

uroase Damme aufgeschüttet 

Da von schwarzen Hüten, 
Ach, und gsnze Strome flössen 

Da von rothem Blute. 

mein Gott, mein liebes Gottohen, 

Das Ist ja mein Ringlein I 
Mein Geliebter kehrt nicht wieder l 

Fliesset nun, ihr Thrinen I 

Der Stimmung nach passen Melodie und Text sehr gut xa- 
aber hinsichtlich der Zeit gehen sie weit auseinander. 
Eine solche Melodie konnte natnriich im Zeitalter der Sehlacht 
von Küstrin nicht componirt werden , auch nicht in dem vor^ 
auligehenden Jahrhundert , ja nicht einmal zur Zeit Lutber*s ; 
selbst das fünfzehnte Jahrhundert ist viel zu jung für dieselbe. 
Diese Melodie führt uns tief ins Mittelalter aod dürfte in ihrer 
Urform — die aus der vorliegenden Aufzeichnung Übrigens 
recht gut zu erkennen ist — wohl ein Jahrtausend alt sein. 



*) In der vorigen Nummer sind über den beiden Melodien ans 
Verse4<en die Zahlen 4. t. weggeblieben. 
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Wir haben hier den Kirebenlen E (das Phrygiache) mit der 
naiurgenUtaen BioDeigung zu Ä (dem Aeelischeo), aber ohne 
harmoniacbe Halbidne ; die Melodie iai also reio einstimmig ge- 
dacht und kann nie von einem harmoniegebenden Instrumente 
begleitet gewesen sein. Um Text uod Melodie, die innerlich su 
einander passen, non auch der Eotstehung nach nXber sn ver- 
binden, kann man ungeswnogeo annehmen, dass dies ein gaoz 
alter Gesang war, in welchem die Braut über den in der Schlacht 
gefallenen Geliebten wehklagte ; dass die Melodie erhalten blieb, 
der Text aber im Laufe der Zeiten sich inderte , sowie neue 
Kriege neue Wunden schlugen. Derartigen Umbildungen be- 
gegnet man bei allen Yttlkem, die mit ZShigkeit au ihren alten 
Uedem festhalten. 

Bin anderer Gesang hat melodisch eine ihnlich allerthom- 
lioheGeeUlt: 




5ro - It» - j« - «f Ur ' ff0 - If bat ' no 'Jo, 
Sei - nen Brau-nen 9at - tel - te der Bin -der. 



</**>> <<T>») 




tat /e»-M0 - jiff Ur ■ ge ' Ij bat- no -Jo, 
Ja, der Jnn - ge sat - t«I - te den Brau-nen, 



6a<-fM> -da-flMU fit Ou-mo-Jo, isz -jo -da - mat 
als er sat-tel-te da sann er, als er ans -ritt 



«OST -to, 6al-iio-da- «mm fis du ^ mo ^ fii, 
weint' er, als er sat-tel-te da sann er, 




- yo - da - mtu wer - to. 
als er ans -ritt weint' er. 

Seioeo Branoea Mttelle der Bruder, 
Ja, der Junge Mttelle den Branoen ; 
Als er Mttelle, da mbd er, 
Als er ausritt, weiof er. 

Noch war ich nicht auf dem haibeo Wege, 
Noch Dicht eiamal auf der groasen Strasse, 
Warum wieherlest so lan da, 
Du meia liebes ROMlela ? 

Wurde dir su schwer der reine Hafer? 
Wurde dir in schwer der junge Roiler? 
Oder deines Befters Kleidung, 
Und seitt bisnker Degen ? 



*) Lied und Melodie bei Nesselroann Nr. 46, beide der Samm- 
lung von Slanewics (Nr. IS) entnommen. Die Aufseicbnung der Me- 
lodie ist dort in der ersten Hälfte Uktiscb unrichtig, nSmlich so : 




Von hieran ist es dem Obigen gleich. Durch unsere verbesserte Auf- 
teichnnng ist in beiden Hllflen des GeMnges der gleiche Rhythmus 
hergestellt; die in Klammer heigesetsten Roheselcben markiren die 
gesanglichen Sohlttsse noch deutlicher. Bei solchen Melodien, die 
wahracheialleh nichl su diesem Texte entstanden sind, darf man un- 
bedenklich grosse VerstOmmelongen voraussetzen. 



Nicht su schwer ward mir der reine Hafer, 
Nicht su schwer ward mir der jonge Reiter, 
Auch nicht meines Reiters Kleidung, 
Noch sein blanker Degen. 

Kummer macht mir nur der Weg, der weile. 
Dieser weite Weg, der macht mir Kummer, 
Dann auch diese Nacht, die fiaetre, 
(Jod das bose Wetter. 

Lass es dich nicht kQmmern, braunes ROsslein, 
Nunmehr werde Ich zum Vater reiten. 
Zu dem Vater in das Hofchen, 
Stelle in 'wU Stall dich. 

Werde da mein liebes Rosslein fttttem 
Werde füttern meinen Dunkelbnunen 
Nicht mit Roggen, nicht mit Gerste, 
Nein, mit reinem Hafer. 

Werde da mein liebes ROsslein trinken, 
Werde trttnken meinen Duokelbrauaea 
Nicht mit Bier, mit sttssem Meth nicht. 
Nein, mit reinem Wasser. 

In der Anmerkung ist erwShnt, dass auch hier Tezt mid Me- 
lodie nicht als gleichseitig entsUnden anzusehen sind, und das 
mag immerbin zutreffen. Aber in diesem Falle llisst sich dsr- 
öber weit weniger bestimmt urtheilen, denn die Unterhaltung 
des Reiters mit seinem »Braunen« ist ein so uralter und popu- 
llrer Gegenstand des Gesanges, dass keine Melodie Hier oder 
beliebter sein kann. Auch der triste Molllon spricht nicbt ge- 
radeswegs gegen eine genetische Verbindung beider. Wir mOs- 
sen uns siso dsrsuf beschrünken sn sagen, dass die Melodie mit 
der vorigen gleich alt ist und zu einer Zeit entstand, wo von 
mehrstimmiger Begleitung irgendwelcher Art noch keine Rede 
wer. Die Toosrt ist die dorische, oder der plagalische erste 
Kirchenton. 

Von einer anscheinend gnieseren Unregelmlssigkeit ist die 
folgende Melodie : 




Be - aun-km - U autz-re - le, te - fs - fta»- 
Es düm-mert schon das FrOh-licht, die Sonn' er- 




iiMi-eoweffZHia-^. ar dar tu n'isM me - go ^ J9i* 
du Gast im Hau-se, hast noch nicht aus-ge-echla-fen? 

Es dämmert schon das Frtthiicht, 
Die Sonn' erhebt sich glänzend. 

Steh auf, o Schwester, 

Du Gast im Hause, 
Hast noch nicht ausgeschlafen? 

Flicht dir dein grünes Kränzchen 
Und setz* es auf den Kopf dir I 

Sieb, deine Giste, 

Die wBckem Brüder, 
Sie Mtteln ihre Rosse. 

Wir fuhren auf dem Acker, 
Noch auf der Mutter Acker, 

Zur Seite ritten 

Die wackern Brüder, 
Die liebe Schwester tröstend. 



Wir fuhren aof dem Acker, 
Der Schwiegermutter Acker, 
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Zar Seile ritten 
Jetzt lauter Scbwiger, 
Die Braut su Tbrioen reiseud. 

Wir fuhren auf den Hof hin, 
An's Thor der Schwiegermutter, 

Da ward gewahr Ich 

Alabald mein Elend 
Am Thor der Schwiegermutter. 

Kim' nur heraus mein Bruder, 
Das Schwert in seinen Htoden, 

Dasa er aushiebe 

Mein biUres Elend 
Ans meiner Schwieger Hoflhor. 

Da liam heraus der Bruder, 
Das Schwert in seinen Hftnden, 

Und aus dem Thore 

Hieb er ein Brett swar, 
Doch nicht mein bittres Elend. 

Auf den Schluss gesehen, haben wir hier ebenfalls das Dorische 
iD plagaler GesUlt ; die Melodie beginnt aber im alteo A-moll 
oder im Aeoliscben and cadeozirt auch in diesem Ton, so dass 
eine Vermischong beider Töne stattfindet. Dies deutet auf ein 
ebenso hohes Alter wie der Text, und beides mag schon seit 
undenklicher Zeit Tereinigt gewesen sein. Der Üteste Zug, den 
die Melodie aufweist, liegt in dem Quartenscbluss h-f. Man 
wird diesen auch schon in mehrereo der oben mitgetbeilten 
Melodien bemerkt haben. Er bietet uns einen noch sicherern 
Anhalt sur Bestimmuog des Alters dieser Lieder, als Kirchen- 
ton und MoUtooart. Der Quartenscbluss erscheint sogar in lusti- 
gen Dnrmelodien, z. B. 
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h - M9ii, pa - reU jau ~ na - tiM 6ar ny - Ui, 
Aus - geht, heimkehrt der ge - lieb - te Jöng-ling. 
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LoM - kyk ma ' nf, mer-yi - te, lau - kyk ma-nf, 
Komm zu mir, mein Mttd-chen, o komm zu mir, mein 
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jau - HO - jt, bm «zt kmi - Im - re - J/. 
Schitzchen, komm heu - te, heu - te A - bend. 

Ausgeht, heimkehrt der geliebte Jttngling. 
Komm zu mir, mein Midchen, 
(0) komm zu mir, mein Schatzchen, 
(Noch) Heule, heute Abend. 

Gern mOcht' ich, Geliebter, dich besuchen, 
Doch mich schmerzt mein Köpfchen, 
Mich schmerzt, mich schmerzt mein Herzchen, 
Wann ich dich besuche. 

Von der Raute trüuft, es trituft vom Kranze, 
Und es trMuft von meinem Antlitz, 
Triluft vom glinzend klaren Antlitz 
Blanche bittre Thrttne. 

Nesselmann Nr. H 6. Seine Uebersetznng passt nicht gut auf 
die Melodie, sie ist hier deshalb etwas bequemer zurecht ge- 
bogen. Das ist nun eine Tanzmelodie , die trotz ihres Dur- 
cbaraklers sehr alt sein wird. Sie passt auch völlig In das alte 
Tonsystem, da sie nichts ist, als das Jonische (G-dur) iu pla- 
galer Wendung. Das offenbar sehr verstümmelte Gedicht ist 
vielleicht noch älter; denn obwohl die übermüthige Melodie 
für dasselbe nicht uDpassend erscheiot, darf man doch wohl 



annehmen , dass derartige Yorglloge ursprünglich in anderen 
Tönen gesungen wurden. 

(Portsetzung folgt.) 



Meyerbeer'B Aut<^;raphon. 

(Schluss.) 

Die beiden Maouscripte, welche in dem Katalog des Herrn 
Liepmanosobn unter Nr. 1 erscheinen, sind bezeichnet : »Zwei 
Skizzen einer Ouvertüre» der Hugenotten«; die erste eot- 
hilt zwei Proj'ecte für das Piaoo mit einigen Orchesterindica- 
tiooen, von denen das eine bis auf eine Kleinigkeit das Original 
der an der Spitze der Partitur veröffeutlichteo lotroduction eot- 
bSlt. Die andere , welche ein Herumsueben gewahr werden 
ISsst, und auf die Meyerbeer verzichten musste, bietet das 
Eigenthümlicbe dar, dass darin das Thema des Chorals im Vs" 
Takt aufgeführt ist. Nach verschiedenen Modulationen dieses 
Themas, weiches durch ein in rapidem Tempo entwickelles 
Crescendo eingeführt wird, kommt ein Trompetensignal (der 
Embryo der Fanfare des Mörderchors im fünften Act], das sich 
anfHoglicb über Harfenaccorden hin bewegt und dann über der 
Wiederholung des Chorals, der diesmal im wahren Rhythmus 
geschrieben ist. Die Coda ist aus dem Thema der »Vision« ge- 
macht und wird durch wiederholtes Erklingen des Chorals und 
des Trompetensignals unterbrochen. Das Project ist übrlgeos 
nicht vollendet, und es ist schwer, darin etwas anderes als ein- 
fache Entwürfe zu erblicken , oder als die Beschäftigung mit 
einer Form oder einem Plan , die im Geiste des Componisten 
noch nicht ganz ausgebildet sind. 

Die zweite »Skizze«, welche vollsifindig orchestrirt ist, eot- 
bSU das AUegro der Ouvertüre , so wie es damals ezlstirte , als 
man mit dem Werke zu den Proben schritt ; Zeuge hiervon ist 
eine von der Hand Meyerbeer's mit rotber Tinte beigefügte, au 
die Adresse des Herrn Leborde, damaligen Chefs des Copiatur- 
bureau der Oper , gerichtete Note. Diese Ouvertüre, welche 
nicht zur Aufführung kam , wurde auch nicht veröffentlicht. 
Man wird »ie ohne Zweifel in dem Koffer finden ^ welcher in 
Berlin nach dem Tode des Meisters versiegelt wurde und der 
voll von Manuscripten ist, deren Publicalion erst an einem zur 
Zeit noch fernen Termin stattfinden darf. Muss man nicht be- 
fürchten, dass dieser so ungeduldig erwartete Tag zu spSt ein- 
treten werde? In gleicher Weise wird sich wohl in diesem 
Koffer, welcher der Ueberwachung von Meyerbeer*s Erben und 
Testamentezecutoren anvertraut ist, die von ihm zu dem Drama 
von Herrn Blaze de Bury, »Die Jugend Goethe*s«, componirte 
Musik vorfinden, die, was wir im Vorbeigehen bemerken , im 
Gegensatze zu der gewöhnlichen Annahme keineswegs das 
Stück von einem Ende bis zum andern begleitet. Sie tritt erat 
nach dem vierten Act ein. Es ist dies eine Art lyrischen Inter- 
mezzos, das sich wSbrend eines Traumes des entschlummerten 
Goethe abspielt, und worin verschiedene den Werken des 
Dichters entlehnte Episoden auf einander folgen ; unter anderm 
ein Studentenlied, die Kircbenscene aus »Faust« und der »Bri- 
kooig«. Zu diesem letzten Stücke hat Meyerbeer, wie es spSter 
Herr Gounod mit dem PrSludium von Bach gemacht hat , den 
Text des Accompagnements der Schubert'schen Ballade beibe- 
halten, welche er allzu sehr bewunderte, als dass er sie um- 
gearbeitet bitte und deren er sich wie eines Gewebes bediente, 
auf welchem er die Zeichnung einer melancholischen Phantasie 
anbrachte. Es ist wahrhaft zu bedauern, dass in dem mit den 
Erben seines Mitarbeiters geführten Processe Herr Blase de Bury 
nicht gewonnenes Spiel halte , zumal da Meyerbeer , welcher 
mit dem liebenswürdigen Schriftsteller durch enge Freund- 
schaft verbunden war, nicht daran denken konnte, gegen den- 
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selbeD ein Prijadis xa begrÜDden. Aber das Gesetz ist for- 
meil ; die Musilc zar »Jugend 6oethe*s« wird aus der Heft, in 
der sie begraben ist, nicht froher entlassen werden, als bis die 
Stunde der Befreiung geschlagen bat. 

Die Ouvertflre von »Robert der Teufel«, und wer weiss? 
vielleicht auch, wenn sie wirlilich ezistirt, die zur »Afrikanerin« 
dörften wie jene der »Hugenotten« sich ebenfalls unter Ver- 
schluss befinden. Die einzige Ouvertüre , welche die grosse 
Oper besitzt, ist die zum »Propheten«, ein etwas gekünstelter, 
sehr schwer ausfuhrbarer Satz , zu dessen Production in den 
Concerten des Circus vor einigen Jahren Herr Brandus, Meyer- 
beer^s Verleger, den Herr Pasdeloup autorisirte. Weit höber 
als die Ouvertüren zum »Propheten«, zum »Nordstern« und zur 
»Wallfahrt nach Ploermel«*) ist jene zu »Struensee« zu stellen, 
welche nur sehr selten aufigefuhrt wird und welche dennoch 
die Nachbarschaft der berühmtesten Compositiooen, welche in 
diesem Genre die classischen Meister uns hinterlassen haben, 
nicht zu scheuen braucht. 

Es ist schwer darüber zu nrtheilen , was aus der Ouver- 
türe der »Hugenotten« nach dem uns vorliegenden Fragment 
werden sollte, das übrigens ein sehr vollständiges und sehr 
rein geschriebenes Fragment mit wenigen Abänderungen und 
Retoucben darstellt. Es ist dies also mehr als eine »Skizze«, 
wie dies auch die Anzeige im Kataloge bemerkt, und allem An- 
scheine nach die Coda der Ouvertüre , einer wahren sympho- 
nischen Vorrede des Dramas. Das Thema der »Vision« wieder- 
holt sich darin dreimal, jedesmal in anderer Weise instrumentirt, 
aber immer in der oSmlichen Tonart und abwechselnd mit 
einer kurzen episodischen Arbeit , wozu die ersten Takte des 
»Chorals« das Sujet bilden. Der interessanteste und ausgeführ- 
teste Theil dieser Arbeit ist derjenige, welcher die dritte Wieder- 
holung des Hauptthemas mittels eines Crescendos bewirkt, das 
durch einen von den Violinen, Violen und Cellis auf derselben 
Note ausgeführten Triller hervorgebracht wird, und das Pedal 
zu einer Uebereinanderthürmong von Noten und ingeniös com- 
binirteo Accordeofortschreituogen bildet. 

Nr. 1 1 enthllt mehrere Fragmente aus »Robert der Teufel«, 
Stücke, welche gestrichen oder umgearbeitet wurden, und von 
denen einige sich in dem Zustande von Entwürfen befinden. 
Zum Beispiel die Cavatine der Isabella : »Wenn die Macht auch 
Reize leiht« , deren Melodie nichts Interessantes euthSIt , und 
wovon nur einige Takte orchestrirt sind. Meyerbeer, wahr- 
scheinlich von seiner Arbeit wenig befriedigt, hat dieselbe auf- 
gegeben. 

Das Manuscript, welches den Titel trigt: »Ouvertüre et 
Introductionc, eothSIt nur die Ouvertüre, welche höchstens die 
Dimensionen einer gewöhnlichen Introduction besitzt. Sie ist 
aus der Phrase gebildet , welche zum Hauptmotiv für das Ac- 
compagnement des Duetts zwischen Robert und Isabella Im 
vierten Acte der Oper dient , und aus dem Motiv der Ballade : 
»Die Normandie beherrschte einst« , welches successiv in zwei 
verschiedenen Tonarten vorgeführt wird. Dies gewlhrt in der 
That kein grosses Interesse. 

Das Duett zwischen Alice und Raimbaud ist ein Buffoduett, 
und dessen Sujet folgendes: Raimbaud, der sich für reich h&lt 
in Folge der Börse, welche Bertram ihm gegeben, und des Ver- 



*) Die »Revue et Gazette musicale«, ein ausgeseichnotes und 
ehreohaftes musikalisches Journal, das nach einer 47jahrigen Existenz 
leider soeben su erscheinen aufbort, machte ans kürzlich aufmerk- 
sam, dasa Herr Brandus bei dem Verkauf des Herrn P. Gehring in 
Berlin die Manuscripte von zwei sehr wenig bekannten Ouvertüren 
von Meyerbeer erworben hat. Die eine gehört zu der Jugendoper des 
Meisters : »Wirth und Gast«, zweiter Titel : »Ablmelech oder die beiden 
iCalifen«, die andere ist, zur Tragödie »Obaldo« componirt. Diese 
besitzt den grossarligen Charakter, der dem Sujet zukommt; die 
entere ist ein reizendes und sehr lebhaftes Orchesterstück in der 
Bianier Mozart's. 



mögens, das er ihm versprochen hat, ist genöthigt, auf seine 
ReicbtbÜmer zu verzichten , weU Alice , welche »das Aufsehen 
belltstigt«, einen Geliebten will, »der nichts hat«. Sie nimmt 
ihm sogar die Börse und wirft sie zum Fenster hinaus. Nun 
sind sie beide nur durch ihre Liebe reich und singen im 
Unisono : 

Die Sorgen sind beschwerlich ; 
Drum huld'gen wir dem Satz : 

Ist auch das Geld sehr spHriich, 
Die Lieb* ist unser Schatz. 

Nach aller Wahrscheinlichkeit war dieses Duett im Hinblick 
auf die Op^ra-Comique componirt, für welche »Robert der 
Teufel« anfänglich bestimmt war. Es entbilt nur 10 bis IS 
orchestrirte Seiten ; zu dem Uebrigen fehlt das Accompagne- 
ment, selbst das blos für das Piano gänzlich. Meyerbeer hat 
diese Arbeit bei einem Stucke für überflussig erachtet, das ihm 
ohne Zweifel nicht hinreichend gelungen schien, und wobei 
ihm die Situation, sowie die Worte sehr wenig zu Hilfe kamen. 

Hierauf folgt die Scene in der Unterwelt, welche spSter 
durch die Beschwörung und das Ballet im dritten Act ersetzt 
wurde. Die Hölle selbst ist es, in welche Robert, von Bertram 
geführt, gelangt; eine Hölle, in deren schattiger Kühle klare 
Buche- strömen, eine Hölle voll Verführungen. 

Welch Schauspiel öflhet sich vor meinem trunknen Blick ; 
Nur Spiel und Gold allüberall I . . . 

Robert hatte sich die Hölle nicht so vorgestellt. Drei Entröes 
des Ballets findeo nacheinander statt : zuerst erscheint die Per- 
sonification des Spiels ; als zweite die des Weins ; als dritte die 
der Frauen. W&hrend des ersten Entr^es ist das dialogisirte 
Gespritch, welches Robert und Bertram singen, von dem Motiv 
der Sicilienne pianissimo begleitet : »Ha ! das Gold ist nur 
ChimUre 1«, was leicht erklirlich. Aber man begreift weniger, 
warum dieses Motiv, oder wenigstens ein Theil desselben, von 
Robert im Unisono mit dem Orchester zu dem ersten Verse, 
den ich oben citirt habe, gesungen wird. 

Die »verführerischen Nymphen«, jene »bezaubernden Grup- 
pen«, deren »reizende Stellungen« Robert bewundert, machen 
ihn immer mehr zweifeln , ob er denn wirklich am Orte der 
Finsterniss sich befinde : 

Wie, dies soll die Hölle sein? 
Nein, dies glaub* ich niemals, nein 1 

Allein die Sorge erfasst ihn in dem Augenblicke, wo er sich 
dem Baume des Wissens nXhert , der seiner Macht alle Güter 
der Welt und laabella seiner Liebe überliefern soll. Er er- 
blickt ringsum das Grinsen der Dimonen; er will fliehen. Das 
behagt den DSmooen nicht und sie wollen sich seiner be- 
mächtigen : 

Ja, unser ist sein Blut ; 

Er f&llt, ein Opfer unsrer Wuth, 

bis Bertram selbst den Zweig bricht und ihn Robert reicht, der 
sich entfernt, wlhrend Bertram die Wuth seiner Untergebnen 
durch die Worte beschwichtigt: 

Durch seine Liebe muss er mir gehören. 

Verstehe es, wer da kann, dass Robert verloren sein soll, 
er mag nun den Zweig pflöcken oder nicht ; und dass dieser 
Zweig, der ihn verderben sollte, zu einem Talisman wird, ihn 
rettet und ihm gestattet, sich ruhig zu entfernen, weU Bertram 
es ist, der ihm denselben giebt. 

Der Chor, welcher eben sang : 

»Nun ist er unser« 

singt nun, indem er Robert dem Baume des Wissens sich n&hem 
sieht, nach derselben Melodie : 
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»Ja, wir verderbea iho' 
aod dar Vorhsng ftlU. 

Das ist das Finale das drittao Actaa. 
Maa sieht, die Soane, welche wir ebeo besehrieben haben, 
ist jetst vollslindig umgestaltet , indem sie aas der Hölle , wo- 
hin sie die Autoren verlegt haben, in das Kloster der heiligen 
Rosalie äbergegangen ond überdies viel weiter ausgeführt worden 
ist. Und dieselbe hat auch durch diese Ümgeetaltung in jeder 
Hinsicht wesentlich gewonnen. 

Wir haben die erste Version der Turnierscene, in welcher 
wir das von den vier Pauken ausgeführte Motiv und das der 
»Kriegstrompetent wieder finden, jedoch nicht von Isabella, 
sondern von Alice gesungen. Der Chor, die Ritter ond die 
Waffenherolde sind in der Coulisse , Robert in seinem Zelte 
entschlummert; auf der BQhne befinden sich nur Raimbaud, 
Bertram, Alice, Alberti und ein Tbell des Chors , welche von 
ferne die Phasen des Gefechts beobachten : 
Begonnen hat nun das Turnier, 

Ein Ritter sprengt sum Kampfe, 
Bin andrer eilt entgegen ihm ; 

Mit hochgeschwungner Lanze 
Streckt er ihn hin ... er ist besiegt. 
Man ruft nach Robert ; er erscheint nicht. Pldtzlich stürzt 
er auf die Bühne, blass, mit wirren Haaren und wie von Ra- 
serei erfasst. Er bildet sich in seinem Wahne ein, er habe mit 
dem Dolche seinen Nebenbuhler, den Prinzen von Palermo, 
durchbohrt. Alice bringt ihn wieder zu sich. Robert fordert 
seine Waffen ; aber wShrend er sich anschickt , in den Kampf 
zu eilen, hSU ihn Bertram mit den Worten auf : 

Zu End* ist das Turnier ; Palermos Prinz 
Kehrt siegreich wieder . . . 

Isabella kommt, gefolgt von einem glinzenden Hofstaat, und be- 
schuldigt Robert, von dem Felde der Ehre geflohen zu sein ; 
der unglückliche Ritter würde der Schande eriiegen, wenn ihm 
oicht Bertram zu leben beflihle, indem er ihm seine Hülfe ver- 
spricht : 

Trügerisch ist nicht mein Wort, 

Baue fest auf meinen Schwur ; 

Bei St. Ireoens Felsen dort 

In einer Stunde harr* ich dein, 

Um zu enden deine Pein. 
Und Robert antwortet : 

Ich besiege meine Pein, 

Neuen Muth flösst du mir ein ; 

Bei St. Irenens Felsen dort 

In einer Stunde harr' ich dein ; 

Zähle sicher auf mein Wort. 

Alles entfernt sich, die Einen, indem sie singen : »Ehre, Ruhm 
dem Siegen, die Andern mit den Worten : »auf Wiedersehen 
am Abendf . Am Eingange der Felsen von St. Irene haben sich 
auch Alice und Raimbaud ein Stelldichein gegeben. 

Meyerbeer hat eigenhindig dem Manuscripte folgende An- 
merkung betgefügt, welche ich wörtlich anführe : 

»Die Bühne bleibt einen Augenblick leer, dann kommen 
die Leute vom Gefolge der Ritter, um die Zelte abzubrechen, 
das Gepick zu sammeln und in kleinen Gruppen sich zu ent- 
fernen. Das Gefolge jedes Ritters hat an der Spitze eine kleine 
Standarte, und man sieht sie allmSlig die Höbe überschreiten, 
wie dies auch Alice, Raimbaud und die Leute aus dem Volke 
thun.« 

Jedoch Bertram erscheint wieder , und während die Stim- 
men des Chors Immer weiter aus der Entfernung klingen, 
wiederholt er noch einmal »mit düstrer Ironie« : »Auf Wieder- 
sehn am Abend 1« 



Dann entfernt er sich ohne weiteres, und der Vorhang fällt. 
Dies ist das Ende des Acts und die letzte Seite des Manu- 
scripts. — 

Bis hierher war ich mit meiner Analyse gekommen, als nun 
mir von Seile des Herrn Brandus ein Document zustellte , das 
ich mir von seiner Gefälligkeit erbeten hatte und das er mir 
gern mittheille. 

Es Ist dies das Libretto-Manuscript von »Robert der Teu- 
fel«, als komischer Oper in drei Acten, das einzige Ezamplar, 
welches existirt, indem dieses Libretto niemals gedruckt wor- 
den ist. 

Einige Verse sind demselben von Meyerbeer beigefügt, ohne 
dass nun jedoch behaupten könnte, dass sie von ihm seien. 
Zunächst folgende : 

Giesst voll zum Rand die Becher 

Von diesem Feuerwein; 
Und lasst den Sorgenbrecher 

Den Rausch der Lust dann sein. 
Dann noch weiter, nach der Spielscene» identisch mit der des 
Dramas: 

Schmach ohne Maass I 

Ein Höilengeschick, 
Es raubt jedes Glück ; 

Es verfolget mich Armen. 

Ja, scheut meine Wuth, 

Ich räche mit Blut 
Den Frevel an euch 

Noch gewiss ohn Erbarmen, 
welche Verse wörtlich in die Oper aufgenommen worden sind. 
An folgenden zwei Couplets lässt sich noch weiter die Hand 
des Meisters erkennen : 

Holdes Hirtenmädchen, 
Deiner Stimme Ton 
Hat mein Herz erschüttert ; 
Ich beklage ihn. 

Mög* er mir sich nahen ; 

Lauschen seinem Flehn 
Will ich ; ist's doch süsse 
Dem Unglück beizusteh'n. 
Dies wird von Isabella zu Alicen gesungen. Isabella , welche 
die Autoren anfänglich Isoline genannt haben, ist nach der 
ersten Version die Tochter des Herzogs von Messina. 

Indem ich das Libretto durchging , konnte ich mich über- 
zeugen, dass die Cavatine Isabellens, das Duo zwischen Alice 
und Raimbaud und die Turnierscene von Meyerbeer nach dein 
Texte für die Op^ra-Comiqoe componirt worden sind. Die 
Ouvertüre hatte vielleicht auch die nämliche Bestimmung wie 
diese drei Stücke ; aber die später modiflcirte HÖllensoene ist 
wohl für die grosse Oper geschrieben worden, indem in dem 
primitiven Libretto, in dem dreiactigen Werke, der Talisman, 
der Robert in die Gemächer Isabellens fuhren, so wie die Wäch- 
ter ond Diener der Prinzessin in Schlaf versenken soll, ein sil- 
berner Zweig ist, den Robert Tags vorher in dem Zelte Bertrames 
bewundert hatte. Dies wird einfach in einer dialogtsirten Scene 
erzählt. 

Die Stücke , welche ohne bemerkenswerthe Aenderungen 
aus dem Libretto der komischen Oper in das der grossen über- 
gegangen, sind folgende : im ersten Acte dieintroduotion (Trink- 
chor und Ankunft der Pilger) ; die Ballade : »Die Normandie 
beherrschte einst«; die Sicilienne in sechsfüssigen Versen, 
welche Meyerbeer um einen Fuss vertXngert hat, und die Spiel- 
scene, in welcher die Ritter, anstatt für sich zu singen : »wir 
halten es«, Robert, der ihnen vorschlägt, mit ihm um seine 
Diamanten und seine reichen Geräthe zu spielen, antworten : 
»Das nehmen wir sehr gerne an«. 
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Im iweitea Acte die Cooplett der Alice : »Als Ich die Nor- 
miDdie TeriasseD«, welche von dem aDlerirdischen Chor dareh 
die Rafe: »Robert I Robertl« unterbrochen werden; dasDaeti 
iwiflcheo babella ond Robert , wobei die Gnaden-Arie dareh 
eine CaTatine vertreten ist, and das ganze Finale, nachdem Ro- 
bert den Zweig gebrochen hat. 

Im dritten Acte das Tersett swischea Alice» Robort und 
Bertram : »Anf, gebeut, dass ich folge«. 

In dem vorhergehenden Duett zwischen Robert und Alice 
habe ich die Phrase: »Gdttliche Harmonie 1« bemerkt, welche 
am Anfange des in der Version der grossen Oper von Robert 
und Bertram gesungenen Duetts vorkommt. 

Ich brauche nicht hiozuzofagen, dass diese Angleichungen 
der Stücke , welche zu dem identischeo Tezt in den beiden 
Versionen componirt worden, unter allem Vorbehalte der Modi- 
6cationen gemacht sind , welche die Partitor des Componisten 
bei dem Wechsel der Form ertahreo musste. Vielleiohi hatte 
sogar lleyerbeer die Ck>mposiUoD von »Robert der Teufel« als 
komische Oper noch nicht vollendet , als er von Scribe ver- 
langte, das Werk in eine grosse Oper umzuwandeln. 

Die Bibliothek der französischen Akademie nationale de 
musique besass schon eine gewisse Anzahl von autographischen 
Manuscripten des beröhmten Componisten , unter denen sich 
einige nicht verOffentlicbte Fragmente aus dreien seiner grossen 
Werke: »Robert der Teufel«, »Die Hugenotten« und »Die Afri- 
kanerin« befinden. Das , was wir nun erworben haben , fugt 
dieser Collection einige interessante Spedmina hinzu. Welches 
übrigens auch deren musikalischer Werth sein mag , so vrird, 
nachdem die Bewunderung des Pariser Publikums für Meyer- 
beer*s Oenie noch durchaus nicht erkaltet ist, uns niemand den 
Vorwurf machen, als oh wir sie zu theuer bezahlt hStten. 

Ich bemerke soeben , dass ich unterlassen habe , ein voll- 
stindig mit Fragmenten und melodischen Gedanken angefüll- 
tes, aus t73 Seilen bestehendes »Skizzenbuch« anzuführen, 
das Meyerbeer wenigstens zum grossen Tbeil bei der Compo- 
sition von einigen jener Opern diente, die er in Italien von 
tStl biff 18t 6 aufführen Hess. 

Meyerbeer üess keine seiner Inspirationen verloren gehen ; 
er notirte dieselben, so wie sie ihm beifielen, in einem Taschen- 
buche , das er stets bei sich führte , ond übertrug sie dann in 
ein Buch oder Register, dem ihnlich, das wir in Hinden halten. 

Man erwartete nach seinem Tode fünf solche Binde vorzu- 
finden, fand aber deren nur drei ; es fehlten sohin zwei. Gegen- 
wSrtig fehlt nicht mehr als einer. 

Ffinf Binde Skizzen I Das ist nicht zu viel , wenn man an 
die Quantilit von Werken denkt, welche Meyerbeer geschrie- 
ben hat. 

Ich erinnere mich , dass er eines Tages in Berlin (es war 
kurze Zeit vor seinem Tode) , indem er mir in seinem Arbeits- 
cabinet einen grossen Schrank zeigte, zu mir sagte: »Da 
drinnen ist zweimal so viel Musik, als Sie kennen.« 

Ich bildete mir immer ein, dass Meyerbeer die Dosis etwas 
übertrieben habe, um meine Neugierde mehr aufzustacheln. 

Allein er begnügte sich damit, mir den Schrank zu zeigen, 
ohne ihn zu Offnen. JL. v. St, 



Miudkfett in Arnheim. 

Der niederländische TonkUnstlerverein feierte sein 
diesjähriges Mosikfestam U. and 4t. Juni in Aroheim. Das Pro- 
gramm des ersten Tages bestand, mit Aasnabme von zwei Nom- 
mem, aosschliesslioh ans Compositionen boIHlndiscben Ursprungs. 
Die beiden Ansnahmen waren : Violinconcert von Fr. Gernsbeim 
und Rnbens-Cantate von PeterBenoit. Letzterer, Director der 
Musikschule zu Antwerpen, wird von Vielen als das Haupt der vli- 



mischen, reep. niedariaadlichen Bestrebungen auf mnsikallaohem 
Gebiete betrachtet, gehOrt also gewissermaassen auch zur Familie. 
Seine •Rubens-Gantate«, an der im Herbst 4 877 stattgehabten Rubens- 
feier sn Antwerpen geschrieben, enthält manches Imponireade ond 
muss bei jenem Feste eine grosse Wirkung erzielt haben. Sie wurde 
damals anf freiem Platze anlkeRlhrt; eine Anzahl thebanischer Trom- 
peten , die höchst charakteristische Signale ertOnen lassen , waren 
auf der Spitze eines Thurmes aufgestellt, und Glockengeliute und 
Glockenspiel stimmte in jenen Friedengesang ein, mit dem der zweite 
und dritte Theil schllesst, und der in Antwerpen eine gewisse Popu- 
lariUt erlangt bat. Im Saale aufgefttbri, wIriLt vieles iusserilcb und 
roh, doch Ist nicht zu liugnen, dass uns in dem Werke ein wirklich 
schöpferisches Talenl entgegentriU. — Mit dem Violinconcert von 
Gernsbeim erzielte Herr Conoertmeister P e t r I ans Hannover einen 
ganz durchschlagenden Erfolg. Ganz besondere gelangen Ihm das 
Andante, daa er mit Inniger Bropfindong vortrog und das schwung- 
volle Finale. Gleich das Brfaasen des rhytbmisch-prignanten Haupt- 
motivs dieses Satzes zeigte eine echt musikalische Natur ; in der 
GenUlene des zweiten Tbemes Hess er den Gontrast richtig hervor- 
treten und entwickelte im Verlauf des fietses grosse Sicherheit und 
Bravour. Im ersten Setze bitten wir hie und da etwas breiteren Ton 
gewünscht, zuweilen aber auch ein weniger rauhes Ansetzen des 
Bogens. Das PnbÜkum zeichnete Werk und Vortrag durch lebbaf- 
tesun BeiCill aus. — Eine Gantete (deren Stoff der niederiindlechen 
Geschichte entnommen ist) »Alkmaar's oulzet« , für Soli, Chor und 
Orchester von H. A. Meljroos bette mehr petriotlsches als musi- 
kalisches Interesse. Eine Arie aus der Oper «Getarina und Lambert« 
von G. van der Linden wurde von Frinl. Sobotel, Goncert- 
siogerio aus Hannover, trefflich gesungen und sehr spplaudln, und 
in der »Festgesang-Ouvertttre« von Hage mann fsnden wir den 
Mendelssohn'schen •Pesigeseng an die Kttnatlen wirkungsvoll ange- 
wendet. Wir vermuthen, dess das Werk zur Eröffnung irgend eines 
Singerfestes geschrieben wurde, bei dem es jedenCsils besser am 
Platze war als hier. — Aus dem zweiten Tag, der baoptaicbliob aus 
iCammermnsik Instand, erwähnen wir ein Streichquartett von E d. 
deHariog,e|n sehr talentvolles Trio von G. Krill nod die preis- 
gekrönten PbanUsiestttck für Cello von G. H. Witte, vorgetragen 
von einem trefflichen Cellisten Herrn A. Bouma n n. 



(<•<] V«rUg von 

J. lietcr^üeicnuuM in Leipzig und Winterthnr. 

IS 

Beutfitir 

fUr 

vierstimmigen gemitcirten Ciior 

bearbeitet 
von 

Heinrioh von Herzogenberg. 

Heft I. 
No. 4. Jigerlied. No. t. Die heiligen drei Könige. No. 8. Bin geist- 
lich Lied der Königin Maria von Ungarn. No. 4. Paaslonslled. 
No. 5. Kindelwtogenlied. No. S. Die arme Seele. 

ParUUtr Pr, 4 Jg Sd 3ff. Stimmm ä $9 Sf, 

Heft n. 

No. 7. WelbnacbUlied. No. 8. Senet Nepomuk. No. 9. Auferstehung. 
Parfilur Pr, 4 Jl $§ Sf. Stkmmtm ä8$^. 

Heft m. 
No. 40. Schifferlied. No. 44. Feldersegeo. No.4t. Maria am Kreuze. 
PenifMr Pr.4jM99 Sfr, SUmmem hMSff. T 
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Preis-Goncurrenz 



für 



Compositionen für Violoncell und Pianoforte. 



Dt8 unterzeichnete ComiM ist innmmengetreten , om zur Be- 
reicherung der Violoncell-Literatnr eine öffenlHche Concorrenz aus- 
zuschreiben, in welcher die sechs besten Compositionen für Violoncell 
und Piano prümlirt werden sollen. 

Von folgenden sechs Gruppen Ä — F soll je eine mit dem neben- 
stehenden Preise gekrönt werden : 

A. Hb OtBCtrtftIck von nicht zu grosser Lunge . . . uT SO«. 

B. Um iMate - soo. 

C. f Je •!■ Werk, umfassend eine Folge von je S — 5 zu- - 150. 
D.< sammenhHngenden oder nicht zusammenhangenden - tOO. 

[ Charakterstücken, PantasiestQcken. 

£. IlMtelelittreiMate - too. 

/ . Hb Idchteres Weit, umfassend eine Folge von je 8—5 

Stücken (wie oben C. und D.) -450. 

Ausser obigem Preise erhalt das von allen sech« als die 
beste Gomposition bezeichnete Werk eine von Herrn 
J. RIeter-Biedermann gestiftete Eztra-Prttmie von 

ursoo. 

Wenn das Brgebniss der noch nicht abgeschlossenen Sub- 
scription eine Erhöhung der Preise zulfisst , wird solche nach dem 
Ermessen der Preisrichter auf die einzelnen Prämien vertbeilt und 
s. Z. öffentlich bekannt gemacht werden. 

Sollte ein Preis wegen ungenügender Concurrenz überhaupt 
nicht zur Verwendung kommen, so bleibt es den Herren Preisrich- 
tern überlassen zu bestimmen, ob derselbe auf die übrigen Prämien 
verthellt oder anderweitig verwandt werden soll. 

Jeder der prVmiirten Autoren erhalt sechs Freiexemplare seines 
Werkes (resp. jedes seiner Werke). 

Das Comit6 erwirbt durch Verleihung der Preise das aus- 
schliessliche Bigenthumsrecht der pramiirten Werke, zum Zwecke 
dassellM auf Herrn J. Rieter-Biedermann In Winterthur und Leipzig 
zu übertragen und diese Werke im Verlage genannter Firma er- 
scheinen zu lassen. Der Autor bat alsdann keinerlei Ansprüche an 
das Verlagsrecht seines Werkes. 

Betreffs der technischen Schwierigkeit wird nur für die 
zwei unter E. und F. aufgeführten Werke die Bedingung gestellt, 
dass diese Werke technisch nicht schwerer ausfallen sollen, als 
etwa die Amoll-Cello-Sonate von C. Reinecke. 

Die concurrirenden Werke müssen in deutlicher Schrift (Parti- 
tur und Stimme) 

bii iim 15. iigift 1881 (mSgUeliit Mker) 

bei Herrn Buchhändler K. Graden er, Hambnrg, Neuerwall 45, 
eingereicht werden, resp. franco per Post eintreffen. 

Jedes Werk Ist mit einem Motto zu versehen; die Adresse des 
Componisten,oder einer beliebigen Mittelsperson (die aber ausdrück- 
lich als Mittelsperson zu bezeichnen ist), ist in einem geschlossenen 
mit demselben Motto überschriebenen Couvert beizufügen. 
Preisrichter sind die Herren: 
Professor Dr. Niels W. Gada in Kopenhagen, 
Kapellmeister Carl Reinecke in Leipzig, 

Professor Jul. von Bern uth in Hamburg. 
Das Ergebniss der Concori*enz wird spätestens bis 
lim 31. OeUber Atoiei Jthrti 

in der „AUffem. Mutikal. Zeitung**, in der ,,Neuen ZeiUckrift /Ur 
Mutik'* und in den „Signalen" veröffentlicht werden. Die nicht 
pramiirten Werke sind alsdann bei Herrn K. Gradener abzufor- 
dern, resp. deren Rücksendung zu bewirken. Zwei Monate nach die- 
sem Termin wird Herr Gradener die Couverte der nicht zurückge- 
forderten Werke öffnen und die betr. Manuscriple retourniren. 
Genannter Herr hat die Rücksendung in seinem eigenen Namen unter 
strengster Discretion zu besorgen, so dass die Anonymität der Herren 
Componisten nach jeder Richtung hin gewahrt bleibt. 

Zu bemerken ist noch,, dass die Sobscription den Preiswerken 
schon heute eine grosse Verbreitung nicht nur in Deutschland- 
Oesterrelch, sondern auch in Russland, Holland, England sichert. 



Alle Anfragen etc. sind an den Schriftführer des Comitte HfRB 
Jlttlt leklltl, lUibirg, 8> larTMtthlte-Wag zu adresslren, von 
dem auch dies Preisausschreiben gratis und portofrei zu beziehen ist. 

Hamburg, im März 4884. 

Das ComiM : 

Professor Dr. Ki«U W. Gftds, Kopenhagen | 
Kapellmeister Carl Baineoke, Leipzig \ I 

Professor JnliiiB Ton Benmtli, Hamburg J 

Th. AtA IiaUnnant 

Präsident Dr. ] 

K. Or&daiier 

Dr. O. Hadhnuuui \ In Hamburg. 

Hflinrioh von OhlandorlT 

Julius Bohiüts 

Oberst StreooiuB 



Preisrichter. 



[«««] Verlag von Breltkopf ä Hirtel in Leipzig. 

Schul-Aiisgibeii« 

JugbrUBM. Sammlung von 58 Kinderliedem herausgegeben von 
Carl Reinecke. Stimmenheft 460. preis 4 •#. 

ii KiBderlleder von Carl R e i n e c k e. Stimmenheft 4 «o. Zweite 
Auflage. Preis 90 ^. 

Fftr Seblto IBd Itia. Sammlung ein-, zwei- und mehrstimmiger 
Lieder aus neuerer und neuester Zeit , herausgegeben von J. P. 
R. Rein ecke. Stimmenheft 460. Vierte Auflage Preis 50 Jff. 

80 iwoUtlBBlg« Lieder (iBOiioriusiac«B) für Sopran- und Altstimme 
für den Haus- und Seh ulgebraucb. Gesammelt von H. M. Sc hl ei- 
tere r. Stimmenhofte 460. Preis ä Stimme (Sopran und Alt) 4 Jf. 

aus dem Verlage von 

£:d. Sote ^ O. Sock, 

Kfinlgl. Hofioiueikhandlluiig in Berlin. 

Brttlly Ifnmi, Op. st. Drei Lieder. 

No. 4. SehBsnebt uro.so. 

- t. Ki wir Im Mal uro.50. 

- 8. CerateaUureB ur4.oo. 

Dasselbe für Bariton mit Begleitung von Violine, Violoncello und 

Chor urt.80. 

OBmberty Ferd., Op. 438. Du erate Ued, ftir Sopran ur 4.50, für 

Alt ur4.50. 

HMsey 9wLf Op. 8t. Sechs Gesänge. 

No. 4 . Der Tod das lat die ktUe lacht uT o.ao. 

- 8. Letstea Mek jg o.ao. 

- 8. Ab Ihrem Becrtbaiaatag jg e.ao. 

- 4. SettichvoBdlrgeacliiedeB uro.ao. 

- 5. lerbatUed jg o.5o. 

- 6. Weit eBtferBt jro.ao. 

Henschely Oeorf, Op. 84. Tier Gedlehte dea lata . . ur 4.5o. 
Laib. Waiiiy Op. 8. Slavische Lieder. 

No. 4 . Schwermath: Laag* hab leb meiB leneheB. No. t. Trat- 
ter lame: Drei lamcB glebt ea aebier. No. 8. Warat elB 
■idchcB, lagat im <}raae. No. 4. Du llBderaiaa: lebad im 

dich, da Bwache ur4.50. 

Blegrr, Ctacly Daa weiu bw ich alleiBi (gesungen von Mr. G. 

Sweet.) jr4.00. 

SehlffeTy H»(Componi8t von »D « s H a i d e k i n d «) , Op. S. Drei Lieder. 

No. 4. weBB iwei aicb liebCB. No. a. LehB* delBc Waag bb 

meiBe Waog*. No. 8. Wcbb ich aaf dem Lager liege jfi.oo. 

SemoBy Felix, Op. 6. HIdoheBlleder. Preis compiet . . jf a.oo. 

Hieraus einzeln : 

No. 5. TntlHedcheB (gesungen von Frau Schnitzen von 

Asten) jro.50. 

[409] Im Verlage von J". JEUeier^Btederfnann in Leipzig und 
Winterthur ist erschienen und kann durch jede Buch- oder Musi- 
kalienhandlung bezogen werden : 

Nottebohm, Gustav, Beethoven's Studien« Erster Band. 

Beethoven's Unterricht bei J. Haydn, Albrechtsberger und Salieri. 
Preis netto 48 Jf. 

BeethOVeniuiB. AufsStze und Mittheilungen. Preis 

netto 7 Jf. 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf 4 Härtel in Leipzig. 
Expedition: Leipalgr» Querstrasse 45. — Redaction: Bergedorf bei Hambarg« 
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Nr. 26. 



XYL Jahrgang. 



iDbdt: Deb«r LitUuiMSba Volkslieder. (PortMUung.) — Dm rfioba Lied« voo Paleitrioa. (FortMUoog.) — BvtogeUtche KtrebMimadk 
io Bonn. — Anieiger. 

Anffordemng zur Subscription. 

Mit dieser Nummer schliesst das zweite Quartal der Allgemeinen Musikalischen Zeitung. 
Ich ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre 
Bestellungen auf das dritte Quartal rechtzeitig au^ben zu wollen. j^ Rieter-Biedermann. 



üeber Littanische VolkBlieder. 



4. Uttaiiiche y*nuliedier^ gesammelt, kritisch bearbeitet 
und metrisch übersetzt von S. I. F. Ple«elmuiM. Mit 
einer Musikbeilage. Berlin, Ferd. Dttmmler. 4853. 
XIV S. Vorwort, 368 Seiten Liedertexte littauisch 
und deutsch, und 4 Seiten Melodien, gr. 8. 

8. Folke-Sanger og Melodier etc. of L P. krggreea. Ko- 
penhagen, G. A. ReiUel. 4869. Band IX, S. 4 — 80. 

3. itiMi. Littauische Volkslieder [übersetzt von Nessel- 
mann] Itir zwei Frauenstimmen mit Pianofortebeglei- 
tung componirt von Alei. Wfaiterfcerger. Op. 75. Leipzig, 
Breiikopf und Hflrtel. (4880.) gr. 8. Pr. Jf 8. 50. 

(FortsetsuDg.) 

Blicken wir auch noch ferner aaf den Leitstern , welcher 
ans bei den vorigen Melodien fQbrte , auf den Qaartensprung 
am Schlüsse. Wir begegnen demselben , nebst einer rein 
plagalen Form der Melodie, in Nr. 4 37 bei Nesselmann. 



AUegr0tto. 



7\ 



m 



f J JT l Mnr^ 



Ey ko Uu ' di, her -nu - ii? ar sa-wo- »et 
Jttng-ling, war -um trau -erst du? hast du denn die 




tu - n? 
Dei-ne nicht? 



da 
Ei 



gy ^ tet wi - ta - dot 
Mad-chens we- gen sei 



f^^t^' C^U j^^lJ J tJ' 



ga - U Unkt-ma» 
im - mer oh - ne 



hu ' U, 

Sor - gen, ei 



mer~gy - t$9 
nes Mäd-chens 



jp' ■" i I j' ." fri'Tnr-m 



wi ' tu ~ do» gu ' 
we - gen sei im ■ 



mer oh - ne 



6» - tf. 
Sor - gen. 



JäogÜDg, warum trauerst du? 
Hast du deon die Deine nicht? 
Eines Mädchens wegen sei 
Immer ohne Sorgen. 

Noch giebfs Eine wohl Im Dorf, 
Die nach deinem Sinn ist. 
Wenn dir Diese nicht geßlllt, 
Suchen wir 'ne Andre. 

Hab' ein liebes Mfidchen ich. 
Das an meiner Seite ruht, 
Dann ist mir der Schlaf so süss 
Neben meinem Mädchen. 

Aus dem Schlafe wacht' ich auf, 
Fand sie nicht mehr neben mir; 
Da ward mir die Zelt so lang 
Fern von meinem Mädchen. 

Ist das Madchen auf dem Heu, 
Sits Ich bei der Wiege still; 
Wenn sie ihre Arbeit tbut, 
Schaukle ich die Wiege. 

Dies sind eigentlich zwei Lieder , deon die beiden ersten 
Verse bilden ein Lied für sich, and die drei letzten ebenfalls. 
Dass man hier nicht die Gedichte , sondern vielmehr die Me- 
lodie als die Haaptsacbe anzusehen hat, ist besonders aas dem 
folgenden Stücke zo ersehen 

7\ 

Dieselbe Melodie erscheint nSmIich noch zu einem andern 
Liede, zu dem Doppelliede Nr. S34 bei Nesselmann, wo nur 

J^ J^ Xl| der Sil- 



der sechste (und zehnte Takt) statt fe 



ben wegen so 



laotet. Dieser Text ist 



gehaltvoller und offenbar weit Slter , als der von 7% weshalb 
man denselben als den urspronglichen ansehen darf, so weit 
hier von Urspränglichkeit die Rede sein kann. Die Melodie ist 
Moäerato oberschrieben (nicht Ällegretto wie bei 7*), was 
dem musikalischen Charakter derselben auch weit besser ent- 
spricht und ebenfalls als ein Zengniss fQr das grossere Alter 
dieser Variation gelten darf. /^^ r\r\r^Jt> 

i^igitized by VnOOQ IC 
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a. 8. W. 

G«bt der V«ter ttber'n Hof. 
Gehl der Alte Oberen Hof. 
Fahret auf dem neoen Stelle 
llD iehwenbrtQBee PfsTdohee. 

Komm, mein Söhnohen, her n mir, 
Komm, du jungee, her so mir, 
Stehe, deio, Ja deio Ist, SOhncheo, 
Dieeer Dankelbreone. 

Nein, loh komme oioht in dir, 
Will betrflbeo nicht mein Hon, 
WelMt do'8 doch, mein Veter, selber, 
Ich werd' ihn nicht reiten. 

Denk dir, Vater, logst mich enf, 
Hialtett mich rar Arbelt en. 
Aber nicht fttr dich, fttr Fremde, 
Schicktest mich sam Freien. 

Ahorn trauert in dem Wald, 
In dem Garten aoch das OlMt, 
So aoch tranert unser Knabe 
Dm die Jogoodtago. 

Geht die Motter ttber'n Hof, 
Geht die Alte ttber'n Hof. 
Trlgt ein grünes Rantenkrttnscher 
Ans der neuen Kammer. 

Komm, o Tochter, her su mir. 
Komm, du junge, her so mir. 
Siehe, dein. Ja dein ist, Tochter, 
Dieses Rentenkrttnachen. 

Nein, ich Icomme nicht so dir. 
Will betrüben nicht mein Hers. 
Weisst du's doch, o Mutter, selber. 
Ich werd' Ihn nicht tragen. 

Denk dir. Mutler, sogst mich anf, 
Hieltest mich sur Arbeit an. 
Aber nicht fUr dich, für Fremde, 
Liessest mich Ja freien. 

Mädchen trauern in dem Dort, 
Auch die Rauten auf dem Beet, 
So auch trauert' unser Mädehen 
Cm die Jugendtage. 

Wie aehoD ans deo verschiedeoeo Godicbton sa ersehen 
ist, haboo wir es hier mit einer der lituoisohon Ornndmelodien 
za thon, naoh welchen viele Terscbtedene Texte abgesnngen 
wurden — Texte, die oft nichts mit einander gemein hatten, 
als das Versmaass. Die Melodie umschreibt eine Octave und 
bewegt sich in der plagtiischen Form, wodurch sich Schlflsse 
nüt abspringender Quarte gaos von selbst ergeben. Der Sobluss 
o-a Inotete ursprünglich ebenfalls «-e^ nach unserer Ansieht, 
und Ist wohl nnr von dem Aufseiebner modemislrt. Oans treu 
wir in dieser Hinsicht die liUanisohe Urweise in 




ran - sehet, kla 



i-M, gi - ruf ms-ds-M, 
-get, ihr BMum' im Wal -de. 




ransehel, klegat, 
Ihr Blum' Im Walde, 
Neeh klein sind sMlne BrfMer. 



Is^ 

Die kleinen BrfMer, 
Dtolinm' Im Wilde feilen 

Im Walde feilten. 
Am Weld* hehenlen, 
Am Wege sie es fihften. 

Und sie erbeelen 
Bin butttee HOfohen, 
Der Koken batt^ es echte. 



Bin Uadenblomehen 
Mit nenn beleobten Zweiger 

Anf Jedem Zweige 
BlniHUtarKokek 
Mll lieblieh sOseer Stimme. 

Und dleee Koknk, 

Die sobönen Vögel, 

Die riefen Jeden Morgen. 

Bis weg sie riofsn. 
Bis weg sie lockten 
Die Tochter von der Mutter. 

Weg von der Mutter 
Die aarte Tochter, 
Die Sehweetor von den Brttdem. 

Ei, so beeuohet 
Die r " 

Sei's auch auf Sommerwegen. 

Bi; so be su chet 
Die Schwester, Brlder. 
Sei's euch auf Winterwegen. 

AufC 
Ini 
Mit schönen, seldnen Segeln. 

Auf Wioterwegen 
Im neuen Schlitten 
Mltdonkaihraonem 



Diesen Liede ist das Toraufkehende (Nr. tOt bei Nesselnann) 
den Werten naoh gans Ihnlieh , daher nur als eine Variation 
desselben Stoffes ansusehen. Aueh das nnmittelbsr faltende 
(Nr. t04] ist nichts anderes, als etaie seiche Variation eines der 
Orundelemente littanlscher Poesie , des Abseheidens der Tor- 
hoiratheten toohter too der mütterlichen Heimath ; und dieses 
dritte der drei aufeinander folgenden Lieder ist niohl nur das 
poesiereiohste , sondern dflrfte unter ihnen auch des llteete 
sein , da es die ersten und heftigsten Repingen , welche ein 
solches Breigniss henrorruft, am reinsten ausspricht Bfai tot- 
stindiger Ordner bitte daher die Melodie «lesei 
DasseliM lautet: 

Als her vom Abend 
Die Winde vrehten. 
Die LUten senft sich neigten : 

De ftthrten, fihrten 
Sie weg die Toohter 
Weg durah die grttne Heide. 

Steht euf, steht anf doch, 
Ihr meine SShne, 
Jegt nach, Jegt neeh der Schwestsr. 

Und sie ereilten 
Die Hebe Schwester 
Nah' an dem grtmen Walde. 

Die Heide drehnte 

Als drin sie rillen. 

Und Ihre Zlume UifTten. 
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0, kehre wieder, 
Oeltebte Sehweeter, 
Zurttek sehoi dieb die Mutter. 

Ich kehr* nicht wieder, 
Ihr, meine Brüder, 
Den Kranx send' loh zorttck nur. 

Wo denn, o Sehweeter, 
Da echwengelogte, 
Wo wirst du tthemachten? 

Steht auf dem Berge 
Die grüne Linde, 
Da werd' Ich tthemacblen. 

Und dieser Linde 
Prischgrttne Blitter, 
Die werden sein mein Kissen. 

Zu mir sich neigten 

Der Linde Zweige, 

Nicht meiner Mutter Arme. 

Auf mich, ach fielen 
Der Linde Butter, 
Nicht meiner Matter Worte. 

Hiermit ist aber der Beicbthom der Lieder, welcher in die- 
sem Metmm vorliegt, keinetwegs erschöpft, ja kaam ange- 
deutet. Wir stehen hier vor deijenigen Bildung, welche ge- 
radezu als die poetiscb-musikaliscbe Gmndweise der Littauer 
anzusehen iet, ähnlich der Nibelungenstrophe im Deutschen. 
Die folgende Debersicht wird solches erkennen lassen und 
sowohl die noch jetzt erhaltene Anzahl, wie auch die 
Mannigfaltigkeit der in diesem Yersmaass besungenen Gegen* 
stünde veranschaolicben. Die Erhellung dieees Punktee müs- 
sen wir bei einer wirklich ordnenden Untersuchung als die 
wichtigste Aufjgabe in Sachen des liltaulscben Gesanges be- 
trachten. 

Bevor die hier in Betracht kommenden Ges&nge der Reihe 
nach aufgezShlt werden, sei eins der beliebtesten Lieder Jenes 
Volkes mitgetheilt, weil es sich an das zuletzt genannte Stück 
(Nr. tOi) glücklich aoschliesst und die für dieses Volk charak- 
teristische liefe Anhinglichkeit, welche zwischen der Mutter 
und ihren Kindern besteht, auf ruhrende Weise verherrlicht. 

Steh aaf, o Bruder. 
Kimm' deine Haare, 
Und putze blank die Sporen. 

Die Haare habe 
Ich schon geknoselt, 
Die Sporen abgepotzet. 

Auch ist mein Pferdchen 
Bereite gesattelt. 
Und vor das Thor geleitet. 

Ich setzt' aufs Pferd mich. 
Stieg in den BOgel, 
Leb' wohl, leb' wohl, mein M«dchen. 

Gerad' auf der Brücke 
Ward scheu mein Pferdchen, 
Ich fiel herab vom Pferde. 

weh, das war mir 

Bin weiches Bettchen 

Im tiefen, schwarzen Kothe. 

Ich hob empor mich. 

Umher ich schaute : 

Wo ist mein lieber Bruder? 

Mein Heber Bruder 

Liegt auf dem Httgel 

Tief unter grünem Basen. 

Ich selber traurig. 
Betrübt mein Büsslein, 
Was soll ich nun beginnen t | 



Drei SchwKne kamen 
Hertieigefiogen, 
Wohl aus des Königs Garten. 

Es selzten nieder 
Sich die drei Schwane 
Auf meines Bruders Grabe. 

Bin Schwan zu Füssen, 

Ein Schwan za Haupte, 

Bin Schwan an seinem Herzen. 

Die Braut zu Fflssen, 
Zu Haupt die Schwester, 
Die Mutler an dem Herzen. 

Die Braut, die folgte 
Ihm ttber's Blachfeld, 
Die Schwester bis zur Kirche. 

Die Mutler aber, 

Die ihn enogen. 

Bis in die Heimatherde. 

Die Braut, die klagte 
Um ihn drei Wochen, 
Das Schwesterehen drei Jahre. 

Die Matter aber, 
Die hochverehrte. 
So lang ihr Haupt am Leben. 

Dieses Lied steht bei Nesselmann unter Nummer 359 mit der 
Bemerkung , dass es als allbeliebt in den mannigfachsten Va- 
riationen umbergetragen wird. Eine solche Variation theilt der 
Herausgeber dann auch noch als Nr. 360 mit. Hier ist es nicht 
der Bruder des Beiters, sondern der Beiter selber, welcher 
beim Storz vom Pferde seinen Tod findet. Stau der drei Schwttne 
lassen sich drei Kukuk über dem Sterbenden vernehmen. 
Spiter beisst es 

Die Glocken weinen, 

Es weint die Orgel, 
Es weint die alte Mutter. 

Nicht Glock' nicht Orgel 
Wird mich erwecken, 
Auch nicht die alte Mutter. 

Glocke und Orgel als Instrumente des christlichen Cultus deu- 
ten auf spätere Zuatze, wie denn solche vielgesungene Stoflb 
im Texte bestandig gemodelt werden. 

Das erste Stück in Nesselmann's Sammlung, welches dieses 
Metrum aufweist, bildet Nr. It. Es ist ein lingeres Lied, aber 
nicht lückenlos, sondern rhapsodisch gestaltet, was durah den 
Inhalt begreiflich wird. Der Gegenstand ist nSmlich ganz 
mythologisch. Zwei junge Fischer ziehen aus mitten auf das 
Haff, um dort einen guten Fang zu thun. Aber statt der Fische 
bekommen sie »Meerkälber« in ihr NeU, was den »Zorn des 
Gottes der Wellenc erregt. Der Schluss ist unklar. Nach der 
ursprünglichen Fassung des Liedes gingen sie wahrscheinlich 
im Wasser unter. Mit dem Schwinden der religiösen Furcht 
vor dem Gott der Wellen und seinen MeerkSlbem verflachte 
auch dieser Gesang und fand das jetzt da stehende gluckliche, 
also bedeutungslose Ende. Das Alter des Urliedes hiervon ist 
schwer zu ermessen; man kann immerhin annehmen, dass 
die obige Melodie demselben ursprünglich eigen war. Aus den 
erhaltenen, halb unTerstfndlicben Besten iSsst sich ahnen, wie 
viele solcher Fischerlieder aus heidnischer Zeit verloren ge- 
gangen sind. 

Nr. 4 8 ist als ein neoeres, d. h. nicht über fünfhundert 
Jahre altes Lied anzusehen. Es verspottet das eindringende 
Polenthum mit seiner neumodischen Cnitor, und ist beson- 
ders des musikalischen Gegenstandes wegen für uns von Be- 
deutung : 

Ei ei, Herr Junker, 

Du Polenjnnker, 
FürwenlSsstdudenHofbauM^ _ 
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Sag*, woiQ ImimI do 
Deo groMeD Hof da, 
Den Hof g«r nit mqd Bcken ? 

lo Joder Bcke 
Do sitit ein Spioiiiioon, 
Inmf ttoo weht *no Paboo. 

Do kam geflogOD 
Bin bonlor Yogol, 
Doa Woldoa br^gor Singer 

Steh' aof, Herr Janker. 
Erleg* den Vogel, 
Doa Waldea ffarb'gen Singer. 

Da achoaa er nieder 
Den honten Vogel, 
Doa Waldea farb'gon Singer. 

Warom erachoaa'at da 
Den bunlen Vogel, 
Doa Waldes farb'gon Singer? 

Vom Schlingonnotao, 
Vom Qaitaohonbaum her, 
Da ward es rolh im Walde. 

Von einem WUthrich, 
Von einem Riubor, 
Ward bleioh das liehe AnUiU. 

Daas dieoea Polentham der altgewohnteD Lebeos- und 
Denkweise des littaaiscben Volkes feindlich war und dieselbe 
nach Kräften verwüstete, ist durch das Lied auf rührende Weise 
dargestellt. Der moderne Janker Terachtet in "seioer über- 
künstelten Bildung die Singer der Natur. Ein »Spielmann« sass 
\a jedem Erker des neu erbauten Scßlosses, womit nur gesagt 
sein soll, dass der ganze Herrensits von dem kunstvollen 6e- 
lirme dieser Virtuosen widerhallte. Natürlich blieb das Ge- 
bahren der Spielleute — Harfher, Singer, Bliser und Possen- 
reisser — nicht ohne Bindruck suf das Volk im Gänsen, wenn 
die Patrioten es auch mit Unwillen betrachteten; die neuen 
Weiaen waren so üppig, so anreizend, die neuen Tioze hatten 
so viel Verführerisches , das Ganze war so lustig. Viele alte 
Gedinge gingen damals für immer unter und neoe Melodiea 
nahmen ihre Stelle ein. Die fi^ohesten littauischen Darmelo- 
dien dürften in dieser Zeit entstanden oder vielmehr aus der 
Musik der »Spielleutec aufgenommen sein. Auch auf die Ord- 
nung des Tonsystems der altnationalen Gesinge hatte die neue 
Musik sicherlich einen bedeutenden Einfluss Diese Neuerungen 
können wir in die letzte Hilfte des vierzehnten Jahrbanderls 
versetzen, denn 4 386 bestieg der littauisöbe Herrscher (Gross- 
fürst) Jagello den poloischen Königsthron und vereinigte beide 
Reiche mit einander. Die voran fgehenden drei Jahrhundert^ 
sind als die zweite Glanzzeit dieses Volkes anzusehen. 

Unter Nr. 61 findet sich eine sehr schöne, vollendet 
poetische Liebesklage: 

Wer bat so schwarz hier 
Den Pfad getreten 
Bis an den Liliongarten? 

Hat schwarz getreten 
Den Pfad der Knabe 
Bis an den Liliengarten. 

Wer hat gebrochen 
Mir meine Lille, 
Mein liebea Ehrenatriusschon? 

Bs brach der Knabe 
Dir deine Lilie, 
Dein liebes Bbrenstriasschen. 

Bs trauert, traaert 
Ach, meine Lilie, 
Mein liebes Ebronstriasaoben. 



So aeioo trtarig 
Doa KnaboB Tego, 
Ihnbegll 



Nr. 78 and 79 paeseo ebeoMlt «ms la der obigeo Me- 
lodie. Bbenso 93 und 94, »rei Pisoheiüeder, Variattonen det- 
selben Themas, ans denen man siebt, wie aahe liegend and 
mr Jeden einigermaaasen geweekteo SMlfm leichl^^aifuhrbor 
die Umdicbtungen bei solchen eroOs^iMi SloObn sind. 

Bs gehören femer dahin: Nr. 99. Ü3 (Doppellied). 106. 
4ti. 160. 466. 469. 466. 474. 486. 90«. 908. 909. 940. 
94 4. 94 6. 996. 938. 953 (DoppeUied). 968. 974. 978. 986. 
986. 987. 307. 308. 396. 399. 336. 337. 343. 364. 369. 
369 und 360 (s. oben!). 377. 399. 400. 

Hier haben wir also von den 440 Stückeh der Nnsnelmann' 
sehen Sammlung circa j(0 Lieder, welche dieses Melnim be- 
sitzen, auf die obige Melodie gesungen worden oder doch ge- 
sungen werden konnten und nach ihrer Grund weise geformt sind. 

Aber damit iat die betreffende dreizeilige Strophe im Ut^ 
Uuischen Gesänge keineswegs ersohöpfl. Wir haben bisher nor 
diejenigen Lieder zuaammen gezi|ilt , . von denen man ihres 
Alters oder ihres Inhaltes wegen annehmen kinn, dass sie sich 
der obigen Melodie bedienten. Die Reicbhaltigkeit_der Gedichte 
in diesem Versmaass wird aber erst recht ersiohtUoh, wenn 
man die sonstigen Melodien betrachtet, welche fCbr dieselbe 
poetische Strophe im Gebraaebe sind. 

Zonichst gehört dahin die zu Anfang dieses AnCntsee nis 
Nr. 4 mitgetheilte Melodie in A-dor zu dem Doppelliede >M 
will hersingen ein kleines Lieddien, ich muntrer Singerknabe«. 
Das Stück findet sich bei Nesselmann, wie schon bemerkt, o»* 
terNr. 4 79. 

Das folgende, Nr. 473, eolhilt ebenfalls eine neoe Melodie,- 
und zwar eine sehr merkvrfirdige in Moll vo^ Umfang einer 
Septime. 



ÄUegrmo, 



S\ 



Jau auut au - imtu-U, ia - din' fna- nm- U: 
Schon tagt der Mor-gen, die Mui-ter we-cket: 




na mar - fnf ^ ta. 
jun - gee Mid-ohonI 

Schon tagt der Morgen, 
Die MoUer wecket: 
Steh auf, du junges Midcben \ 

Noch eh' ich aafetand, 
PragtMch die Mutter: 
Wo liesaost du mein Kranichen? 

Ich heb' gegeben 
Dein grünes Knnzoben 
Im Dorf dem jungen Barschen. 

Ei Knabe, Knabe, 
Geliebter Knabe, 
Wo llesseat du das Kmnschen? 

Ich hab's geworfen 
Da In das Wasser, 
Dort in des Flusses StrOmang. 

Da schwamm das Krinschen, 
Die Schwine schrieen ; 
Das war mir lieb zu hören. 
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Sieh her, sieb her doch, 
Mein liebes llildchen, 
Wie dieses Strttosschen litterl l 

So wirst da zittern, 
Mein liebes Müdchen, 
Wenn du wirst sein die Meine. 

FOnf genser Jahre 
Werd' ich nicht schelten, 
So lang' ich dein mich freue. 

Hab' Ich erfreut mich, 

Droh' ich mit Ruthen, 

Mit harten Usterworten. 

Wenn ich aufhebe 
Nur einen Finger, 
Wirst du wie Wachs zerschmelsen. 

Sprachst du auch also. 
Du loser Knabe, 
Als du mich einst beschwatztest? 

Nicht schellen woilCst du, 
Du wolltest lieben. 
Mich auf den Hinden tragen. 

Die Melodie ist bei Nesselmann eine Quinte höher, nSmIicb 
in A-moll aafgezeichnet. Eine solche, für wirklichen Gesang 
ganx annatürliche Lage bat der ursprüngliche Sammler gewiss 
nurgewihit, weil er die Melodie als in A-moU oder in der 
üolischen Tonart stehend aufgefasst hat. Dies ist aber ein Irr- 
thnm. Die Melodie ist rein dorisch, nicht nur in den einzelnen 
Intervallen, sondern auch in dem ganzen Umfange, denn diese 
ümspannang einer Septime ist eben das charakteristische, weil 
bei keiner andern der alten Tonarten vorhandene Kennzeichen 
des dorischen Modus. Ein weiteres Kennzeichen ist die grosse 
Sexte (A statt b) und ferner auch noch dieses , dass dieselbe 
nicht berührt, sondern übersprungen wird. Wollte man aber 
die Sexte streifen und den Anfang statt 



etwa so: 



i^uii^ 



singen, dann würde sofort zu Tage treten, dass nicht die kleine, 
sondern die grosse Sexte hier am Orte ist. 

Bindern unter Nr. 173 mitgetbeilten ganz ähnlicher Text 
findet sich bei Nesselmann Nr. 30 i. Derselbe ist fast um die 
Uailfle kürzer, aber um das Dreifache gehaltvoller und ver- 
meidet die Rohheilen, in welche Nr. 1 73 ausISuft. Dies wSre 
daher eigentlich der richtige Text gewesen , dem die Melodie 
hätte beigefügt werden sollen. Man urtbeile selber. 

Der Morgen dämmert, 

Die Sonn' erhebt sich 

Dort hioler'm grünen Wslde. 

Es fragt der Vater, 
Es fragt die Mutter: 
Wo liessest du dein Kränzchen? 

Ich selber sagte, 
Ich selbst erzahlte : 
Hab' ihn ersäuft im Meere. 

Will einen Schwan ich 
Zum Ufer senden, 
Der wird den Kranz mir bringen. 

Der Schwan wohl schwimmet. 
Der Kranz geht unter ; 
Ist mir betrübt, zu sehen. 

Der Schwan kehrt wieder 
Vom Meeresstrande, 
Doch briogt er meinen Kranz nicht. 

Du sagst, o Tochter, 
Uns nicht die Wahrheit, 
Hast nicht ersäuft das Kränzchen. 



Hast Ihn gegeben 
Dem juDgen Burschen 
Für süsse Schmeichelworle. 

(Portsetzung folgt.) 



Das ,^ohe Lied« von Palestrina. 

Paleftrin'i Werke. Leipzig, Druck and Verlag von Breit- 
kopf und Härtel. 

Vierter Band: FUnfetimmige Motetten, redigirt 
und herausgegeben von Franz Es pagne. 
Liber IV : 29 Motetten aus dem Hoben Liede Salo- 

monis. (Gantica Gantioorum.) 
Liber V: 24 Motetten. 
4 69 Seiten in Fol. Pr. 4 5 .#. (Auch gebunden von der 
Veriagshandlung zu beziehen.) 

(Portsetzung von Nr. 4 t.) 

Die Besprechung des vierten Bandes der Palestrina-Aos- 
gabe, welche bei Nr. 4S Sp. 4 85 d. Ztg. abgebrochen wurde*], 
nehmeo wir jetzt wieder auf. 

Dort ist von den techoischea Aogelegenheiten, die bei einer 
solchen Ausgabe zur Sprache kommen müssen, zuletzt die 
Schlüsselfrage erörtert, sowie die mit derselben in Ver- 
bindung Steheode Tonhöhe, in welcher diese Gesänge von 
Palestrina aufgezeichnet sind. Ueber die Gründe, weshalb die 
Stücke meistens anders , und dann stets höher aufgezeichnet 
wurden, als sie zu singen sind, hörten wir zuletzt die Ansicht 
der beiden berühmten, in diesem Fache besonders erfahrenen 
Theoretiker Martini und Paolucci. Martini schreibt die zu hohe 
Aufzeichnung der Stimmung gewisser Instrumente zu — eine 
Meinung, die gewiss geeignet ist, ungläubiges Kopfschütteln zu 
erregen, da ein Palestrina wohl am allerwenigsten genöthigt 
oder geneigt war, sich bei seiner reinen Vocalmosik nach irgend- 
welchen Instrumenten zu richten. Ueber die von Kiesewetter 
beifällig angeführte Behauptung Paolucci*s, nach welcher eine 
Rücksichtnahme auf die Kirchentonarten die Ursache der höhe- 
ren Aufzeichnung war, lässt sich kaum günstiger urtheilen. 
Ein solcher Grund scheint allerdings manches für sich zu haben ; 
aber es ist eben nur Schein, denn in Wirklichkeit waren die 
damaligen Componisten bei weitem nicht so fest an die soge- 
nannten Kirchenlooarten gebunden, als man jetzt anzunehmen 
pflegt. Sie componirten nicht Tonarten, sondern Musik — das 
sollte man doch nie vergessen. 

Diese Ansichten der beiden theoretischen Häupter des 
4 8. Jahrhunderts erinnern uns an das, was der grösste Pa- 
lestrina - Kenner und -Verehrer unseres Jahrhunderts, fiaini, 
vorhin über die Aufeinanderfolge der Motetten aus dem Hohen 
Liede äusserte. Die auffallende Thatsache, dass Palestrina seine 
S9 Motetten nicht nach der Kapitelfolge der Hohen Lied-Texte, 
sondern anscheinend in bunter Reihe zusammen stellte, wussta 
er nicht besser zu erklären, als durch den Einfall, der Meister 
habe später beim Druck die Sätze in deijenigen Ordnung stehen 
lassen, in weicher sie durch Inspiration zu Papier kamen. Und 
was ergab darauf die nähere Untersuchung? Die Thatsache, 
dass Palestrina's Motetten in einer ganz bestimmten Ordnung 
voriiegeo, aber nicht in einer Ordnung, welche durch den Text 
oder durch die Inspiration, sondern welche lediglich durch eine 
Rücksichtnahme auf die Tonarten hergestellt wurde. Also 



*) Jene Nr. 4 t enthält zwei sinnstörende Druckfehler. Spalte 484, 
Z. • V. n. statt agemaltert lies *gtmaierm(d. h. gemeldeter). Spalte 4 8t, 
Z. t7 V. o. statt »die Herabsiehung« lies: »d«r Herabziebung« ; der 
Sinn ist, dass Bearbeitungen der angegebenen Art als eine Herab- 
ziebung der Kunstwerke von ihren ursprtingllchen Grundlagen zu 
betrachten sind. 
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voo einer so ndobteroen firwlgang, von einer so insserliohen 
Rfioksicbt Hess er sieb bei der Zaeeoiaienstellung leiten 1 wor- 
aus man nebenbei noob ersehen kann, wie wenig die Bestre- 
bongen des Herrn Thuriings , der ans den vorliegenden Mo- 
tetten textlicb snsamflMnhlngende Liebeslieder herstellen 
mOchte , auch naob dieser Seite hin bei .Palestrina irgend- 
welchen Anhalt finden. 

In der Aufsinand^rfolge der StOcke die Tonart com Leit- 
maass so nehmen, war gans richtig ; aber die T o n h Ö h e oder 
die Art der Aofseichnong konnte nicht, wie Paolooci 
meint, ebenfalls durch die Tonart bestimmt sein. Hier mosste 
eine Rficktfebt anderer Art walten, ond swar eine ebenso ein- 
fache. Data» dass die alten Componisten bei einer so rein me- 
chanischen Aiageiegenhelt, wie es die Niederschrift der Compo- 
sition ist, duMk weithergeholte BrwSgongen und Terwickeite 
Theorien sich haben leiten lassen , wird keinem einleochten. 
Die genannten italienischen Theoretiker würden hier auch 
llngst das Rechte getroffen haben , wenn es italienischen Oe- 
lehrten nicht in der Art Üge, doroh Weitschweifigkeit das Ein- 
fachste so verwickeln ond das Nlohstliegende In eine anklare 
Feme sa rilcken. 

Der Gmnd , wanun die Tonaetser Jener Zeil — ond Pa- 
leetrina mit ihnen — ihre Gesangstficke honte in einer fingir- 
ten and morgen in einer wirklich sa singenden TonhOhe auf- 
xeichneten, ist nan kein anderer, als die RScksichtnahme 
aaf die gegebenen fünf Linien. Der arOsste Umfing, 
den die Stimme damala nahm, betrog eine Undecime, also ein 
Tonmaass, welches genau von den fOnf Linien su umspannen 
ist, wenn man die beiden anaserhalb liegenden Noten hinzu- 
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Das Normelm'.a8s, welches. fBr die betreffenden Stimmen in 
diesem timf^mge liegt, ist damit fingedentet und behilt troU der 
s|üter I0r andere Gebiete des Gesanges eingetretenen Brwei- 
lerang dennoch Gaitlgkeil fQr alle Zeiten; Der Umfing des 
ViolinscblOssels [d bis g) galt nar fSr die Yersetsungi, nicht ffir 
den Gesang ; der Chorsopran oder Cantos hat damals In Wirk- 
lichkeit nie bis g, sondern nach unserer Höhe nur bis $, höch- 
stens bis ^gesungen. 

Dies^ Rdcksicht auf die Noten im Bereiche der fänf Linien, 
ohne Hülfsstriche, war also die alleinige Ursache, weshalb die 
Hnsik in verschiedener Höhe aofgeseichoet wurde, mit An- 
wendung von Versetsongsschlösseln. Also, wie man sieht, eine 
recht nöchteme, eine bloa mechanische Ursache. Und die Ur- 
ssche dieser Ursache, oder dieser grossen Unbequemlichkeit, 
war keine andere , als daas man damals ausser dem b vor h 
keine Yorseichnung sar Anwendung bringen durfte. Hitte man 
J|, V und tl in splterer Weise gebrauchen können , so würde 
die Operation mit den Tersetsongsschlusseln vollkommen über- 
flüssig gewesen sola und auch sofort ein Ende genommen 
haben 

(Sehlnss folgt) 



BTUurdiielM gtrehemnuBlk in Bonn. 

Bonn, den 17. Juni 4881. 

Seit Korser Zeit herrscht hier in Bonn auf dem Gebiete der 

evangeUsohendUrohenmusik ein reges Leben. Der seil Ostern 

4880 als Organist an der evangelisohen Kirche ond tugleich als 

interimistischer Lehrer der Hnsik an der Universitit angestellte 



Herr Arnold Mendelssohn — ein Verwandter von Felix 
Ilendelssohn-Bartholdy — hat an der Hebung des evangelisohen 
Kirchengesangvereins mit ebenso grosser Energie als Brfolg 
gearbeitet. Die Zahl der Mitglieder Ist unter seiner Direction 
um das dreifache gewachaen , so dass der beschränkte Raum 
auf der Orgeltribüne durch einen Umbau derselben wesentlich 
vergrössert werden musste. Nachdem der Verein schon im 
vorigen Sommer ein stark besuchtes Kirchenconcert gegeben, 
in welchem Chorsachen — darunter das Magnificat von Ihf 
rmU$ — , Orgel- und Gesang-Soli mit einander abwechseltsik, 
hat er in dem verfloasenen Winter nicht bloe sechsmal die 
Gottesdienste durch reiche musikalische Productionen verschö- 
nert [es kamen unter vielem anderen zur Auflührong di«* Mo- 
tetten »Ich weiss, dass mein Erlöser lebt« von /. if. B^ek, 
»Laaaet uns mitziehen« von HamiUui, •Fürwahr, er trug nnsre 
Krankheit« von if. Frank, »Ecce quomodo moritur« von Joe, 
GoUus, Improperia von Vittoria), sondern auch in drelConcer- 
ten herrliche Werke ilterer Meister sur Auffuhraog gebracht 
und dadurch einem fühlbaren Mangel im Bonner Muaikleben 
abgeholfen. 

Das erste Concert — 7. Dec. 4880 — unter Mitwir- 
kung der Sopranistin Frlulein Johanna sur Nieden aas 
Bremen und des Herrn A. Blomberg von hier gegeben, 
brachte in seinem ersten Theile an Ghorsachen das Regina coeli 
laetare von Fr, SuHano und den bekannten 43. Psalm von F. 
Mmid§l$9ohtfBartholdy; Herr A. Mendelssohn trug Prüludium 
und Fuge in Brmoll, sowie das Choral verspiel »Schmücke dich, 
o liebe Seele« von /. S. Bach vor, Frliol. zur Nieden eine Arie 
ans »Jephtac von JlstntAo^, und ein gescbStztes Mitglied des 
Vereins die Alt-Arie aus »Athalia« von Händel »0 Herr, bör* un- 
ser Fleh*o«. Die zweite Hilfte des ConcerU war ausgefüllt 
durch Carii$im/C$ OratoriumJephta. Die Aufführung fand 
im wesentlichen statt auf Grund von Paisst's Bearbeitung dieses 
Werkes (im Ciavierauszug mit Uebersetzuog, Cborstimmen etc. 
gedruckt erschienen bei J. Rieter-Biedermann in Leipzig und 
Wioterthor) , in Einzelheiten schloss man sich Jedoch genauer 
dem von Chrysander veröffentlichten Originale an. Die Orgel- 
partie war in den HSnden des Herrn Blomberg , Jephta's Toch- 
ter sang Frlnl. sur Nieden, Jephta sowie der in verschiedenen 
Stimmlagen auftretende Historicus waren durch Mitglieder des 
Vereins vertreten. Dass das Werk nicht veraltet ist , sondern 
eine dem Wechsel der Zeiten Trotz bietende Jugend frische und 
Poesie besitzt , bewies die lebhafte Begeisterung aller Ausfüh- 
renden, sowie das Urtbeii des unbefangenen Publikums. Am 
wenigsten zui^nglich zeigte sich auch hier eine gewisse Classe 
von Kunstkennern , die für alles , was vor HSndel und Bach 
liegt, kein anderea Urtheil haben, als das iusserliche »höchst 
interessant«. 

Das zweite Concert — 15. Februar 4884 — bot an 
Chorsachen ausschliesslich Doppelchöre : »Hodie Christas natus 
est« von Gabrieli, Psalm 98 von Heinrieh SehHU, »Erstanden 
ist der heilig Christ« von Vulpius, Cruciflxus aus dem Credo 
a capella von Cherubim, An Orgelsachen führte Herr Mendels- 
sohn dieses Mal nur Compositionen von Buoßtehude vor, um ein 
einigermaassen deutliches Bild voo der Eigenthomlichkelt dieses 
Meisters zu geben, oimiich: PriÜudium und Fuge in G-moll, 
Passacaglia in D-moll, Ciacona in E-moll. Ausserdem erfreote 
Herr Alphonse Brno aus Baael das Publikum durch sein 
vorzügliches Violinspiel; er trog vor: Air von /. S. Baoh, 
Adagio aus der Edur-Sonate von demselben und Cavatine von 
Raff. letzteres anmothige Stück fiel etwas aus . im Rahmen 
des übrigen Programms heraus, worde aber vom Poblikom 
sehr günstig safgenommen. 

Das dritte Concert — i. April 4884 — war ohne Frage 
das anziehendste. Es bot die MattbSus-Passion von 
Heimr. SeAlils, bearbeitet von Arnold Mendelssohn. 
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Referent wei» oicht, ob dieses nie im Drack erschieoeDe Werk 
in ansenn Jahrhundert schon einmal aoligefahrt ist. Anf jeden 
Fall dflrfte es fOr die meisten eine vollstindige NovitXt sein. In 
einem einleitenden AaCsatse der Bonner Zeitung rechtfertigte 
sich Herr Mendelssohn kurz und schlagend , weshalb er zur 
Aafluhrung nicht die bekannte Bearbeitung der Schütz'schen 
Passionen durch Herrn Professor Riedel in Leipzig gewShIt 
habe. Br urthellte, dass eine Znsammensetzung der schönsten 
Stucke ans den vier Passionen , wie Riedel sie vorgenommen, 
nicht nach kQnstlerischem Ilaassstabe geschehen könne, son- 
dern nnr nach dem dilettantischer Liebhaberei ; dass auf diese 
Weise der Charakter der verschiedenen Kirchentonarten, in 
welchen die Passionen geschrieben seien, zerstört werde, und 
endlich, dass sich bei Riedel, der die Redutive zu unter- 
schitzen scheine, höchst bedenkliche Kflrzuogen finden. II en- 
delssohn*8 Bearbeitung des Schutz*schen Werkes besteht nun 
nach seinen Mittheilnngen in folgendem : Die ohne jede Beglei- 
tung und ohne jede rhythmische Verschiedenheit ganz in der 
Weise des alten Choralgesanges geschriebenen Soli hat er zu 
festen Recitativen geformt mit entsprechender Begleitung, 
welche selbstverslindlich durchweg dem Charakter des ganzen 
Werkes gemSss dorisch gehalten ist, und zwar mit Vermeidung 
anderer Freiheiten, als sich in den Chören finden. Zu letz- 
teren, die Riedel a capella singen ISsst, hat er, um eine mit den 
Soli einheiUiche Klangfarbe zu erzielen , eine einfache Beglei- 
tung geschrieben, die im wesentlichen nur mit den Singstim- 
men geht. Endlich aber hat er zu Anfang des Werkes, sowie 
an gewissen Ruhepunkten ChorSle eingeschaltet, die er als »Ge- 
singe der Gemeinde« bezeichnet, welche nur stellvertretungs- 
wetse von dem Chore zu singen seien. Wie die Ausführungen 
in Spitta's Job. Seb. Bach II, S. 317 AT. zeigen, kann es keinem 
Zweifel unterliegen, dassSchötz' Passionen so, wie sie im Manu- 
scripte vorliegen, ohne einleitende, dazwischentretende und 
abschliessende Chorile nicht aufgeführt sein können, nur dass 
die Choritle nicht wie bei Bach in kQnstlicher Form vom Chore 
gesungen vnirden , sondern von der Gemeinde , die den Pas- 
sionen nicht wie einem Concerte , sondern wie einem Gottes- 
dienste beiwohnte. So selbstverständlich es ist, dass man zum 
vollen Genüsse jener Werke nur kommt, wenn man möglichst 
in die Situation der BÖrer versetzt wird , für welche sie ur- 
sprunglich bestimmt waren, so unumwunden ist es anzuer- 
kennen, dass Mendelssohn durch die Hinzufüguog mehrerer 
Chorile In SStzen aus der Zeit Schutz* einen höchst glücklichen 
Griff gethan hat, indem er dadurch das Werk in die SphSre des 
Gottesdienstes hineinversetzt hat, in der allein es gewürdigt 
werden kann. 

Die Aufführung war eine höchst gelungene, der Chor sang 
mit Feuer und Innigkeit und dabei tadellos rein. Die Jesus- 
Partie , die Krone der Soli , war vertreten durch Herrn Max 
Stange aus Berlin, die übrigen Soli (Evangelist, Kaiphas, Pi- 
latus, Petras, Judas, Pilati Weib, die MSgde, die falschen Zeu- 
gen) durch Vereinsmitglieder, die Orgelpartie durch Herrn 
Musikdirector Kayser aus Barmen. Die grosse evangelische 
Kirche war vollstlndig gefüllt, und die lautlose Stille unter den 
Zuhörern — selbst wihrend der Pausen — bewies am besten, 
dass das herrliche Werk auch heutzutage noch auf unbefangene 
und tiefere Menschen einen mSchtigen Eindruck ausüben m uss. 
Stücke wie Oethsemane, die Petrusepisode, Jesu Ende und da 
besonders der schreckliche Schmerzensschrei »Bli, Eli«, wirk- 
ten wahrhaft erschttUernd. Nicht wenige haben dem Referenten 
versichert, sie hStten in ihrem ganzen Leben noch nicht einem 
so tief ergreifenden Concerte oder richtiger Gottesdienste bei- 
gewohnt ; die Geschichte Jesu wire ihnen dadurch so lebendig 
vor Augen gerückt, dies sie sich ISngere Zeit nachher in das 
gewöhnliche Alltagsleben gar nicht hStten zurückfinden können. 
Dass es neben solchen ZnhÖrern auch nicht an solchen fehlte. 



welche entweder nicht mehr als das bekannte seichte Urtheil 
»höchst interessant« abzugeben wussten oder geradezu mit 
Wegwerfung und einem auf den Gegenstand, wie auf die Musik 
gleicherweise abzielenden Spotte von der Aufführung redeten, 
ist so begreiflich, dass man dessen kaum zu gedenken braucht. 
Hoffentlich bezeichnet die Bonner Aufführung der Schütz*schen 
Mattbiuspassion den Wiedereintritt dieses herrlichen Werkes in 
die Programme unserer Gesangvereine. Zu dem Ende wire es 
allerdings nothwendig, dass Mendelssohn*s vorzügliche Be- 
arbeitung desselben durch den Druck allgemein zuginglich 
würde. Wir hoffen das dringend. Möchte man damit nicht 
zögern , so dass schon die nichste Osterzeit an vielen Orten 
durch die Aufführung dieser echt gottesdieostlichen Musik ge- 
weiht werden könnte. — Im Blick darauf kann freilich Referent 
einen Wunsch nicht unterdrücken : es möge dem Herrn Be- 
arbeiter gefallen, mit dem Einlegen von Gemeindeliedern etwas 
weniger sparsam zu sein; er ist dazu geschichtlich berechtigt. 
Will man in den Recitativen des Schütz'schen Werkes nicht 
kürzen — und in der That, es wire schade um jeden ge- 
strichenen Takt — , 80 dürfte mindestens die Gethsemaoescene 
und die Verhandlung vor Kaiphas und Pilatus von einigen Cho- 
rilen mehr unterbrochen werden, soll für den weniger em- 
p Anglichen Zuhörer die' andauernde Monodie nicht etwas zur 
Monotonie werden. 

An raEEiftE ii. 

Verlag von J. Rif tei^Biedf rmann in Leipzig und Winterthur. 

^'**' Lieder und Gesänge 

von 

Joliannes Siralmaus. 

Für Pianoforte allein 

von 

Theodor Kirchner. 

•Wie bist da, meine Königin, durch sanfte Güte woonevoll I« 

(Op. St. No. 9) Pr. ur t. — . 

Bin Sonnett: »Ach könnt ich, könnte vergessen sie« (Op. 44. 

No. 4) Pr. I4r4. 60. 

Die Mainacht : »Wann der silberne Mond durch die Gestrtf uche 

blinkt« (Op. 4S. No. t) Pr. uT 4. 50. 

Ständchen: »Gat Nacht, gut Nacht, mein liebster Scbat» 

(Op. 44. No.7) Pr. ur4.S0. 

Von ewiger Liebe: «Dankel, wie dunkel in Wald und in 

Feld!« (Op. 4S. No. 4) Pr. uTt. — . 

•Sind esSobmenen, sind es Freuden«, aus den Magelone-Ro- 

mansen (Op. SS. No. 8) Pr. JH t. — . 

»Ruhe, Süssliebehen, im Schatten«, aus den Magelone-Ro- 

manzen (Op. SS. No. 9} Pr. M t. — . 

Auf dem See: »Blaoer Himmel, blane Wogen« (Op. 69. 

No. 1) Pr. uri.— . 

aSo wUlst da des Armen dich gnidig erbarmen?« aus den 
Magelone-Romanzen (Op. 88. No. 6} . . . Pr. «#4. 60. 
»Moss es eine Trennung geben«, aus den Magelone-Romanien 

(Op. SS. No. 4t} Pr. jr 4. 60. 

•Wie firob und frisch mein Sinn sich hebt«, aas den Mage- 

looe^Romansen (Op. SS. No. 44} Pr. uTS. — . 

»0 komme, holde Sommernacht« (Op. 68. No. 4) Pr. •# 4 . 60. 
Serenade: »Leise, um dich nicht zu wecken« (Op. 68. No. 8.} 

Pr. j$ 1. — . 
»Dein blaues Ange hält so still« (Op. 69. No. 8} Pr. «# 4 . SO. 
»Wenn da nor zuweilen laobeisU (Op. 67. No. t} Pr. uT 4. to. 
»Es triomte mir, ich sei dir theuen (Op. 57. No. 8} Pr. uT 4 . 50. 
•Strahlt sawellen auch ein mildea Licbti (Op. 57. No. 6.) 

Pr.ur4.tO. 
Die Spröde : »Ich sabe eine TIg'rin« (Op. 58. No. 8} Pr. «# 4 . 60. 
Schwermath : »Mir Ist so weh um*s Herz« (Op. 68. No. 5.} 

Pr. «#4.S0. 
Agnes: »Rosenseitwlescbnell vorbeic(Op.69.No.6)Pr.ur 4. 60. 
Sandmtfnnchen: »Die BIBmelein sie schlafen« (Volkskinder- 
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Neue Musikalien. 



Verlag von Breitkopf A; H&iTtel in L e i p li 8. 

BtUmHjf Jiliu TM» Op. tt. Adlt Tarlatitl« ttl>er ein QngviMhet 

Yolkslied für du Pianoforte. Jf 4,75. 
HOlw. Ferd., Op. 49t. Jm firtkte <!• Mtt« 4u ■iwfcw 

VaMUttht" aas Ooethe's Iphlgeoie. Pllr gerotachtoo Chor und 

Orehaatar. PaHitnr Jf 6,«-. OrchaaleratlmiDeD Jf 7,t5. Gla^tor- 

anasQg mit Text vom CompoDialeo Jf t,— . ChoratImmeD Jf 4,60. 

KmM^ Carty Op. 44» Itaita für Ptanoforta gar FOrdaraog dar 

Tacbnik und de« Vortraga. Jf «,— . 
IdaiMriDrala. lunliag ftnUUthir IMtriMd taUgt Rir aisa 
stimme mit Begleitung dea Plaoofoiia. 
No^t44. Baiftrl, Aof., »All* meine Hengedankeo« aaa Op. S. 
No. t. 50 ar. 

- S41. iMker, Alk., •Rotbhaarig iat mein Sohützelein« aoa 

Op. 4S. No. t. ftO^. 
-» i4t. Sduuvatka, Xtver, »In deioem Henaa« aoa Op. 46. 
No. 4. SOÄ. 

- 144. «laNr, Hast, »In Wasaer hui die Roae da feaaetil« aoa 

Op. t5. No. 4. 50 Jff. 
' 145. SiebawM, Fr., Vom Berge. >Naa ateh' leb aaf der 
hOchateo Htth'« aoa Op. 69. No. 4. 76 ^. 

- 149. Malia«, Jal.» »Bio Blick dea Aw^b hol mlöh ^alraali 

aua Op. 45. No. 4. 76 ^. 
Majerkaar, Giaaamay Itada fttr eine üeito-Soprao- oder AJt- 
SUmmo mit Begleitung dea Piaooforte.*Ala Biolage io die Hoge- 
ootteo, in der Rolle dea Pagen. Auagabe f. hohe Stimme. Jf 4,69. 
»Nein, niemaia io der That iai ao etwa» geaeheheo«, 
Maiarty W. k^ GUflir*09M9rt9. Aoagabe Ar iwil Vlftoofone too 
Louia Maaa mit Belbehaltong der «oo Carl Relaeeke som 
Gebrauch beim Gooaervatorium der lliialk Io Leipaig geooo be- 
zeicboeten Origloal-Pianoforte-Stimmea, ala eralea Piaaoforte. 
No. 4 t. Adur C (KUch.-Ven. No. 444). ur.4,H. 

- 48. Cdor C (KOcb.-Verx. No. 445). Jf 5,16. 
Sflkarwaakay XaTar, Op. 59. Ivaltta O tltt rt fttr Pfaooforto aod 

Orcbeater. PartiloruT 49,50. Stimmeo «# 14,-^. Ptir Piaooforto 
allein Jf 7,t5. 
Sakrayar» HarM«, Op. 4. Iwal LMtr Ar eloe Tenor- oder Soprao- 
atimme mit Clavierbegleltoog. Jf t, — . 
No. 4 . »Dort onterm Llodeobaume«. ^ 1. Im Herbale. »Seid ge- 
grOsst mit Frtthliogawoone«. 
Tlaia» Alta* Sammlung der berttbmteateo deataobeo, fraoitfalaebeo 
und italieniacben Gavotten fUr daa Piaooforte. Auagewiblt, tbeil- 
welae eingerichtet und -durcbgeaabeo too B. Paoer. Bioael- 
aoagabe: 
No. 49. Laclair, Jaaa Harla, Gavette BmolK 69 dr. 

- 99. Hartiol, Podra Qlav. BaUMa, Oavo/le Fdor. 76 Of. 

- 94. Exaadet, Jaaaph. Gavotte GjdoII. 69 », 

- 91. 81oak, Chrlttopli Willibald, Gavotte >oa dem Ballet: 

»Don Juan«) D dar. 59 ^. 

- 99. Gavotte (aua der Oper: »Paria ond Heleoa«) Orlg.- 

TonartGdur. 69 A. 

- 94. Bach, JahaoaChridBaa, Gavotte Gmoll; 69^. 

- 95. Componlat oobekaoot. Gavotte (Alt-Franiaafacb)GmolI. 

*'* Mozarft Werke. 

Irltiseh dtrelif esabaaa GetiBrntantf ab«. 
eierteiimiiimgaa>e> — Faiütar. 
Serie V. Ofen. 

No. 48. Idomeneo. Opera aeria io 9 Acten. Jf 98,89. 

- 44. Balletmoaik aar Oper »Idomeneo«. Jf 8,90. 

S:iiiBelaiiaflMi1>e. — Partitar. 
Serie IX. Zweite Abthelloog. MwartlMBte (Or Orcbeater. No. 94 
bia 97. Jf 5,55. 
No. 94. Divertimento No. 49. Fdor C. Jf 4,96. -- 16; Diverti- 
mento No. 4 4. Ddur C. Jf 9,96. — 99. Divertimento No. 49. 
Badur o/g. 90 Jfr. — 97. Divertimento No. 48. Fdor */4* 76^. 

Ho Velktausoabe. 

494/491. MaiidabsakJiyltaurtllgiMilftrtim.ttbertragen f. iwel 

Pianoforie lu acht Binden. 1 Bde. Jf 8,—. 
474. Clamantl, i9Bat«B Ar daa Piaooforte. Brater Band. Jf 8,—. 

Proapect: lulkdltaha limdktUlatkgL 
Bagkdr*! Baallltgta. 
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4,99 
4,99 



4,99 
4,59 
1,99 

^»9 
1.99 



[441] Verlag vod 

J. Bleter-Bledermnnn in uipsig and wintaHkor. 

taattan 

fttr 

Pianoforte uüd "Viola« 

BaattaT9% L. rai^ Imb T9Blti9lB9, heariMilei von H. M. 
Sohletterer ood Jea. Werner. 
No. 4. Adagio oantabUa. Anader8onalepaibdttqva.Op.49 4,59 
No. 1. Meoaett Ana den Mebaattao fttrOr«hiator. Mo. 14 4,99 
No. 4. Adagio. Ana demTematt fttr 1 Otwan aad Bngliaeh 

Born. Op. 97 • . . . » 4,59 

No. 4. Meoaett Ana den Menoetten fttr Orobeoler. No.tf 4,99 
No. 5. Adagio. Ana dem Sellett fttr Blaabutrameale. 

Op. 74 4,59 

Mo. 9. Mennalt Ana den Manoetten Ar Orebeator. Ho. 9 4^9 
Mo. 7. Allegretio qoeal Andante. Aaa dao Ba«aleUeo. ftti 

Ciavier. Op. U. Mo. 9 

Mo. 9. Gootretans. Aoa deo Goolrallnaaa fttr Orobeater.l 

No. 4 , I 

No. 9. Gontretaos. Aoa deo Gootretloaen -fttr Orcbeater.! 

No. 7 i 

INr^MiKa (Zweite Folge), beariieiM von /fl. IL 

Sabletterer und Joe. Weroer. 
Beftt. Complet . 
No. 4. Largo aoa der Glavleraooaie. Op. 49. No. 

No. 1. Meoaett aoa deraelbeo 

Beft 1. . Gomplel .... 
No. 9. Largo aoa der Clavieraooate. Op. 7 
No. 4. Meooett aoa der Clavleraooole. Op. 94 . 
Ar., Op. 45. lasliitMM. 

Beft 4. Gomplet 9,99 

No. 4. Adagio 4,59 

No. 1. Allegretio 4,69 

No. 9. Allegre vivace 1,99 

Befti. Gomplet 1,69 

Mo. 4. Pogato 4,99 

Mo. 5. Adagio 4,59 

No. 9. Soberno 4,59 

¥r^ Op. 79. am flfcl9B99a Drei ToobUder. GcjplM 4,59. 

No. 4. Sommerabaad (Suinmer-Bveolog) 4,Bl 

No. 1. Aof dem Waaaer (Oo tbe Water) > 4,99 

No. 9. Kirmea fTha Fatri . . - 1,99 

■aaart^W.A«» BmTavtMa. Bearbeitetvoo B.M. Sohlet- 
terer ood Joa. Weroer. Gomplet 9,59 

No. 4. Adegio aaa der Sereniade io Ba-dnr fttr Bla§- 

ioatmmeote 1,99 

No. 1. Andante aaa der Serenada io G-moll fttr Bla*- 

ioatroneote 4,69 

No. 8. Aodaote grailoao aoa dem sweiteo Divertiaaemaot 

Ar 1 Oboeo, 1 BOroer ood 9 Fagotteo . . . .4,59 

Blfl T9Biti9l[aiZweile Folge) aoa deo Straiebqoartettan. 

Op. 94. Bearbeitet va« B. M. Sohletterer ood Joa. 

Weroer. Gomplet 9,59 

No. 4. Pooo Adagio 4,59 

No. 1. Aodaote 1,99 

No. 8. AodaoUoo grasloao - . 1,99 

SrMty Op. 4. BlflfaBtagMIItka. Gomplet . . 9.99 

No. 4.' Moderalo 4,59 

No. 1. Preato 4,99 

No. 9. Aodaote ooo meto quaai Allegretio . . . . 4 ,69 

Op. 5. Br9l FiltiSlaltiAa. Gomplet 4,99 

No. 4. Vivace, ma ooo troppo preato 1,99 

No. 9. Aodaote 4,99 

No. 8. Molto.Allegro ooo foocq 4,60 

• - ■■ 

[448] Daa rretai- A itaiioli'retl>eia dea Bamborger Gomftd 
aber aecba Gompoaitiooeo fttr 

Vif Isncell und Plant forte 

iat von dem SobriftAhrer dieaea Gomit^, Berm JttL Mtiltl, Ba» 
targ, BartatttkldarWgB •% graUa in belieben. Aneb findet alcb 
daaaelbe In 

Nr. 97 der Leipiiger »Sigoale« vom Min d. J. 

Nr. 49 o. Nr. 96 der Allg. Moaikal. Zeitaog 
aaaAhriich abgedruckt. 
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Inhalt: Del>er LUtaaitcbe Tblkslleder. (FortMteaDg.) «- Das »hohe Lied« von Paleatrina. (Schluss.) — Eio PfaDoforta aas dem 
Jahre 4ft98. — Anieiger. 



üeber Littanisohe Volkslieder. 

4. Uttadiche y*lkilie4«r5 gesammelt, kritisch bearbeitet 
uod metrisch ttbersetzt von 6. 1. F. lVe«elman. Mit 
einer Musikbeilage. Beriin, Ferd. Dttmmler. 4853. 
XrV S. Vorwort, 368 Seiten Liedertexle littauisch 
und deutsch, und 40 Seiten Melodien, gr. 8. 

8. Folke-Sanger og Melodier etc. of A* P. krggreei. Ko- 
penhagen, G. A. BeiUel. 4869. Band IX, S. 4—80. 

3. Mms. Littauische Volkslieder (ttbersetzt von Nessel- 
mann] für zwei Frauenstimmen mit Pianofortebeglei- 
tung componirt von Alez. WiMterberger. Op. 75. Leipzig, 
Breitkopf und Httrtel. (4880.) gr. 8. Pr. Jf 8. 50. 
(Fortsetcnog.) 

8-. 
Eiher Tierten Melodie zo demselben poetischeo Maass 
begegoeo wir unter Nr. 69. Diese ist in D-dor, aber oament- 
lieh zu AnCing in eioem etwas fremdartigen Ton ffehalteo. 
Andamte piafoto. 
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mel- ne Mol-tar, ge 



lieb 



Ji ma-no, 
- te AI - te, 



jj^J^H^MTpJ^I-^M^Ht 



mU ko ffiM-nf au - gi - naif 

wo - so hast mich er - so - gen? 

O meine Motter, 
Geliebte Alle, 
Woza hast mich erzogen ? 

Zo schwerer Arbeit? 
Zu bittrer TrObsal? 
Ob som Gespött der Menschan? 

Nicht fttr die Arbeit, 
Nicht rur die Trübsal, 
Nur zom Gespött der Menschen. 

Wenn dn mich hassest 
So sehr, o Mutler, 
Hitt'st mich nicht sollen gross ziahn. 

Hfltt'st sollen tragen, 

HtfU'st sollen werfen 

Mich in des Teiches Tiefe. 

Geworden wHr ich 
Ertrank'nes Kindchen 
Der Fische SpielgefUhrlin. 

XVI. 



Dann hittten Fischer 
Dattelbst gefischet 
Mit feinem seid'nem Netze. 

Geflschet hstten, 
Gelingen htftten 
Sie mich ststt eines Hechtchens. 

Ich wtfre worden 
Bin FischermSdchen, 
Der Strandleot' Schwiegertochter. 

Die Melodie (bei Nesselmann eine kleine Terz höber, in 
B-dar, aafgezeichaet) liaon man wohl am richtigsten ansehen 
als eine moderne, von auswSrts eingedrangene Phrase, welche 
dann nach den Maasseo uod Bedürfnissen des nationalen Sing- 
sanges zorecht gebogen wurde. Bei aller Modernität hat die 
Melodie in der vorliegenden Gestalt doch ein ganz littaaisches 
Ansehen gewonnen. Die letzte Zeile wird hier nicht wieder- 
holt, was auch bei dieser Musik nicht gut klingen würde ; der 
Gesang ist also wirklich nur dreizeilig. 

Bei einer andern Melodie desselben Versmaasses haben wir 
aber wieder eine Erweiterung zu vier Zeilen (Nesselmann 
Nr. 383) : 

8*. 
Moderato, 



m 



jri-f r i i' 1^ ri^ ^ 



tkly - dur plu - dur du gai - (fa • lu - ku 
Es plätschern, schwimmen zwei mun-lre En - teo 



pJirjFf. 1, 1 ^.^^ ^ 



WM'lu ' no € ' 1$ - r€ - Itf. 
dort in dem Mühlen - tei - che. 

Es plätschern, schwimmen 
Zwei muntre Enten 
Dort in dem Mühlenteiche. 

Sind jene wirklich 
Zwei muntre Enten? 
Sind es zwei zarte Brüder? 

Es waren jene 
Nicht muntre Enten, 
Es waren sarte Brüder. 

Ich werde Schtttsen 

Und JHger mielheo 

Und schiessen jene Enten. 



Ihr SchttUen, schiesset, 
Seid ohne Sorge> 
Ihr werdet uns nicht IreflTen 
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Zu hoch die Kogeln, 
Das Schrot in's Wafiar, 
Wir bleiben über^m Weeear. 

loh laeea strickaD 
Bin Neta, grttnaaideo,. 
Ich lleeha mir die Entan. 

Ihr Fisebar, fleohet, 
Said ohne Sorge, 
Ihr werdet ods sieht faDgao I 

Das Neil geht dmntar. 

Das Flössboli drttbar, 

Wir bleiben ttber'm Wasser. 

Wann man io dieses Fiscbarliad atwas iiefar bioaio blickt, 
80 wird man bald gewahr werden, dass es giiDslich auf mytho- 
logischem Grande raht. Es gehört ohne Zweifel za den aUer- 
lltesleo Uedem, wie sicherlich auch sa den beliebtesten; die 
artige Spielerei mit dem in Bolen verwandelten Braderpaar, 
welches allen Fangarten und Netzen enlgltU, entweder oben 
drSber oder onten dnrcb, prfgte sich der Phantasie des Fischer- 
volkes so lebhaft ein, dass die Verse brockenweise erhalten 
blieben, als die alten mythologischen Yerwaodlungsfabeln schon 
liegst nicht mehr GegenstSnde des religiSsen Glanbens waren. 
So erklirt sich auch, wie mit dem reinen Ursinne ebenfalls die 
melodische Urform oder die fniheste Melodie dieses Liedes ver- 
loren gehen konnte , was offenbar der Fall gewesen ist , denn 
die hier vorliegende Darweise ist gewiss erst in modernen Zei- 
ten auf das Lied geklebt and nicht als die Melodie, sondern als 
eine der vielen, im Lanfe der Zeiten sn demselben gebraachten 
Melodien anzosehen. 

Mehrfach haben wir schon bemerkt, dass in diesem Metram 
die dreizeilige Strophe durch die Melodie so einer vierzeiligen 
erweitert wird. Binen Schritt weiter gehen solche Stacke, 
welche die VIerzeiligkeit nicht darch Wiederholang der dritten 
Zeile, sondern durch Anfügung einer wirklichen vierten Zeile 
herstellen, sei es nun in der Melodie allein oder in Text and 
Melodie zosammen. Hiervon ist eine ganze Gruppe herzuz&h- 
len. An der Spitze derselben steht Nr. 86: 




Ich mochte cehen gleich hin naehMemel, dort auf die 



Ju ssan-ce ' Uü, ant Ma-Un-Ju SMom-ce-Uu, 
grü-nen Schanzen, dort anf die grtt-nen Schaoseo. 

Ich mochte gehen 
Oleich hin nach r~ 
Dort auf die grttoen Schanzen. 

Da mOcht' ich lernen 
Vemttnftig reden, 
Mich sieriioh onterhalten. 

Ach Vater, Vater. 
Mein lieber Vater, 
Wozu hast mich erzogen T 

Zu bittem Leiden? 
ZttMüb' und Sorgen? 
Za schwerer Hindearbeit? 

Mich kfimmert's wenig, 
Ich zsge nimmer, 
Bin mhig Harz Ja hab' ich. 

Bin ich auch Diener, 

Doch arbeitkundig, 

Des alten Vaters SOhnchen. 



Hier ist das Lied nor drsiseilig. und man wird ohne t 
Scbarbinn herausanden, dass die vierseilige Melodie nicht nr- 
sprfingiich zu demselben geschmiedet sein kann. Viel 
H«t itt dinser Hhisicht — nseii Sinn. Metrum und J 
SU denelben das UM Nf. «i bei Nasselmsnn: 
MH aobl o«f gsr 



ich heb' ein Harz gar wacker, 
loh hab^ ein Ben gar waekar. 

Mala Herz ist wahriich 

Oleich einem Steine, 
loh welas, ich moas nnn reiten, 
Mtt mnaa mein Pisrdohan aiama 

Ich mochte reiten 

In jenes Dorfehen, 
Wo nlflbt mein llebea Mgdohan 
Inj 



l>nzt in Gaaailschafl 

Daa Junge MMdoben, 
Zn Bana* auch tanzt' daa MMdchen, 
An Arbeit denkt sie nimmer. 

Sei nnbeeorgt drom. 

Du loser Knabe, 
Ich habe aohwara Arbalt, 
Bai Tag», In der Nacht ai 



ich werde weben 

Oar feine Leinwand 
Tnmittan ballefl Tsgea, 
Bei T^go, in dar Nacht anch. 

Dan Sehwigerinnen 

Geh' ich*« zum Leibchen, 
So wie den jungen Sohwigern 
Zu feinen bunten Hemden. 

Hier sind zu den vier Zeilen der Melodie wiitlich vier ZeOeo 
Text Torhenden. Aehnlich verbilt es sich iMi Nr. 44, einem 
Doppeiliede von gleiohfSills hloslichem Inhcite; mit Nr. 47 
und 48, welches auch DoppeUieder s'nd ; mit 64. 90. lOt. 
ilO. ItS. i79. t09. 946. 947. 9'.* ^«4. 999. 319. 367. 
388. 

Von diesen 18 Liedern haben wh- die boideo letzten moö 
besonders ins Aoge zu fassen. Bei der langen Daina Nr. 67 von 
der Tochter, die zn Hause nicht gut thun, sondern dm Solda- 
ten folgen will, theilt Neeselmann anhangsweise oine kanera 
mit, »welche olTenbar nur eine Variation des Schlusses der vor- 
liegenden ist« (S. 301)'. Aber nioht als seine Variation des 
Schlusses« jenes lingeren Poems sollte man dieses kurze fOnf- 
strophige Stock ansehen , sondern vteimehr als das Orundilad 
desselben, welches nebst dem Alter anch Kfine und poetisc ^ 
Gehalt voraus bat. Bs lautet: 

Wer stend so früh auf? 

War machte 's Thoc anf? 
Wer wenderte durch's DOrfohen? 
Wer bnd daa grttne Krtnaohen? 

Ich stand so fHlh anf, 

Ich machte 's Thor auf. 
Ich wanderte durcb's DOrfchen« 
Ich fand das grttne Krinzchen. 

Wem, wem gehört es, 

Das grttne KrMnschen? 
Vom Schnee, vom Reif befallen 
Und ganz benetzt von Thnnen? 

Gebort der Tochter, 

Gebort der Jungen, 
Die nicht gehorcht den Eltern, 
Noch den Verwandten allen. 



Allein sie horte 
Auf Kupferpauken, 
Auf messingne Trompeten 
Und auf die braunen Geigen. 



L/IUIlliLC' 
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Dm Ui mehr als eiae Schlussfariation, das ist eio follsUlDdiges 
Liad. In anderen Stacken wird die Geige nicht als »braan« 
sondern als >gelb« bezeichnet. 

Die andere Daina, Nr. 385» ein kleines Doppellied, bat für 
das TerstSndniss des Yersmaasses dieser. GesSoge eine ganz be- 
sondere Bedeulnng. Das kurze Doppelpoem tritt in dieser 
Form auf : 

Ich sagte, sagte 

Wohl meiDem MSdcben : 
Geh Dicht, geh ja nicht über*! Flachsfeld ! 

Ach (illeD, fallen 
Wird aof dein KrSnzcheD 
Die blaoe, blaue Leineoblttlhe. 

Für einen Tag nicht, 

Nicht für 'ne Woche, 
Blaa wird es für dein ganzes Leben. 
• ♦ • 

Ich sagte, sagte 

Wohl meinem Knaben: 
Reit^ Dicht, reit' Ja nicht ttber's Kornfeld I 

Ach fallen, fallen 
Wird auf dein Hütchen 
Die gelbe, gelbe Roggenblüthe. 

Für einen Tag nicht. 
Nicht für 'ne Woche, 
Gelb wird es für dein ganzes Leben. 

Die Scblasszeile ist hier abo oicht in dem Maasse der übrigen, 
sondern einen Foss ISnger gebalten. Demnach wurde auch eine 
in der letzten Zeile erweiterte Melodie erforderlich sein , und 
man möchte in dem Ganzen vielleicht ein anderes Metrum er- 
blicken. Nun existirt aber, wie Nesselmann S. 316 mittbeilt, 
eine abweichende Fassung desselben Gegenstandes, die sich 
wieder ganz in der Form hält, von welcher hier die Rede ist : 

Genug gewarnet 

Hab' Ich die Schwester: 
Geh Ja nicht über'a Flachsfeld, 
Nicht ttber's grüne Flachsfeld I 

Ach fallen, feilen 

Wird auf dein Krlnzchen 
Bin grünes Lelnenblsttchen, 
Ein blaues LelDeDbUltcheD. 

Ach weine, weine 

Nicht, liebe Schwester. 
Er wird dich morgen noch nicht. 
Nicht von der Mutter führen. 

In solchen Bildungen liegt also nichts weiter vor, als eine leichte 
Variation desselben Grundmaasses. 

Dasssftmmtlicbe 1 8 Lieder nach der vorstehenden Melodie 8* 
gesungen sein sollten, ist oicht anzunehmen. Die Musik wech- 
selte gewiss ebenso unbefangen, und mitunter auch wohl ebenso 
hiofig, wie der Text. An Nr. 231 haben wir wieder ein Bei- 
spiel davon. 

8'. 



Andante. 




Ma - mu-U ma-no tai war-gu ga- na, 
Ge - lieb-te Mut-ter, hast viel ge - lit- ten. 




^ 



kol ma- tif vi ' au ' gi-nai, daug nak^tu- 
be-vor du mich er - zo- gen, hast man-che 



^ 



üu Ifu ' dra- wai. 
Nacht durch-wa - chet. 



Geliebte Mutter, 

Hast viel gelitten. 
Bevor du mich erzogen, 
Hsst manche Nacht durchwachet. 

Du wuschest weiss mich, 

Mein Kleid war Seide ; 
Bin ich dir denn nicht lieb mehr? 
Kannst du mich nicht mehr leiden? 

Thet dir es leid nicht. 

Mich zu versprechen 
Dem eigensinn'gen Burschao, 
Dem Sohn des soro'geo Vaters? 

Die Hahne krShen, 

Die Rosen blühen. 
Auch dir bricht an, o Schwester, 
Der Jogendlage letzter. 

Vom Baum die Blitter, 

Die Aepfel (allen. 
Es fallen heisse Thrtfnen 
Dem Schwesterchen vom Antlitz. 

Die gelbe Geige, 

Der grosse Reigen, 
Mich junge zu geleiten. 
Der Motter zur Erinn'mog. 

Diese Melodie von geringer Bedeutung aber grossem Umfang 
ist natürlich ein verbttitnissmSssig spites Prodnct, welches als 
Taozmelodie beliebt geworden sein muss und dann wohl oder 
übel zu alleHel Weisen benutzt wurde. Solche Erzeugnisse 
der »gelben Geige« nehmen wir in fast allen Melodien Jüngeren 
Ursprungs wahr. Neue Melodien üben nun stets einen gewia- 
sen rbythmischen Einfluss aus auf den bereits vorhandenen 
Text ; auch bei diesem Stucke 8' ist solches der Fall, doch wird 
dadurch die zu Grunde liegende Gemeinsamkeit nicht aufge- 
hoben. 

Die ganze Gruppe von Liedern , die wir hier anter Num- 
mer 8 zusammen gestellt haben, ist als eine einzige Familie 
anzusehen, und zwar als diejenige Familie, in welcher die 
poetisch-musikalischen Züge des littaolschen Volkes am prig- 
nantesten zum Vorschein kommen. Dass wir in diesem d rei- 
zeiligen, durch Wiederholung der letzten Zeile zu vier Zeilen 
erweiterten und damit zugleich zu einem wirkungsvollen Ge- 
sangschlusse abgerundeten Metrum wirklich das uralte dich- 
terische Grundmaass der Littauer vor uns haben, wird niemand 
bezweifeln, der die zusammen gestellte Menge von Liedern 
überblickt. Dieselbe bildet nahezu den vierten Theil der gan- 
zen vorliegenden Sammlung. In Wirklichkeit durfte sie noch 
bedeutend grösser sein. Unser Verfahren musste sich nllmlich 
darauf beschrSnken , die bei Nesselmann bunt durcheinander 
zerstreuten Lieder mit Hülfe des Metrums wie der beigegebenen 
Melodien in eine geordnete Reihe zu bringen , so gut es eben 
möglich war. Hätte Nesselmann selber die Lieder schon in eine 
metrische Ordnung gefügt, hStten die ursprünglichen Sammler 
die Grundmetra erforscht und sich von diesen bei der Auf- 
schichtung ihrer Collectionen leiten lassen, so ^re Licht in 
das dunkle Gebiet gekommen, und zwar ein weit helleres Licht 
als das ist, welches wir — fern von der Quelle des lebendigeo 
Gesanges und ohue eigentliche Kenntniss des Voiksthums wie 
der Sprache — über diesen Gegenstand verbreiten können. So 
erfreulich es ist, die litlauischen Lieder vollständig und sprach- 
lich gereinigt der Nachwelt überliefert zu sehen, so bleibt doch 
zu bedauern, dass nicht ein der Sprache wie der Musik gleich 
Kundiger das ganze Gebiet aufgenommen und damit der Unter- 
suchung eine Voriage unterbreitet hat, die nicht erst der kri- 
tischen Sichtung bedarf, sondern in ihrer Gestalt bereits als ein 
völlig gesichertes Resultat wahrer historischer Kri^k dasteht. 
(Schloss folgt.) 
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Das ,4^ohe Ided" Ton Palestrina. 

f alcttrlM'i Werke. Leipxig, Druck und Vertag von Breitr 

kopf und Hartel. 

Vierter Band: FüniBtiminige Motetten, redigirt 
und herausgegeben von Frans Eapagne. 
LiberJV: 29 Motetten aus dem Hoben Liede Salo- 

monis. (Gantica Ganticorum.) 
Liber V: 24 Motetten. 

469 Seiten in Fol. Pr. 45 uf. (Auch gebunden von der 
Verlagshandlung zu besiefaen.) 
(Schlou.) 
Hieraas ergiebt sich also: dass YersetzangSM/b/üMe/ nur 
deshalb io der allen Mosik zur Aowendaog kamen , weil die 
Tonschrifl nicht geoagend aasgebildet war, um die naiürlidmi 
VersetMungsMeichen — als welche wir j}, t^ und l| ansehen müs- 
sen — überall gebrauchen sa kdonen. Und ferner ergiebt sich 
daraus , dass wir keinen verkehrten Weg einschlagen , wenn 
wir jetzt Palestrina's Cbdre mit Hülfe dieser Versetzungszeichen 
in eine Tonlage bringen, welche für den Yortrsg derselben die 
passendsle ist. Das sollte eigentlich selbstverständlich sein, denn 
es ist doch wohl eine Thorbeit , das ohnehin schwierige Ver- 
stSndniss der alten llusik noch durch eine Aufzeichnung, welche 
der Ausführung nicht entspricht, unnÖthig zu vergrössem. 
Aber Blancher^denkt anders darüber , und dieser Widerstreit 
der Meinungen läset uns zu keinem übereinstimmendeo Ver- 
fahren kommen. Als H. BeHermann die vierstimmigen Motetten 
von Paleslriaa für die BDenkmäler der TonkansU in einer sol- 
chen erleichternden Gestalt herausgab, schrieb Herr Tbürlings : 
»Warum erscheinen die meisten Motetten in transponirler FormT 
Nicht allein das Lesen, sowie die schnelle BeurtheUang der 
Oclavengaltung wird dadurch unnÖthig erschwert, und für die 
Ausführung eine bestimmte Tonhöhe quasi vorgeschrieben, 
sondern diese ist nicht einmal immer ganz passend gewXhlt.« 
Er sagt dann ferner : BAuch die Originalschlüssel hStten dreist 
beibehalten werden dürfen, wenn nicht allenfalls die unge- 
brliuchlichsten (Mezzosopran- und Barytonschlüssel) eine Aus- 
nahme wünschenswerth machten. Wer die Sache des Pa- 
lestrina-Stiles nicht nach der Originalbezeichnung in beliebiger 
Tonhohe ohne Mühe lesen und ausführen kann, der bleibe dem 
Heiligthume der Kirchenmusik fern.« So Hetr Thürlings. Wir 
haben seine Worte schon im Jahre 4 870 , wo sie geschrieben 
wurden, in dieser Zeitung angeführt und eingehend besprochen, 
worauf hier verwiesen werden möge (s. Nr. 45 und Nr. 49 
vom Jahre 4 870). Die Sache ist seither in keinem Punkte er- 
heblich geändert oder gefördert; wir stehen noch ganz auf 
demselben Flecke, wie vor zehn Jahren. Hier sei nur bemerkt, 
dass die Beurtheilung der »Octavengattungc , d. h. der Tonart 
bei Palestrina durch eine Versetzung der Musik in andere Lagen 
allerdings erschwert würde, wenn die arsprüngliche Aufzeich- 
nung stets — wie bei modernen Musikstücken — in der Lage 
der beireffenden alten Tonart geschehen wäre. Solches ist aber, 
wie man schon aus dem obigen Verzeichnisse ersehen hat, 
keineswegs der Fall ; die alten Componisten versetzten die Ton- 
arten beständig , nur mit einer gewissen Begelmässigkeil , da 
die Abstände nicht beliebig waren, wie bei uns, sondern stets 
an die Intervalle der Quarte und Quinte sich hielten. Für den 
Kundigen wird die Schwierigkeit gering sein, und für den un- 
kundigen Laien, welcher nicht nach der Tonart, sondern nach 
der Mosik forscht, ist eine solche Schwierigkeit überhaapt nicht 
vorhanden. Dem weiterdringenden Verständniss Palestrina's 
muss es aber sehr förderlich sein, wenn seine Musik erscheint 
wie andere Musik auch, in den verschiedensten Lagen und Ton- 
arten , denn dadurch fällt das Abstossende weg , welches in 
allem äusserlich Fremdartigen liegt, und das wirklich Eigen- 
thümliche tritt um so kenntlicher hervor. Sind die Versetzungen 



in einem einseloen Falle »nicht ganz passend gewählte , so ist 
das eine andere Sache, welche mit dem Prinoip nichts za thaa 
hat. Ueber die passendsten Lagen lässt sich Ja reden ; aohoo in 
den erwähnten Artikeln vom. Jahre «870 iat der Wonach aaa- 
gesprochen, die Berufenen in diesem Fache möchten so etwas 
auf irgend eine Art gemeinsam bestimmen. Bio frommer 
Wunsch, der auch beule noch ganz atill neben den Tielen 
übrigen frommen Wünschen ruht, weiche sich in der Braat 
eines musikgelehrten Menschen regen müssen. 

Wenn Herr Thfiriings die Zubilligang macht, neben den 
übrigen Originalscblüsseln die beiden angebrluchlichen (den 
C-Schlüssel auf der «weiten and den Basa-Schlfissel auf der 
dritten Linie) durch die jetzt bekannten ersetzen zVi dürfen, so 
haben wir damit das Verfahren, welches Bspagoe hier bei dem 
Hoben Liede beobachtet hat , wie de Witt bei den voraafge- 
gangenen Motetten. Aber dadurch entsieht eine Halbheit Ton 
einem völlig dilettantischen Gepräge. Schrieben die alten Com- 
ponisten in diesen Höhen und Schlüsseln, am ihre Noten überall 
zwischen die fünf Linien zu bringen , so zerstört jede Aeode* 
rung eines einzelnen Schlüssels die Ordnung des Gänsen and 
niosrnt der Anlage damit ihre einzige Berechtigung. Es konmit 
dann auch die Ungeheuerlichkeit zu Tage, daSs in einer bloeaen 
Vocalpartitur für die Oberstimme ein FiolMischlüssel figarirt, 
obwohl der C-Sc|^lüssel kaum so viele Holfslinien beansprachen 
würde , als die beiden getilgten Mezzosopran- und Baryton- 
schlüssel jetzt nöthig machen I wobei man sich dann noch stets 
einzuprägen hat, dass die ganze Aufzeichnung in dieser Gestalt 
überhaupt nicht gilt, sondern erst um so und so Tiele Töne 
»herunter moderirt« werden muss. Wir würden uns nicht wun* 
dem, wenn Jemand diesea Verfahren, nachdem es ihm erklärt 
worden, als sinnlose Confusion bezeichnete. 

Entweder oder! Entweder vollständige Umschreibung in 
diejenigen Tonlagen , welche für die gegenwärtige Praxis die 
richtigen sind, oder vollkonunene Bewahrung der alten Gestalt 
mit allen ihren Schiasseln. Wir sind erfreut zu bemerken, dass 
man solches auch bei dieser grossen Gesammtansgabe der 
Werke Palestrina's bereits erkannt za haben acheint, denn die 
Messen — deren Anzeige demnlchst hier erfolgen wird — 
enthalten alles so wie Palestrina es geschrieben hat. Bemerken 
möchten wir nur noch , dass mit dieser swar nicht unwich- 
tigen, aber doch immer nur äusseriichen Angelegenheit das, 
was das »Heiligthum der Kirchenmusik« zu nennen ist, in keiner 
Weise berührt wird. Dieses Heiligthum wird durch verilnderle 
Schlüssel nicht zerstört; viel eher dadurch, wenn man Pa- 
lestrina's einzeln hingestellte Motetten in zusammenhängende 
Liebeslieder verwandelt, wie Herr Thüriings versucht hat, denn 
durch solche Experimente fällt man in der That aus dem Him- 
mel kirchenmusikalischer Gedanken auf den breitgetretenen 
Boden modemer emtiacher PlattheiteA, und zu unseren bereite 
überreich vorhandenen Liederspielereien gesellt sich ein neues 
Product dieser Art, ein seltsam gestaltetes. 

Das fünfte Buch der Motetten vom Jahre 4584, von 
welchem unten noch die Bede sein wird, enthält S4 Nummem. 
In richtiger Lage aufgezeichnet sind von diesen nur die drei 
Stücke 4, 1 and 4 8. Bei diesen geht der Cantus nie über e 
and erreicht es selten ; der Bass geht bis g und oft bis f. So 
ist es überall, die fünf Linien umspannen das Ganze. Die 
übrigen .4 8 Motetten stehen in Transpositionsschlüsseln, 4 Uiit 
dem Bassschlüssel auf der dritten Linie, 8 mit dem.Tenor^ 
Schlüssel für die Bassstimme. Zu den mit Tenorschlüssel auf- 
gezeichneten Bässen gehört auch Nr. 4 3, wo Palestrina aowohl 
bei der zweiten wie bei der dritten Stimme den Mezzosopran- 
schlüssel (C auf der zweiten Linie) gebrauchte, natüriich wieder 
aus der alleinigen Ursache , weil kein anderer Schlüssel vor- 
handen war, der diese Stimmen bei ihrem Umfange in dem 
Quartier der fünf Linien unterbringen konnte^^spagne ersetzt 
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beide durch den gewöhnlichen G-Scblässel, mit vielea Kopf- 
und Halsstricben. Die unterste dieser SlimmeD würde sich im 
AitschlOssel immer noch besser prüsentirt haben. Doch ver- 
lohnt es sich kaum der MQhe, darüber eine Meinung zn Sussem, 
denn das ganze Verfahren ist Unsinn. Wir sagen noch einmal : 
Man drucke Paiestrina's Partitoren in den Lagen , welche un- 
serer heutigen Praxis und Stimmung entsprechen , oder man 
lasse sie unberührt in denselben zu hoch nolirteo Schlüsseln 
stehen, in welchen der Meister sie als einzelne Stimme zum 
Druck gebracht hat. Einen vernünftigen Mittelweg giebt es 
nicht. Und sollte man sich spttter einmal entschllessen , in ge- 
meinsamen BeraHiungen, die Erfahrungen Einzelner ver- 
wertbend, die passendste Tonhöhe festzusetzen — augenblick- 
lich ist keine Aussiebt dazu , weil Jeder, sich bierin selbst für 
klüger bHlt, als alle Uebrigen zusammen genommen — , sollte 
man also einmal dabin gelangen, so wird sieh finden, dass dies 
eins der besten Mittel ist , um ein allgemeineres Yerstftndniss 
Palestrina's zu wege zu bringen. 

Die zweite, kleinere HSlfle des voriiegenden Bandes der 
Palestrina-Ausgabe bildet das fünfte Buch der fünfelimmigen 

Joannis PiUrahysü Praenestmi MoMtorum quinque voci- 
bui Über quintut. Ckum priviUffio, Ronute, apud 
AleoDonänm Gardanum. MDLXXXIIII. 

Die Dedicalion richtete er aber diesmal nicht, wie man «lach 
seinen Bemeckungen im vierten Buche wohl hlltte erwarten 
können, ebenfalls^an Papst Gregor Xin., sondern an einen so- 
eben gebackenen Kirchen fürsten . Fürst AndreasBathory, 
Enkel des Königs Stefan von Polen, kam im Jahre «583 mit 
einer feierlichen Gesandtschaft nach Rom. Als grosser Musik- 
freund kannte er Palesirina bereiu und hörte nun sofort von 
dem grossen Beifalle , welchen die letzten Gompositionen des- 
selben , die Canlica, sich erworben hatten. Der junge Prinz 
lernte zu seinem grössten Vergnügen sowohl die Musik wie 
auch den Meister kennen, wodurch Paleetrina veranlasst wurde, 
ihm den in Vorbereitung befindlichen neuen Motettenband zu 
widmen. Am 4. Juli f 584 wurde der Prinz zum Cardinal er- 
nannt, welchen Titel er auch schon in dieser Dedication führt. 
Dieselbe lautet : 

»Dem erlauchten und bochwürdigen D. D. Andreas Batho- 
rius, S. R. E. toSchligen Cardinal , Enkel Seiner MajesUit des 
Königs Stephan von Polen. 

»Als ich vor einiger Zeit, grossmScbliger Cardinal Andreas 
Baihorios, Euch einige Früchte auf dem Gebiete der Musik- 
wissenschaft — mit welcher ich mich, wenn auch weniger mit 
gutem Erfolge., so doch mit vielem Eifer mein ganzes Leben 
hindurch bescbiftigt habe — überreichte , entdeckte sich mir 
Eurerseits eine so grosse Kunstliebe , der ich wohl die nicht 
ungünstige Aufnahme, die meine Arbeiten bei Euch fanden, 
zuschreiben darf. Wahrlich, eine königliche Eigenschaft ist es, 
einerseits vor allem das Beste und Vorzüglichste zu schätzen, 
andererseits aber auch das weniger Hervorragende, scheint es 
auch nur geringes Lob zu verdienen, nicht ganz zu missachten. 
Wer aber möchte die Musik, jene Kunst die schon von den 
Alten als eine göttliche Erfindung bezeichnet wurde , nicht für 
eine schöne und edle Kunst gehalten und unter die Zahl der 
empfehlenswertben Künste gerechnet wissen? Daher haben 
nach der Ueberiieferung auch die grössten Könige und die 
weltbeherrschenden Römer zu ihren Gelagen oft FlÖtenblHser 
und SSnger hinzu gezogen; auch David, jener weise König, 
regt uns oft dazu an , Gott mit Gesang zu preisen , ja er hat 
dadurch, dass er den Psalter zu diesem Zwecke ausarbeitete, 
sich uns allen als ein grosser musikalischer Künstler gezeigt. 
Es erscheint deshalb nicht wunderbar, dass Ihr, ein Jüngling 
von königlichem Geblüt , obschon durch wichtige GescbUfle 
(die Euch zum Theil Euer hoher Rang, tbeils auch die Cardinals- 



würde auferlegt] bebindert , dennoch die angenehme musika- 
lische Harmonie zu Zeiten nicht verschmSbt und eine beson- 
dere Freude an Gesingen empfindet, durch die der gütige und 
allmSchtige Gott und die Himmlischen, welche bei ihm ein 
ewiges seliges Leben fuhren , gepriesen und gefeiert werden. 
Da ich nun eine Arbeit eben dieser Art jüngst vollendet habe 
und jetzt zu publiciren gedenke, wird Eure einmal von mir er- 
kannte Güte den Muth erklSriich machen, dass ich Euch , den 
ich zu dieser Zeit wieder in Rom antreffe , auf das Gebiet ge- 
leite, welches mir so grosses Glück bereitet, und Eurem hoch- 
stehenden Namen meine Studien, wie sie auch immer sein 
mögen, widme und weihe. Ich bitte daher recht herzlich, 
dieses geringe Geschenk eines Euch eifrig Verehrenden mit 
Gewogenheit aufzunehmen, auch bei anscheinend baldiger 
Rückkehr in Euer Vaterland dieses Andenken meiner höchsten 
Ergebenheit mitzunehmen und,, wohin Ihr auch gelangen möget, 
von meiner Dankbarkeit gegen die ruhmreiche MajesUit des 
Bathorischen irescblecbts überzeugt zu sein , eine Ergebenheit 
die so weil gehl, das» ich von allen Thaten der Menschen keine 
freudiger besingen werde, als die Eurigen wie die Eures 
Oheims, des in Krieg und Frieden hervorragenden Königs 
Stepban. Lebe wobl. 

Euer Hobelt ganz ergebener 

Joannes Petrus Ähysius Fraenestinus.* 
Bei diesen pomphaften Worten begnügte Palestrina sich 
keineswegs , sondern er Hess denselben auch sofort die Thal 
folgen und stellte an die SpKze der Sammlung eine Motette in 
zwei Tbeilen , welche das Loblied des Bathorischen KÖnigs- 
gescblechts anstimmt. Der erste Theil Ist dem Prinz-Cardinal 
Andreas allein, der zweite auch zum Theil dem König Stephan 
gewidmet. 

I*. 

Laehu Bffperboream volat hk eoncentus ad aulam, 

Et eiroum papuUs nuntia grata ferat : 

Ramuleo iiwems futget Bathorius ostro, 

lam VäHeanae pars nwneranda togae. 

Auctus honös ittii sed quem wrUUe tueri 

Regalisque damus nobüitate potest. — 

patruo pariterque nepote Pohnia feUxI 
Saeeula hnga tibi servet utrumque DeusI 
Älter SartnaUae invietus decus asserit armis, 
Alter sublitni religiime nitet. 
Quam merito regni Stej^umus gerit aurea seeptra, 
ISirpurea Andream tarn bene palla deeet. 

Die Erhebung des Prinzen zum Cardinal gab den Anlass und 
den Stoff zu diesen Hymnen ; der Poet fand, dass den Andreas 
das purpurne Gewand ebenso schön kleidete, wie den Stepban 
Krone und Scepler , da der Eine so durch Heiligkeit strahle, 
wie der Andere durch Herrschergrösse und Kriegsruhm — was 
wir unbedingt glauben dürfen. Polen war dem Papste damals 
die liebste und anhUngliehste DomSne, und wir sehen bei die- 
ser Gelegenheit, dass Palesirina nicht nur ein Meister der 
Kirchenmusik, sondern nöthigenfalls auch ein geschickter pSpst- 
licher Hofcomponist sein konnte. Baini rechnet diese Gratu- 
lalionsverse auch vielleicht zu deiyenlgen Texten des fünften 
Molettenbucbes , weicbe eigentlich nicht verdienten von Pa- 
lestrina in Musik gesetzt zu werden (Baini II, i 50) , und heule 
erscheint es uns allerdings seltsam , dergleichen Tagesschmei- 
cheleien ebenbürtig unter die feierlichsten religiösen Gesinge 
gestellt zu sehen. Aber man muss erwigen , dass die Auffas- 
sung jener Zeit eine andere war ; es ist nützlich, daran zu er- 
innern, damit man vor der nabeliegenden Gefihr bewahrt 
bleibt, das in den Formen oder Ausdrocksmitteln liegende 



Digitized by -*w_^ - 



ö^' 



4ST 



— 1884. Nr. 91. — AUgemeine MunkaliBche Zeiiimg. — 6. Juli. — 



4S8 



spMilbcb Kirohlicb-ReligidM der PalaelrioaiMhea Kontt za 
Sbertreibeo. Die PreisgesSuge auf Cardinal Andreas und Kdoig 
Stephan untersobeiden sich im masikaliscben Satse nicht von 
den Obrigen HoleUen. 

Dieses fünfte Bach ist eine Sammlang, welche Altes und 
Neues ohne ersichtlicbe Ordnung zosammensteilt.- Die Stflcke 
sind weder gleich an Gehalt noch in der Gestaltnng. Mehrere 
Sitze geboren za dem Besten , was er in diesem Fache ge- 
achrieben hat. A af den eigenllichen masikaliscben Oehalt 
dieser wie der Hohelied-Motetten gehen wir hier nicht niher 
ein ; die folgenden Blöde dieser grossen and empfehlenswertben 
Oesammtansgabe werden daza hinreichend Gelegenheit bieten. 



Bin Pianofbrte au don Jature 1698« 

L P. TaldrighL Muiurgiann : Scrimdola — Pianoforta — 
8alterio. Modeoa, Tipografla di Gesare Olivari, 4879. 
54 Seiten kl. 8 and S lith Beilagen. 



Graf Valdrighi, ein fleissiger ArchiTar, Yorsteher derArchifo 
in seiner Yaterstadt, hat in dlSMm BBcblein drei Abhandlungen 
sassmmen gestellt, welche simmtlicb wertbvoll sind. 

La Scrändola ist das grieoUsohe SimanlsfKm, ein Instra- 
ment, welches die Gllabigea xom Gebete zassmmen rief, be- 
Tor die Glocken im Oebranebe waren. 

n Piano forte wird pp. 4 4 — ^30 bebandelt, and dieser Ar- 
tikel ist geeignet, unsere besondere Aafmerksamkeit zu erregen. 
Derselbe bringt nimlich Beweise bei, nach welchen der Name 
»Piano e Forte« fSr ein Saiteninstroment bereits hundert und 
mehr Jahre vorhanden war, als Cristofori 474 f mit seiner be- 
kannten Erfindung hervortrat.' Es fragt sich non, was fBr ein 
Instrument dieses gewesen ist. Um die Ssche auf dem einfach- 
sten Wege müglicbst klar za maobeo, lassen wir die Doeumente, 
wie Graf Valdrighi sie hier publieirt, selber reden 

Das fHlheete SchriflstSck , welches er fond , ist ans dem 
Jahre 4 595 ; der Instromentenmaoher Giaoomo Alvise hatte ein 
neoes Tasteninstrnment erfanden, welchee sowohl zu einer 
voll harmonischen Begleitung der laeten Chorbarmonie , wie 
auch zu einer gemlssigten Tönung fSr hiuslichen Gebrsach 
sich eignete. Das Document lautet : 

AI Ser.mo SIg. Doca di Perrsra, mio SIgoor riv.lo. 

Gel riloroo dl Maas: Aleasaodro V. A. Sereoiaslma «mM f opera 
cto f* 4 fätta Momo oi UuU, i qaali palooo bea riosoiti speraado, ehe 
alle! simihneoto babbioo k soddisfare. 

Ho fatto veders at sentire ad easo Hess : Aleüeodro im mto ifiri»- 
mmto 4a pmaa di muoa HwenHome, ehe com des matU d< eor^ forma 
tre 9ari9 ipecU di numo, il quäle se 1' Alte» Yostra voleaae degoarti 
di acoettara mi areoearel a gras favore maBdaodolo, qaaeto prima 
leteoderö che Le poaal eaaer grato. 

Noo rastaedo di dire che qnl h atimate istrameeto eooelleote : 
e pnö serrira ne'coocerti, eisendo dl fnoii eorrifle. et di grande har- 
mooia, et In camera aocora oon toono dlOBesao. B di piccda forma 
et oomoda a portarat oe* vlaggl ; per le qoell totte baooe coodisioni, 
oHre la aovllk dell' artifleio lo reputo noa indegno della gratia delP 
A. Yoatra alle qoele etc. 

DI Padova I mano liSi. 

Detotiaalmo 
Gucoao Alvub, Comero. 



Man kann hieraus aufs nene ersehen, dass die Betheiligang 
solcher Instrumente bei cborisohen AuffOhrungen damals eine 
lingst geübte Sache war. Und ferner ttsst sich daraus ent^ 
nehmen , dass alle WerUeute za jener Zeit darauf erpicht 
waren, in diesem Fscbe neue Erfindungen zu machen. 



Hippolito Cricca, genannt Pallarino, scheint in die- 
ser Hinsiobt am glfioklicbsten gewesen zu sein. Er tritt 4598 
mit einer Neuheit hervor, welche er als »Plan e Forte« heraus«' 
streicht, in diesem Anschreiben : 

A 8. A. 8. 
Seraniasüno Slgnor mio. 

Quaado alll meai paaaatt mi fo richiesta la cbiave de la camera 
delll laatromeotl , In none soo, lo gii la dledl subito noo aapendo 
oome si voleasero govenara in le oosaa dei ooadnril e' II pelasao de 
Diamante, et aasandos si preaenlala eooasioBe che io glio pol vlitl eoa 
1' oeaslone di pigliara qoetll che 8. A. S. ha preataU asoa SaaUlk g» 
ne ho trovatt de mal tralati et h slala caasa ia maniera del ooodurlo 
da looo a looo, doe oon cari, eoae che voliooo esaera portete e' brasie 
et noo in eltro oMdo et per ehe aö ohe 8. A. 8. h amator delle virth, 
ooaai eredo la noa si adegnere sl io He raooaundo que Istrumeotl ehe 
io oooosoo di tanto valora, che II aoooo statt mal tralall ehe gli ae ^ 
noo 11 megUo ohe U manoano dodeoi caoe, et aacor noa si sonno 

si da femra. 

La potrk ooDSiderara iaaott che slano oondntt a Modena noo 
naaDdovl le dillgaolia che sl rioeroha , oome saraoo tratati : et ^ na 
peeeto che vagllooo miliool d' oro dl boDik, ooai per oooosoermi In 
obllgho per la aervitu ehe lo do teoato coo 8. A. 8. oon ho volnto 
manchera brii motte eoio 11 posaa fir meter quet online, ehe plh a 
In perera, epreaeDtandosi 1' oooasloDe che le ae ne voglia valere. 
Coaal io mi ritrovo 1' orghano di carte , et 1' iDStrumento PIAN B 
FORTE coo I' orgheno dl aotto per servisio dl 8. 8., che egal volle 
ehe 8. A. 8. II von, et me lo bra sapere, II bro. beo veden il modo 
eoa che ai coodnoono da an Inocho el altro, ohe mi pera aiano coaae 
da ferne conto, cha aono giole, et ne Re ne altri oghi di aOn ne haoo 
certo: ooai 8. A. bra eoaaa degae di per sno bree coato, ei ofreo- 
domili Devotiasimo servitor «ins /Ins 

Di Femra il dl 17 giogno liSS 

Alhno Servitor 
HmouTO CnccA alias P a H srfcio. 

Zu Ende dee genannten Jahres ttsst er diesem einen zwei- 
ten Brief sn den ofl'enbsr sehr musikliebenden Herzog folgen : 

AI 8er. 8ig. et Patron mio Cd. U 8er. Big. Dooa di Modoaa. 

L' eltana vostra asppla ohe ml ritrovo del' soo ohe id recnpe- 
ratto de qnesti Prettl r horggaoo di carte , 1' latromento PIANB B 
FORTO 000 r horggaoo diaotto, ob altro istromeato di dos regiatri et 
il PIANE B FORTE , qoello che aiopraoa II 8er. Big. Duea Aifoaso 
hnona memoria, et cosi 11 aoooo aodati mantenento, et aoaoo lieoia- 
simo el hoidloe : ooai pleoeaae e Dio che toti II eltri che me (iirono 
toHl che aerebbero nel medesimo steto che aono quesll , ehe stsno 
molto mdle, et ae 1' Altezze voetra aoo II b pilia ra qo echd bordlne 
aadera aempra di mal io peggio. Fad poi aapera nehev^ Y. A. che 
r horggaoo di Gapella ooo 11 veno mal goardatto da oianno, che aacor 
loi anderk ancho in sloiatro, et ooo pooco tempo potrelibe essera 
mbotto qnalche oanae d' importeotie, e perche pertendo (pratondo) 
oon Y. A. 8. dl esserti aempra statte hnono et fedelladmo el aangne 
d' Bäte per apeadera aempra la vitta, robbe et flgli miei, ma apaaraao 
dl acrivera a Y. A. 8. acciö che le aoe ooae ooo vadioo a sloiatro 
focdo aspera a Y. A. ehe Raioaldo a ntto la arppa oova Impraato et 
r a portatta a Roma aeosa reatitolrle : eooho dl qneslo ml k aparaao 
blire motte a Y. A. 8. e ae II perarrk di volerae qoalehedaao a Mo- 
dena Y. A. dark hordioe qoello volle ohe ai feccie etc. 

De Ferrara di nltimo Decembra 189S. 

HiprouTO CaicCA detio PoBerfao. 

Unter demselben Dstum bemerkt er noch : 

Ser.mo Praooipe. 

Baaeodoei apreaeolata la oceslone che mio fratello va a Yeoede 
per ooatri oegoecj et eaaeodo dl hiaogoo aaMi robbe per InstromentI 
et Yiole dl Y. A. et intendeodoeeoe eaao mio Fratello, aarabe hone 
ehe eaao oompraae le iofraacritte robbe per il aodetto hiaogoo. 

Dazu auf dnem beiliegenden Bogen : 

Aaae tra dl Tlo (tlglio) per br taaUdor^ per lo instromeoto PIAN 
B FORTE che ri b dl anovo st per das altri che k io Camera. 
Avogljo per far tottt 11 Firod aUe Yioile del Coooerto. 

I per br II fondo del aodetto A ulr aws al o. 
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Colla Tadesca e Garaveila per detlo bisogoo. 

Ebano per detto bisogno. 

Fil d' oitooe. 

Buxe {botso) per coprire datte taatadore. 



Hierbei erbalten wir dud von der Hand desselben Meisters 
mehrere Verzeichnisse Ammtlicber Cembali, Spinetten, Orgeln 
und ähnlicher Instrumente, welche am Hofe des Herzogs von 
Hodena im Gebrauche wtren. Der Werth dieser nrkundlichen 
Nachrichten ist sehr hoch anzuschlagen ; ersehen wir daraus 
doch mit einem Blicke, dass die Hofmusik zu jener Zeit selbst 
in diesem, erst spiter so hoch ausgebildeten Zweige schon weit 
reicher besetzt war, als heutzutage. Wir lassen die drei Yer- 
zeicbnisse hier der Reibe nach folgen, wie sie bei Taldrighi 



INVBNTARIO ddU butnmmU di V. AlUgsa, 9t organi. 



W Gaivieembalo dl tra registri col soo Organo sotto . . . 
Dn' iDStromento PIANO B PORTO laoto tuUo a rebeschi ebano 

et auogiio con il tue organo sotlo • 

On Istromento coo li semlloni tagliati tutto lauto de groppi 

coD 11 sao organo sotto • 

Ud lostromanto da ii semitooi tagliaU tatto di groppi coo U 

soo organo sotto » 

Un Instromeoto iu otlava eoo la tastadare d' bebano lanralo 

totlo d' bebano, e avogllo • 

Dn Instfomanto In ottava da dol registri > 

Dn Instnimento a nnisono laaorato totto a rabesehl ...» 
On iDstmmento In ottava con la tastadara d' hel»no ...» 

Ud iDstmmento a anisono da dol registri » 

Un loalmmeDto a unisono laaorato » 

Doi lostmoientl di ona oorda Uno ha m. Vinoenso OätkM 

Y altro per servilio delle dame » 

Un Orgamo Todasoo > 

Un r§gahtlo per conoerti » 

Un OrgatUno oon tra registri » 

Un Orgamino di Cipreao btlo per la b. m. del Daea Alfonso . > 

Un Clävaekßbalo cromatico con dne lastadara » 



NO 4. 



Dimanda fitta da noi PotfikHrm 
per accomodar gli orgml e CemUUi del S.' Dnca. 

Uo Cloviorgano grande che gli manca aloone cane o le sue 
boehetine e II telar de la tastadnra rotte, e la spooda granda D.^ * I. 

D Clavktrgmc de nogara (nooe) oon nn reglstro de pive con 

U sno Cembalo : rivederioeaooomodario » •. 

II Cknriorgtmo verde coo sno Cembalo : rivederio . . . . » 7. 

II Cknriorgtmo bianco con II soo Cembalo ehe gli manca le 

baehetlne sotto la lastadara : rivederio » 6. 

Un orgamo Todeaco ooperto di velodo negro oon 4 ragistri 

oolle Pive. Tramolo e llsigoolo ; rotio ao reglstro ...» 4. 

Un rogaletto che gli manca alcnoe comlce sensa mantici, ri- 
vederio e acordario » 6. 

Uo rtgaietio de flanti sensa mantlei rivederio i co> ...» 6. 

Uo rtgaletto de flaati sensa mantici rivederio e com:t« . . » 6. 

Un Cmnbalo a dui registri eoo il fondo dIPeooemodadatotte 

le corde, e driciato II fondo ■ 5. 

Un Combcio a dol ragistri impena da drio e dinantl ...» I. 

Un Combolo k dal registri Impeoato da drio e dinantl ...» I. 

Uo Cembalo k V ottava bassa impenato da drio e dinantl . . » I. 

Un Combalo k on reglstro Impena da drio e dinantl . . . » i. 

Dncatonl 7«. 

Le Cane di stagno h Piombo per nn Orgamo de dni pia e messe 
Portatiie et gli manca la oassa sumler tastadara, cadenanzadora e 
mantici dacatoni <• trovando tutte ste oosse che gli manca dnca- 
tool X. 

lotende di bevor la Islessa spessa passata ch* io ho hanlo h dan- 
domi la noba che gli Andava per tntte qaeste opera, h cassa da po- 
terii laaorera. 



Nota de CmnbaU, e Spinotte di S. A. S.« 

Cmnbalo dl Vito dl TranmUno di Yenetia, da Teatro: bno- 

nlssimo 

Cembalo di Vito Tranmtino di VeoeUa da Teatro, baooissime . 
Cembalo di Gto;"i Antonio Bafp> di VeoeUa da Teatro, et Aoca- 

demia: buooo 

Cembalo di Alestamdro BertolotU di Venesia da Teatro, et Aooa- 

demia : baooo 

Cembalo del Florianl dl Venetla per Camera et Aocademla 

buooo 

Cembalo deli' üngaro di Venetla nel Corista dell' Organo . . 
Cembalo da tra Registri del Genooeee da Teatro, et Oratorio : 

boono 

Cembalo da tra ragistri del Genooeee da Teatro, et Oratorio : 

baooo 

Cembalo graode da tra Registri di Ferrara da Teatro, et Ora- 
torio : buonissimo 

Cembalo dl doe Registri di Ferrara da Teatro, et Oratorio: 

buooissimo 

Cembalo anisono con li tasti spesaati, di Ferrara, da Camera : 

pretioso 

Cembalo del BortolotU dl Cotino per Camera, et Aocademla : 

buonissimo 

Cembalo deil' Abate Bombhri di Roma da Camera: bnooissimo 

Cembalo dal Vaeti da Camera : boono 

Cembalo piccolo del Can.^ Pogliami da Camera ; mediocra . . 

Cembalo dl Fietro Jacopo da Teatro : mediocra 

Cembalo in piedi da Camera 

Cembalo del Gherla 

^pfiieffa quadra, doppia, da Teatro et Aocademla, boona . . 

SfineUa qnadra, da Camera, bnona 

SfineUa col SpineiUno, bnona 

Sptnotta, da due ponte, bnona 



N«1. 
» I. 

» S. 

» 4. 
» 8. 

» e. 



» s. 

» ». 
»t«. 

»44. 

»41. 
»41. 

»44. 
»4S. 
»46. 
»47. 
»4S. 

N^4. 
» I. 
» I. 

» 4. 



Ohne uns auf die weitergreifendeo Betrachtangnii einzulnssen, 
welche durch diese reichhaltigon Notizen veranlasst werden 
könnten, wollen wir nur hervorheben, dass das neue »Piano e 
Forte« an diesem Hofe offenbar Bflrgerrecht erlangte. Ob es 
sich weiter verbreitete, oder ob es eine Ferrtriscbe Coriositit 
blieb, ttssl sich zur Zeit noch nicht sagen. Was f&r ein In- 
strument war es denn eigentlich, technisch gesprochen T Ueber 
technische Angelegenheiten kommt man allerdings sehr schwer 
ins Reine , wenn die Instrumente nicht Toriiegen. Die Ver^ 
muthung hat hier ein weites Feld yor sich. An ein embryoni- 
sches, also an ein wirkliches Pianoforte wird man kaiun denken 
kdnnen; wir entscheiden uns Tiehnehr mit A. Vidal, desseo 
briefliche Meinung der Verfasser p. 47 — f g anführt, dahin, 
dassPagliarino's »Piano e Forte« mitCristofori's imd Schroeder^s 
Erfindung technisch nichts gemein hatte , sondern im Wesent- 
lichen das alte Clavicembalo war, nur darch einen andern He- 
chanismus so eingerichtet, dass es beim Spielen mit Leichtigkeit 
stark- oder schwachtönend gemacht werden konnte. Das In- 
strument, welches Pagliarino för den Herzog AlfonsoII. von 
Este fabricirte , war also offenbar ein Pianoforte , aber das Ei 
des Kolumbus war es nicht. — 

Die Beschreibung des Insirameotes /l Salterio ninunt d<« 
ganzen Raum dieses Buchleins von p. 34 bis zu Ende in An- 
spruch. Der Verfasser hat das backbreltartlge Instrument mit 
grossem Fleiss behandelt und Besaitung, Stimmung etc. durch 
zwei lithographirte Tafeln noch deutlicher gemacht. Das Ni- 
here möge man in dem kleinen Werke nachlesen. 

Graf Valdrighi stellt noch eineo zweiten Thett seiner 
Mutwrgiana in Aussicht, welcher ein Verzeichniss der euro- 
pSischen Lantenspieler enthalten soll. Und gleichfalls verheisst 
er uns einen »Catalogo Mla mutiea deUa bibUoteea Sttemo^. 
Möchten beide Werke recht bald ertcheinen I Einstweilen haben 
wir fSr den hier besprochenen ersten Theil der »Hnsorgiana« 
unsem Dank abzustatten. 
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Mozarf 8 Werka 



Irltiiek dirckgaiakaB^-Oaiammtaiiigfabt. 
Soeben enchleneD : 

Opera Mile in I Acten. Parlitiir. Broflch. . uTIS.'S«. 
BalletBUlk lor Oper »Idomeoeo«. PtrtiUir. Broacb. (Bisher 

nicht veröffentlicht.) •#!.<#. 

In Originaleinbanddecken h Band I M mehr. 

Leipsig, Jooi 1884. jDralfJfeofi/ 40 JBKIrM. 

('''3 Wer fobrieirt HarmonlkftflSten? 

Adreaaen erbiUet daa MuallKinatramentengeaohift Ton £. J^ae^, 
^ ShatgarL (H. 7ili9.) 

'*"' Neue MusikaUen 

(I^ovasendniifir 1881 IS'o« 1) 

im Verlage von 

I. lieter-BMcnuuM in Leipzig nnd Winterihnr. 

BergiOB, Xtebel, Op. 7i. OnBia Pftoialat UnlfM prteMöe 
d'an Air slave. Poor Piano aeul (Bditton de Concert) tJfl^A. 
Ponr Piano et Violon »uTS«^. Poor Pleno ei Violoncelle fuT 80 j^. 

BfleUcr, Ferd«, Op. 88. l8fbi IMki für iwel Violoncelli fttr vor- 
geschrittene Schttler. Complet 4 Jf, Binieln: No. 4—6 h 4 uT. 
No. 4. Tonleitertibong in Cdnr. 
No. 8. Scherxo in Dmoll. 
No. 8. Bogenwendnngen in P dar. 
No. 4. OctaveoObung in A naoll. 
No. 8. Uebang fttr die linke Hand in A dor. 
No. 6. Capriccio in Hmoll. 

Op. 81. Dellg WaateUlte fttr Violine mit Begleitang dea 

Pianoforte. Complet 4 •#. 

BlnaelA; 
No. 4. Ansang in's Gebirge. 4 .#. 
No. 1. Bast: »Pen achliftl In allen Wipfeln MittagaattUec. 

4 ur 88 ^ 
No. 8. Dnterwega. Hefterae Oeaprieh. Bevoyardenknabe. 

4 ur 88 y. 
No. 4. Tanz in der Dorfechenke. 4 uT. 
No. 8. Abschied vom Gebirge und fHShllcbe HetmAehr. 4 uT. 

Foenter.Ad;X., Op. 48. TklSBSlia. Charact^tttck nach XoH 
Schaffet gleichnamigem Gedicht fttr groaaes Ofoheater. Parütar 
8 Jf netto. OrcheeCdrsttmmen complet 8 uT. (Violine 4 , 8, Bratache, 
Violoncall, Contrabaaa 8 88 ^.) 

OrMmer, Hermau, Op. 8. flBf talUBglsl fttr Violine nnd 
Klavier. Complet 6 •#. 

Binieln : 
No. 4 in F dar. % Jf. 
No. 8 in E dor. 4 uT 88 ^. 
No. 8 inAmoll. 4 UT 88.». 
No. 4 inCdor. tjft^j, 
No. 8 in G dor (Hnmoreake). 4 j| 80 ^ 

Market, «ngtav, Op. 444. OmmUsbIi (P«tmq|l) Mf.Orgel. %^, 

v<m FalUrtMm fOrzwei Soprane ondAltTpwSlttr ^8 :£^S^ 
men ktB Jff. -r . . 

Op. 40. Tltr Utder fttr gemischten Chor. Partftnr 8 Jf. Stim- 
men 8 88 ^. 

Binzeln : 
No. 4. Frühlioga-Abend: »Blatter hören aof zn raoachen« von 

5. G. ParUtor 80 3fr. Stimmen h 48 », 
No. 8. Herbsttage: »Verglühet ist dea Sommers Brande von 

Ludw. IstMb. Partitor 48 ^. Stimmen h 48 A. 
No. 8. Sttsses Begrgbniss: »Schiferhi, ol wie haben aie dich ao 
sttss begraben« von Ft. Mekert. ParUtor 80 Ä. Stim- 
men ä 45 Jfr. 
No. 4. Ständchen: »Httttelein atill nnd klein« von Pf. JNidksrt. 
Partitur 60 ^. Stimmen k 80 ^. 



Kvk 



i**f] Verlag von 

Jf Ri6tor-Bi6dennann in Leipzig and Winterthnr. 

Dinttom 

fttr 

Plftnoforte und Blasinstnuiieiite« 

PianBfBrtB und FMta. 

WSkw, r«r«.9 IB ItB UlttB. Perpetoom mobile. (Ans Prinz 

Papagei. Op. 488.) Concert-Btttde . g,«« 

(ParUtor nnd OrcbeeteraUmmen alnd in Ahecbrift m be- 

.^ ^ ziehen.) 

lieken, Flr^ Op. 70. Ab OUnuat. Drei Tonbilder. Complet 4.80 

No. 4. Sommerabend (Snmmer-Bvening) 4,6o 

No. 8. Aof dem Waaaer (On the weter) . . . . i^go 
No; 8. Kirmes (The Fair] g |o 

mMati, W. A^ Ilaf MmtUsoaüU fttr t Oboen, 8 HOmer 
ond 8 Fagolte. Bearbeitet von H. M. Sehlette rer. 

No. 4 in F f 00 

No. 8 In B f '50 

No. 8 in Es ■ f'oo 

MMart, W. A^ Brd TtBgtiokt. Bearbeitet von H. M. S c h I e I - 
terer ond Joa. Werner. 
No. 4. Adagio aos der Serenade in Ba-dor fttr Blat-- 

inatromente f 00 

T8riekak,Ai.,0p. 84. 0t^6tit8ti8k(lnB) i 4I6O 

Pianoforte nn4 CItrinotlo. 
BeetfcOTOBy L. ruiy leiB Ttagtiokt. Bearbeitet von H.. H. 
Schlettererond Joa. Werner. 
No. 4. Adagio cantabile. Aoa der Sonate peth6tlqoe. Op.48 4,68 
No. 8. Adagio. Ana dem TerseU fttr 8 Oboen ond Bng- 

Ilsch-Horn. Op. 87 , 4,50 

No. 6. Adagio. Aoa dem Sextett fttr Blasinstromente. 

Op. 74 4^50 

No. 7. AllegreUo qoasi Andante. Ans den Begatellen fttr 

Ciavier. Op. 88. No. 6 . . 4 88 

Beethornn, L. jtm, fl«r Ceutiokt. (Zweite Folge.) Bearbeitet 
vonH. H. Schlettererond Joa. Werner. 

Heftl. Complet 3,50 

No. 4. Largo aas der Claviersonale. Op. 40. No. 8 . . . 4,88 

No. t. Menoett aoa dereelben 4 60 

Heft II. Complet t|oo 

No. 8. Largo aoa der Ciaviersonate. Op. 7 . . . . ! 4|60 

No. 4. Menoett aos der Ciaviersonate. Op. 84. No. 8 . . 4,80 

Sberty Lndw., Op. 8. Vtar ItttOt in Form einer Sonate . . 4,80 

No. 4. Ailegro ig« 

No. 8. Andante 4 50 

No. 8. Scherzo .' ! 4*80 

No. 4. Bondo ' g'«« 

lieknn, Fr^ Op. 70. Ab Okltatte. Drei Tonbilder . .' 4,'80 

No. 4. Sommerabend (Sommer-Bvening) 4 6« 

No. 8. Aof dem Wasser (On Üie weter) 4.8O 

No. 8. Kirmes (The Fair) g g« 

Monrt, W. A., Ilaf AlTtTtlggoagBls fttr 8 Oboen, 8 HOmer 
ond 1 Fegotte. Bearbeitet von H. M. Schletterer. 

No, 4 InF' too 

No. 8 InB ; ^50 

Ifo. 8 in Es . * ' «'ae 

No. 4 In F .... »»vv 

No. 8 In B .,..';*' g 60 

MoiartyW.Ai, Drol Ttagtiokt. Beerbeltetvon H.M.Sohlet- 

tererond Joe. Werner. Complet 1 gg 

No. 4. Adagio aoa der Serenade in Ea-dor Ittr Blaa^ '* 

inatromente g g« 

No. 8. Andante aos der Serenade In C-moll Ittr Blaa^ 

inatromente 4 ge 

No. 8. Andante graziöse aoa dem zweiten Divertifsement 
^ _, ^ mr 8 Oboen, 8 Homer ond 8 Fagotte .... 4,60 
Monrt, W. A^ DnlTgBgtiokg (Zweite Folge) aoa den Streieh- 
qoartetten Op. 84. Beerbeitet von H. M. Schletterer nnd 
Jos. Werner. 
No. 4. Pooo Adagio : 4 68 
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Nr. 28. 



XYL JahrgaDg. 



iDhali: Ueber LIitaolscbe Voiksliedor. (Scbluss.) — ADxeigeo aod BeartheUnngeD (Lieder voo F. Chopin). — PienoforteachaleD uad 
Studien (H. Welmer's Gebehoter Weg lu küoftiger KünsUerschtft; Le Mteanisme du PisDo per Loais Plaldy, tradnll de l'allemand 
parCh. Banoelier; Prtlades etSxercices per Jean Henri Müller). — Anieiger. 



üeber Littaniflehe VoUulieder. 



4. UttaiiMhe ▼•llilictey gesammelt, krituch bearbeitet 
und metrisdi übersetzt von C. I. f. Neüelaau. Mit 
einer Musikbeilage. Beriin, Ferd. Dümmler. 4853. 
XIY S. Vorwort, 368 Seiten Liedertexte littauisch 
und deutsch, und 40 Seiten Melodien, gr. 8. 

8. Folke-Sanger og Melodier etc. of A. f. krggreei. Ko- 
penhagen, G. A. Reitsei. 4869. Band IX, S. 4—90. 

3. iaiMt. Littauische Volkslieder (nberseUt von Nessel- 
mann) für zwei Frauenstimmen mit Pianofortebeglei- 
iung oomponirt von Alei. Wiiterberger. Op. 75. Leipzig, 
Breitkopf und HärteL (4880.) gr. 8. Pr. Jg 2. 50. 

(Sobloas.) 

In ihnlicber Art und AusfQbriichkeit, wie voraufgebend bei 
Nr. 8, sSmmtlicbe Gesinge dieses Volkes metrisch-musikalisch 
zu ordoeo, kann nicht die Aufgabe gegen wliüger Abbandlang 
sein, wenn dieselbe sich nicht zu einem Buche erweitem soll. 
Aber wir möchten mit dem gegebenen Beispiele zugleich das 
Verfahren andeuten, welches ein Sammler an Ort und Stelle 
einschlagen sollte. Was uns nach den voriiegenden Materialien 
nur mit Mühe und auf Umwegen möglich sein kann, nSmlicb in 
formeller Hinsicht auf den Grund der poetisch-musikalischen 
Bildungen dieses interessanten alten Volkes zu blicken , das ist 
dem sprach- und volkskundigen Sammler an Ort und Stelle 
naturlich in einem weit grösseren Haasse erreichbar , so dass 
sich ihm auch Resultate von ganz anderer Sicherheit ergeben 
roSssten. 

Bei den Proben, die wir jetzt zum Schlüsse noch mitthei- 
len, leiten uns ausschliesslich wieder die auf ein höheres Alter 
deutenden Anzeichen, welche sich in den Melodien finden. 

Ein sehr beliebter Gesang war u, a. auch der folgende : 

9. 



fiJ'j'r ni „ffJ'J'r ( \ i^n 



Ey Ur-ge Ur-gy-U, 
Bi, mein Boss, meioROaslein, 



Jüd-be-ra-tit ma-no, 
da mein dunkel -braunes, 



^^i^ UL'^M^Tj. y r ^^ I j,f.ii 



kO'del Im ne e-d^i gry-mu a-toi inc-suf 
warum will nicht munden dir der rel - ne Ha - fer? 

fl. Wird so schwer dir etwa 
Diese weite Reise, 
Diese lange Beiae 
Von zweihundert Meilen? 



u. s. w. (Nesselmann Nr. 141.) Es folgen noch neun Strophen, 
welche darauf hinaus laufen, dass der Reiter einen Ahombaum 
Allen und aus diesem eine Bettetelle für sein MSdchen zimmern 
will. Im weiteren Verlaufe kommen dann auch noch — in ab- 
weichenden Variationen — die Weide und der Faulbaum an 
die Reibe. Die sehr alterthamlicbe (in der zweiten, nach 
A-moll leitenden Zeile von dem Aufzelcbner modemlsirte) Me- 
lodie zeigt, dass die besungenen Gegenstände der Phantasie 
dieses Volkes schon seit undenklicher Zeit StolT zu solchen Liedern 
gegeben hatten. Blieben nun auch die GegenstXnde immer neu 
und lebendig, so musste doch die alte Weise mit der Zelt etwas 
fremdartig erscheinen und dadurch unverständlich werden. Es 
ist also nicht zu verwundern, dass sich eine zweite Melodie 
von ganz modernem Durcharakter mehrfach an die Stelle der 
alten dringte, nimlich die nachstehende : 




Ei, mein Rosa, mein ROsslein, dn mein dunkel-braunes, 






wa-rum will nicht mun-dcn dir der rei-ne Ha-ferT 

Nesselmann bat diese Melodie in H-dur , also wieder viel zu 
hoch aufgezeichnet. 

Eine etwas modemisirie Mollweise, obwohl ganz alten Ton, 
hat folgendes poetisch zarte Lied, von dessen Text wir die 
erste HSlfte mittheilen : 

10. 

AUegrMo. 



Kad (UM (0 - lotfr MO - ra -/o», tu ma-nlm 
Als del - ner ich be - gehr^te, sprachst du mit 




ne kal-be " Jei; da- bor pa -goi- la jam-nai mer- 
mir kein Wortchen ; nun thut es we - he dem Jun-gen 



^rhitf i' J' l ffH i4i-J^ 



gy ' M, kad roftr man <sa - iy» Jo ^ U. 
Mttd-cben, da ich von hin - nen 
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D« i€h Too blDoaii reite. 



telioii lilg' teb tQf dem Pfeide» 
Bm Fnee netlMit Im Bügel: 

Geh' uQB, vertrage 

Aufsott, mein Midoliea, 
Naa gate Nedit eaf leoge 1 

Qr komm mrllok, meio Koabe, 
O komm nrtlok, da/angert 

Komm wieder, Koabe, 

Da Jonger leltor, 
Bia WOrtobea aoch sa epreebeo. 

lob kebre aiobt, meio Midebeo, 
lob kebre niebt, do Juogee. 

Be würde iobeiteB 

Der Oenenl miob, 
Daae leb mit dir geeprooben. 

De best do's dob, meio Ifidcb««, 
De baet da's aoo, dojaogee 

Da baat dii*s, Mldobeo, 

Du tarto Nelke. 
Den KriegamaaB iq begebrau 

Die KlagBo aber daa barie Looa, welcbea die veriMiratiMl» 
jange Frau im Hause der Scbwiegemralter und MiwIgeriooeB 
trifft, zieben tkä alt ein Grundlon darch alle dieae Lieder. Ancb 
das foigeode^ too weiehem bier aber ooe das erste twudr 
liebere and poetlecbeie Drittel mitgethellC we^deo solly ist da» 
yoaeriaUt (KeasstanoD Nr. S44) : 



II 



Für- beg kU - we - tt« /e - 1 
Heim kebii das Scbiflleta auf Mee- 




jre-«w.Jy-IO J»-BO-%-te, «•-«!». Jy.|« 

MttWter-ebee, dn alt^br-wttrd'ge, Mttt-ter^ben. da 



best du mleb 



M 'ito - iy - te 
alt^br-wttrd'ge, Itebveieb, 




Uki IM mti'Uy ma-nf pa - ia - de - Jei. 
a - ber Ueb-reicb best mleb Biobt ver-sproHsbei 



ver-q>roHsbeB. 



t. Da ▼erspraobat mlob dem Soldetea. 
Dem SoldatoB, dem GeaelloB; 
Dob SoidatoB aebm' lob alcbt sam Maaai 
Des Soldatea Haostbttr öffa* lob aimmer. 



a. s. w., NeeselmaDD Nr. 19t. Er bat die Melodie eine klein'^ 
Ters böher, naeb C-moU gerOekt. Der Schluss derselbe«» ist 
fremdartig, da er die ««)liscbe Tonart plduliob io die pbrygiscbe 
verwandelt. Hier muss ein Febler in der Aufzeicbnung ge- 
msebtsefai. 

Eine ebenfalls anecbeinend barocke Melodie bat das Lied 
Nr. 6t bei 



res Wo-gea, 



f< - da- 
mit Sil- 



--teu-ea, mit aeid-aea Se-f^^u, 

Helm kehrt das Scbineia 
Aaf Meeres Wogen, 
MitSilbertaaea, 
Mit seidoen Segeln. 



Die iolisobe 

slindigee 

Heb) 



In dieses Scbiflleia, 
In dieses doakle, 
Setit sieb der Kaabe, 
Derbmbeadsarte. 

Die JBBgfhia waadelt 
Am MemelstroBM, 
Ibr grOaes Krttaaebea 
Zar Seite tragead. 

Aob, weaa lob wttsste, 
Daaameiaate würde, 
leb wüfde über 
Dea Strom sie setsea. 

leb würde ordaea 
Uir grtlaes Krüasobea 
Uad ibr inbiadea 
Des seidae Westebea. 

Melodie mit dem Unleigenzton offenbart ein an- 
and keine Spar eines Binflosses barmonisober 
tet übrigens gans oorreet Etwas barock er- 
der Aasgang der folgenden Melodie : 




Ma - aw - it, mt - go ae - Ha, m - ao - h\ 
Acb Mat-tar. leb wUl seUa-fea, 



lieb' AI - te. 




. ae jT - «la - aea, km- gul^K, 
leb wiU sebte-fte. leb wetea nlcbt, wo mich bet- ton, 




Acb Matter, leb will acblafen, 
Ueb* Alte, lob will aehlafen, 
leb weiss nicht, wo mich bettea, 
Noob wo der Robe pflegeo. 

Gab, Tochter, la dMi Oertea, 
Geh ia den grüaea Obststand, 
Da wirst gar sanft do acblafen. 
Gar süss der Rohe pflegCB. 

Acb Motter, liebe Alte, 
leb Mb alcbt eingescblsfen, 
Da sirpt betrübt des Heimchea 
Uad weckt mich aas dem Schlafe. 

o. S..W. Dte Melodie (bei Nessebnann eine kleine Terz böber 
in C-moU notirt) ist aber nar sobeinbar barock, In Wirk- 
lichkeit ist sto gans regelmiasig and uralt. Man muss sie mit 
ihrer steten Bewegung in den Quartenscbluss sls einen der 
wertbvoUsten Reste dee alüittaniscben Gesanges ansehen. 




Steba Sol-da - teo auf der Wacht, lel;=4en Kul- 



ler Wacht, loi;Mten KlU-to,| 
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j, ; j- ^^ i r r--^nm rj h \r 



-deoNoth, lel- den KMl-l«, M-deoNoth. 

StebD Soldatea auf der Wechl, 
Leiden Ulte, leiden NoCh, 
Leiden Ulte, leiden Nolh. 

Oflleiere aof ond nieder 
Spreehen §• in den Soldaten, 
Sprechen lo in den Soldaten : 



Wetet immer nnr Im Blut, 
Das Hebt nna gar wenig an, 
Das fleht una gar wenig an. 

Ala die Franken nnterlagen 
Liefen alle dnrob einander. 
Liefen alle durch einander. 

Als der Ross^ begann sn sieben, 
Stflrsten alle Maoem nieder, 
Stttrsten eile Maaem nieder. 

Als die Preossen aofmarsebierten. 
Jagten sie daton die Franken, 
Jagten sie davon die Franken. 

York ImI Warlenborg versetste 
Bertrsnd heft'go RippenstMse, 
Bertrand beR'ge MppenstOsae. 

Kleist bekem im Sack gelingen 
Den Spitsbubeo, den Vandamme, 
Dan Spltsbaben, den Vandamme. 

Bttlow steckt 'ne lange Lanse 
Von Berlin ans, dass die Franken 
Sich die Naae dreimal aUeasen. 

Vater BHIcher eins verseHte 
Bonaparten In den Nacken, 
Dass das Webren er ?erlemte. 

Damm, Borseben, fk«gt nach gar nichts. 

Achtet nnr anf eure Fahne, 

Die führt euch sn IKbr* nnd Böhm. 

Nesselmaon Nr. 30. Das Lied ist, wie man siebt, von oeuerem 
Geprlge, die Melodie kann aber far derartige Recitatioo Iroli 
ihres Dar-Charakters schon lange vorher im Gebrauche ge- 
wesen sein ; die absteigende Bewegang in die Quarte tritt auch 
hier hervor. Noch mehr ist dies der Fall hei einer andern kleinen 
und sehr habeoben Durmelodie (Nesselmann Nr. tt7) : 




Was trauert 



w^ty-tet, ko IM dtd^ no ~ Jat? 
ihr, Schwestern, wa-nun nicht singt ihr? 




Was tranert ihr, Schwestern, 
Wemm niehl singt ibrT 
Veriengt ihr etwa, 
Dass lob sei beiterT 

Wie könnt' iob.mich (renen. 
Wie könnt' ich singen? 
Zur Mutter kehr* Ich, 
Zar UetmeIh nimmer. 

Wer wird mir nur wirmen 
Ach. Hund' ond Fttsse? 
Wer mit mir reden 
Ein Wort der Liebe? 



Die Schwinger wird wMrmen 
Dir HSnd' und KUtse, 
Der Knsbe wird reden 
Dir Liebesworte. 

Wenn sie mich erwirmet. 
Dann werd' ich weinen ; 
Wenn spricht der Knabe, 
Dann stUlt's das Hen mir. 

Die Annahme, dass Lied und Weise lusammen entstanden seien, 
liegt bei solchen Stucken besonders fem ; eine Tsnzweise wird 
hier zu einer Gesangphrase umgebildet sein, welcher dann ver- 
schiedene Teile angepasst wurden. Das ist im Volksgesange 
überhaupt das allgemein gebrSuchiiche Verfahren. 

Bin domesticnles Doppellied (bei Neeseimann Nr. 391) vor* 
Augnet in seiner gesangreichen Dorweise ebenfalls die eigen- 
Ibümlich lituuischen Betonungen nicht: 



16. 



AUegrHto, 



j^j i i \ r flr^H^t f-^-F 



JEtfT liif ' gu hß ~ g99 

Wo auf den IIa - eben Wie-sen 



i 



h 



der Klee, der 



do-M-le-M, ten ga-no, ga- no Jmh-nat ber- 

weis-ee bltt-bet, da btt-tet, htt-tet ein jun-ger 

j,'f rif T7T7^r l J<i-ilL 

IM - ttf irfs 6« - m - sku Ur ~ ge - 9ku. 
Kna-be drei scbo-ne brau-ne Ros-se. 



Wo auf den Ilaehen Wiesen 
Der Klee, der weisse blühet. 

Da hütet, btttet 

Bin Junger Knabe 
Drei schone braune Bosse. 

Da kam ein Junges Midchen, 
Nicht ans dem Dorf su Hanse, 
Die fragte freundlich 
Den Jungen Knaben : 
Wess sind denn die drei Bosse? 

Des braune ist des Vaters, 
Das dunkle ist des Bruders, 
Des dritte eher. 
Mit schmuckem Settel, 
Das ist mein eignes Bttsslein. 



Wo aof den flachen Wiesen 
Der Klee, der weisse, bittbet. 

Da bleicbet, bleichet 

Ein Junges Midchen 
Drei Stttcke feine Leinwsnd. 

Da kam ein Junger BorMbe, 
Nicht aus dem Dorf zu Hause, 

Der fragte freundlich 

Des Junge Midchen : 
Wess sind die drei Stttck Uinen? 

Das feine ist der Mutter, 
Das weisse ist der Schwester, 

Das dritte aber, 

MK Seid' dnrchwoben, 
Des ist mein eignes Leinstttck. 

Von den 55 Melodien, welche Neeoelmann zu seinen 410 Ge- 
dichten mittheilt , ist diese die letzte. Sie sind sümmtlicb ein- 
stimmig oder ohne Begleitung. Aus den obigen 1 6 Nummern 
wird msn deutlich ersehen hsben, dass hier fQr harmonische 
Künste ein undankbsres Feld ist. Sind die kleinen Melodien 
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•och oft sehr iDieressaot biosichllioh der Tooitrt, in welcher 
sie sich bewegeo, so geht doch ihre gsose Form mehr dtrtnf 
hinaos, Harmonieo auszasohlieBsen, als sie lazolaasen. Selbst 
wo barmoaiscbe Accorde gaoz natargamUs sich eiofQgen, wie 
bei den letzten drei Durmelodien Nr. 4 4 bis 16, macht die 
Schlosswendang eine eigentlich harmonlaohe Wirkung wieder 
anmöglich. Slmmtlichen echt litUuischeo Melodien fehlt der 
gesangUch-barmonische oder ariose Schluss; sie enden ohne 
Ausnahme gesaogiiob-recitativiscb. 

Der fleissige dinische Sammler Berggreeobat aeine Aas- 
wahl littauiscber Lieder, wie alle fibrigen Gesinge seines 
grossen Werkes, mit Clavierbegleitaog yerseben; aber sein 
Accompagnement ist nur geeignet, das soeben Gesagte zu be- 
stltigen. Zunichst und vor allem durch die Auswahl. Von Nes- 
selmann's Melodien wlhlt er 16 Nummern, aber unter diesen 
befinden sich neun, welche uns oben zor Mittheilung ungeislgnet 
erschienen , da sie meistens modern , auch vorwiegend in der 
Dartonart gehalten und für den littauischen Gesang nicht cha- 
rakteristisch smd. Im Ganzen bietet fierggreen 17 Melodien, 
nimlicb unter Nr. t ein Stück, welches sich wohl dem Tezt^, 
nicht aber der Musik nach bei Nesselmann 'findet, sendem L. 
/. Rhesa't Dainos oder littauischen Volksliedern (Neue Auflage, 
Beriin 1843} entnommen ist, woraus hervorgeht, dass in Nes- 
sdmann's Sanmilong nicht simmtliche zur Aufzeichnung ge- 
langte Ueberreste dieser Nationahnusik erhalten s\nd. Die In 
Rede stehende Melodie ist höchst charakteristiacb und sehr 
werthvoll. Wir geben sie hier mit Berggreen's Begleitung, 
welche aber nicht als Muster, sondern als abschreckendes Bei- 
spiel gelten soll : 



Judonl^no. 



17. 




We^ioer-te - «, wy-lu - r« - Ü, 
Ler-clie, hol-der Frtthlioggbo-te, 



a-ky-la-sü 
du vor-sich-tig 




klu -ger Vo - gel, wa-mm deoo nicht auf der Wie-se 




ne ry-kaU'Ji dir-w« - i^f 
und nicht auf dem A - cker singst du? 




Die «weite bis fiinfte Strophe hat einen etwas anders Uutendea 
Sohloss: 



raU. ^ ^ 




denn mirstellen nach Ja AUe, und sie scheuchen mich hinweg. 




Lerche, bolder PrUbllogsbote. 

Du vorsichtig kluger Vogel, 

Warum denn nieht auf der Wiese 
Und nicht auf dem Acker singst da? 

Wie soll auf der Wies* ich singen, 
Soll Ich schlagen auf dem Acker? 

Denn mir stellen nach Ja Alle, 

Ond sie sobauchen mich bhiweg. 

Hirten htttan da die Heerde, 
Pfittger pfittgen da die Aecker, 

Diese sind's, die mich verfolgen. 

Diese sind es, die mich sobenohen. 

Ueber fiOge in den Wald loh. 
In die grttnen Haselbttsche, 

Und erbaute dort mein Nestoben, 

Singe frohe Lieder dort 

MOcht' anch fliegen in den Garten, 
Wo die Majorane duften 

Und wo die Plonien blühen: 

Dort wohl ttbt^ ioh lostTgen Sei«. 

Nessehnann Nr. 16. Dio beiden letzten Zeilen pMsen in l 

Uebersetznng nicht zn der Melodie. Die BegleiUmg des braven 
Berggreen haben wir nun keineswegs in d^ Sinne »ab- 
schreckend« genannt, dass sohdies von seinen sSmmÜichen Cla- 
vierharmonisirungen gelten mfisste, denn viele derselben sin4 
in jeder Beziehung gelongen, namenUich auqh wegen ihr^r 
SimplidtSt: sondern abschreckend soll obige Begleitung löb- 
lich helasen mit Riicksicbt auf die Tonart, if eiche dadurch 
gänzlich zerstört wird. Die Melodie beginnt in Dur und endet 
in Moll, ee ist nSmlich die nach G versetzte jonisch^ Tonart 
(C-dur), welche anhebt, worauf in der dorischen (D-moU) der 
Schluss gemacht wird. Hieraus: geht hervor, dass die beiden 
loteten Takte bei Qerggreen grundverkehrt sind. Er hat sich 
gewiss etwas darauf zu gute getban , dass er durch den ang^ 
wandten KnifTnin der TonarU geblieben ist, veipws aber, da« 
unsere auf Harmonie gerichteten Tonarten hier nicht maas»- 
gebend sefai können, und fiel. aus aller volksmlssig sangbaren 
Melodie heraus. So etwas ist eben nicht barmonisirbar , das 
soUten unsere Bearbeiter endlich lernen und für die Begleüung 
den efiizig richtigen Weg ehischlagen, der hier vorhanden ist! 
Dieser besteht darin, dass die ursprüngliche Aufzeichnung in 
voller Treue wiedergegeben und unbegleitet gelassen, daneben 
aber eine andere Fassung gesetet wird , welche die Melodie 
nach den Bedürfnissen einer wohlklingenden natüriichen Hai^ 
monie mehr oder weniger umbüdet. 

Auch diese Melodie ist in ihren Grundbestandtheilen sehr 
alt. Der Schluss ist durch den Debergang nach Moll etwas arios 
geetettet, aber zu Anfang tritt die charakteristische iitteuische 
Quarte ganz deutlich hervor. In diesem Intervall der Quarte 
haben wir das zu erblicken , was bauptsichlich für den lit- 
tauischen Gesang bezeichnend ist und den Maasssub für sein 
Alter abgiebt. Die sogenannten Kirchentonarten, deren Nach- 
weis hier bei den einzelnen Melodien gegeben mirde, führen 
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ans allerdings schon tief ins Mittelalter , namentlich wenn man 
erwSgt, dass eine melodische Gestsltang vorliegt, welche nicht 
im entferntesten von dem Einflüsse der Mehrstimmigkeit he- 
rfihrt sein kann. Aber in das eigentliche Alterthom leitet ans 
nur der Qnartenschluss. Dieses Alterthum des iittauischen 
Volkes liegt vor dem Jahre tausend der christlichen Zeit und 
war ginzlich heidnisch. Man kann es sich schwerlich noch so 
lehendig und herrlich vorstellen , wie es wirklich gewesen ist, 
denn das jetzt zersplitterte und hroohstockweise an verschie- 
dene Reiche (Polen, Russland und Deutschland) gefallene Volk 
war damals eine grosse geschlossene Nation. In jener Zeit wird 
auch das gesangliche Leben nicht so einseitig auf bSnerüch- 
hSusliche Verhiltnisse eingeengt gewesen sein, wie wir es jetzt 
erblicken, sondern mit den Qbrigen Regungen auf gleicher Höhe 
gestanden haben. Damals, müssen wir annehmen, wo das Land 
durch eigne Fürsten regiert wurde, schrieb das Priesterthum, 
die herrschende Macht, auch dem Gesänge Form und Inhalt 
vor. Die Sprache erlangte ihre feine Ausbildung, die Musik 
wurde auf jene Gnindweisen gestellt, welche noch jetzt aus 
den erhaltenen Stücken vernehmlich hervor tdnen. Der Inhalt 
der GesSnge bestand hauptsichlich aus Gdttersagen, in welche 
Menschenleben und -Schicksal antrennbar verflochten wurde, 
und allgemeine Feste waren die glinsenden Mittelpunkte , auf 
die sich alles bezog, von denen das Licht bis in die geringsten 
Kreise strahlte. In dieser Zeit befand sich Land und Volk in 
hoher Cultur; man lebte in einer Einheit des Glaubens und der 
Sitten, die allein das zu wege bringen konnte , was als echtes 
Volksthnm geeignet war , in seiner Zähigkeit ein Jahrtausend 
und länger Stand za halten. 

Wie die Musik dieser Periode im Einzelnen beschaffen war, 
kann natürlich niemand mehr ergründen. Wir nehmen aber 
an, dass priesterliche und künstlerische Thitigkeit vereint so- 
wohl die Musik wie die Dichtung gestaltete, schnlbildend oder 
gesetzgeberisch wirkte und damit alles begründete, was dieses 
Volk noch heute an poetisch-musikalischem Eigenthum besitzt. 
In der Helodiebildang blieb man anf der morgenUndisch-grie- 
chischen Stufe stehen , indem man nicht melodische sondern 
poetische Cadenzen bildete ; daher gestalteten sich die Ton- 
flUle, namentlich bei den Schlüssen, vorwiegend (ursprünglich 
wohl ausschliesslich) recitalivisch, und hierin ist es begründet, 
dass die absteigende Quarte die eigentliche littauische Schtuss- 
cadenz wurde. 

Nach jener gl&azenden Urzeit muss eine Periode des Ver- 
falles eingetreten sein , in welcher das Volk den Rassen unter- 
than wurde und an seinen geistigen Gütern grooe Binbussen 
erlitt. Dann erhob es sich wieder mit der Refreinng von Ross- 
land hn 1 1. Jahrhundert, und die nun folgenden drei Jahrhun- 
derte erscheinen als das Herrlichste, was dieses Volk geschicht- 
lich eriebt hat ; wir können dieselben aber nicht als seine erste 
und eigentliche, sondern nur als seine zweite Glanzzeit and als 
Nachblüthe ansehen. In diesen Jahrhunderten erblühten im 
Iittauischen Gesänge die vielen erotischen Lieder, welche dem- 
selben für alle Zeiten ein so auszeichnendes Gepräge verieihen 
werden. 

Verglichen mit dem verwandten Lettischen ist die littauische 
Sprache sehr alt. Dass sie ihre DurchbUdung , ihre bleibende 
Gestalt wirklich schon in einer Zeit fand , die vor der beglau- 
bigten Geschichte liegt, und dass in jenem Alterthum eine anf 
bewusste Gesetze begründete Uebung herrschte , wird bewie- 
sen durch den verschiedenen Wortaccent, den die Uttauer im 
Singen und Sprechen beobachten. . Rei der geringen specifisch 
melodischen Ausbildung , welche ihr Singen erlangt hat , war 
ein Festhalten dieser Unterscheidung nur möglich , wenn die- 
selbe schon in einer Zeit üblich wurde, wo die Hauptbestand- 
theile dieses Volksthums dem nationalen Körper fest einwuch- 
sen. Nesselmann sagt über diesen wichtigen Unterschied : »Es 



ist ungemein schwer , das Metrum einer Daina zu bestimmen, 
wenn man nicht im Resitze der Melodie ist , weil die Scansion 
der Dainos unabhängig ist von dem sonst geltenden Wort- 
accent. Der Littauer selbst macht den Unterschied zwischen 
dem musikalischen Accent und dem Wortaccent, und spricht 
auch, wenn er den Teit einer DaIna hersagt , nicht nach die- 
sem , sondern nach jenem ; er nennt diese Art von Vortrag : 
oni balio ikaityti, nach der Stimme d. h. der Melodie lesen. 
So lautet z. R. der Anfang von Nr. 87 nach dem Wortaccent 
also: 

ÄtU tiU^o itow^au Su mtrgju ktUb^'au, 
Dagegen nach der Melodie : 

^ÄrU tilt^io stötoejäu Sä mery^fte kMejäu. 
Daher konmit es, dass man ohne Hilfe von Seiten der Melodie 
beständig im Dunkeln tappt. Darum aber darf auch ein Ueber- 
setzer , dem von den wenigsten der Lieder , die er bearbeitet, 
die Melodien zugänglich sind, auf Nachsicht Anspruch machen. 
Zugleich aber erhellt hieraus , wie wenig zweckdienlich es ist, 
die Texte der Dainos, wie Herr Kursohal [der Heransgeber der 
zweiten Auflage von Rhesa's Sammlung] getban hat, mit dem 
gewöhnlichen prosaischen Wortaccent zu versehen. t (S. IX 
— ^X.) Ein solcher Doppelacceot findet sich bei allen alten Völ- 
kern, die in der Ausbildung ihrer Dichtung und MnsUc schon 
in der Urzeit eine hohe Stufe erreicht haben. 

Wie bereits oben bemerkt wurde , muss vieles dem ferner 
Stehenden verschlossen bleiben. Wenn man keine anderen 
Quellen vor sich hat, als gedruckte Rücher, so geräth man 
leicht in den Irrthum , allen aufgezeichneten Stücken für das 
wirkliche Leben eine annähernd gleiche Redeutung zuzuschrei- 
ben. Es ist aber nicht zu vergessen, dass für das Volk im Gan- 
zen nicht selten eine einzelne Melodie mehr Redeutung hat und 
in den verschiedensten Lagen öfter zur Anwendung kommt, als 
vierzig andere. 

Die Art desSingens anlangend , haben wir in den Iit- 
tauischen Liedern von einem eigentlichen CTborsingen nichts 
bemerkt. Wenn es auch möglich ist, dass bei der oft gebriluch- 
lichen Wiederholung der letzten Helodiezeüe der Chor ein- 
stimmt, so giebt das doch immer noch keinen eigentlichen 
Chor. Das Singen geschah also gewiss vorwiegend von ein- 
zelnen Stimmen, die wegen ihres schönen Gesanges im Orte 
berühmt waren. Es waren hauptsächlich Mädchen, welchen 
der Gesang zufiel ; Ruhig in seiner »Retrachtung der Iittauischen 
Sprache« schreibt die Erfindung der Gesänge sogar diesen 
indchen zu, indem er von »der einfältigen Mägdlein erfundene 
Dainos oder Oden auf allerhand Crelegenheit« redet. Von der 
Art ihres Singens werden wir später bei Untersuchung der ver- 
wandten lettischen und esthnischen Gesänge mehr zu erfahren 
suchen. Wir schliessen mit Haman 's Worten, der in den 
»KreuzzOgen eines Philologen« sagt : »Es giebt in Kurland und 
Uvland Striche, wo man das undeutsche Volk bei aller Arbeit 
singen hört, aber nur eine Cadenz von wenigen Tönen , die 
viele Aehnlichkeit mit einem Metro hat. Sollte unter ihnen ein 
Dichter aufstehen , so würden alle seine Verse nach diesem 
Maassstab ihrer Stimmen sein. So vrard Homer's monotisches 
Metrum sein durchgängiges Silbenmaass.« 



Von den Doino« hat Herr Alex. Winterberger unlängst 
1 4 Nummern für zwei Frauenstimmen in Musik gesetzt. Er hat 
nur die Teite berücksichtigt, nicht die Melodien und (mit allei- 
niger Ausnahme von Nr. 3) lauter Gedichte componirt, von 
denen die alten Melodien nicht mehr erhalten zu sein scheinen. 
Diese Nununer 3, bei Nesselmann Nr. 386, wollen wir hier 
mittheilen , weU sich daraus am ' leichtesten das Product des 
neuen Rearbeiters beurtheilen läset. Die alte littauische Weise 
lautet mit dem vollständigen Gedicht : 
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Me ' gu^ U ' U •o-riu, %' f -ma - mii ter 
SOs - sen ScUaiiimer such* ich, welM niebt, wo mich 




- teo, fern «eh, f em U t mei-ne Hei-maUi, 



»e gü' Vm par - ei • 
kann sie nicht er - rei - 

Sttiaen Schlommer sach' ich, 
Weiss niobi, wo mich betten, 
Fem, ach, fem isl meine HeimaUi. 
Kann sie nicht erreichen. 

Ach, ich mdohle bingeh'n 
in den laniengarten, 
11 öohle dort mich niederiegen 
Onler grttne Ranten.; 

Weblf ein lindes LILfteben 

Sanft die Raoten wogten, 
Des war mir ein süsser Sobinmmer 

In dem Rantongarten I 
Herrn Wioterberger^s Musik ist nicht lliiger, im wirklichen Ge- 
sänge eigentlich noch kflner, da sie die WiaderholaDg der leU- 
len Htifte vermeidet : 




Stts - sen Schlummer such' ich, weiss nicht wo mich 




Die Yergieichung, welche hiermit Jeder anstellea kann, wird 
schwerlich su Gunsten des neuen Compooisten ausfiilen. Dean 
wenn die alle liUaniache Melodie nun auch keineswegs den 
allerbesten ihrer Galtung beigezählt werden kann , so enlbSU 
sie doch im Umfang einer Mollsexte ein höchst sangbares ab- 
geschlossenes Tonbild, welches der Stimmung des Textes eine 
bequeme und passende Hölle bietet. Aber was entbttU Wanter- 
berger's Melodie T Ein hypersentimentaies Nicbis, in den Stim- 
men onsangbar gefügt, konsUos und zum Theil kunstwidrig 
gestaltet. Wenn nicht mehr geliefert werden sollte, konnte 
wahrlich die Muhe einer neuen Compoeitioo gespart werden, 
um so eher, da der alten Dmoll- Weise sehr leicht eine wohl- 
klingende zweite Stimme beizusetzen ist. 

Das angeführte Beispiel kann für sSmmUiche fi Duette 
Wintorberger^s gelten , sowohl biosichtlich der LSnge wie d^r 
Behandlung. Die Schlösse sind nicht gesanglich, sondern prb- 
sodisch gehalten, wie bei den litlauischen Melodien; hierin 
kann ein moderner Componist aber nur dann berechtigt sein, 
wenn er die alten Weisen direct nachbilden will, was in keiner 
Weise geschehen ist. Yolksmelodiscbe Anklänge finden sich 
zwar in Wioterberger's Duetten vielfach , aber nur von jener 
allgemeinen Art, welche nachgerade conventioneil geworden 
ist ; sie sind also für den behandelten Gegenstand ohne Bedeu- 
tung. Wir können daher diesen Compositiooen keinen könst- 
lerischen Werth zuerkennen und vermögen nicht einzusehen, 
wesshalb so etwas gedruckt werden muss. Das beste Stück ist 
das erste »In dem BXcblein« (Nr. 104 bei Nesselmann). Aber 
auch hier steht eine geistreich sein sollende , doch im Grunde 
nur zopfige Begleitung dem frei gesanglichen Austönen im Wegei 
Wer einen solchen Steff ergreift, der muss sich entweder be- 
scheiden, an den alten Formen seine behutsam weiter bildende 
Hand zu versuchen, und kann dann Im Kleinen Grosses leisten ; 
oder will er als wirklicher Componist verfahren , so muss er 
mit dem Texte ebenso frei umgehen, wie mit der Melodie. In 
letzter Hinsicht bietet Chopin hier ein Musler, welches in dem 
folgenden Artikel näher besprochen ist. Ckr, 



Anseigen nnd Beiirtheilimg«n. 

IM«r für eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte 
von r.Cbopii. Neue revidirlc Ausgabe. Leipzig, Breit- 
kopf und Härtel. 39 Seiten Lex. -8. (Volksausoabe 

Nr. 84.) ^ ^^ 

Die Zahl der Lieder, welche Chopin componirt hat, ist sehr 
klein im Vergleich zu der Fülle seiner ComposiUonen für das 
Ciavier. Nur f 7 Nummern enthält das oben angezeigte höbedi 
ausgestattete und sehr preiswordige Heft. Als Gesangsoomponist 
hatte er allerdings nicht den Erfolg, welchen seine CUviermosik 
fand, doch schlugen mehrere dieser Lieder durch, wurden viel 
gesungen und werden noch lange Zeit gesungen werden. 

Zu den populärsten und gehaltvollsten gehört eben das- 
jenige Lied, welches die Ursache ist, das wir uns gerade beute 
des LMsrcompooisten Chopin erinnern. Es ist dies Nr. 16, 
öberschrieben »LithanischesLied«, ein durchoomponir- 
tes Stück von massiger Länge. Um Chopin's Behandlung zu 
erkennen, setzen wir den Originaltext her, wie er bei Nenel- 
mann unter Nr. 30S steht : 

Früh am Morgen, morgens früh 

Stieg empor die Soone, 
Darch das kleine, klare Fenster 

Schaat' hinaus die Muttor. 

Töchtercfaeo, ich frage dich : 

Wo bist da gewandeltt 
Und wo hat der feuchte Nebel 

Deinen Kranz hablleor 
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Prtth am MorseD, morgens frtth 

Ging ich aus nach WaaMr, 
Und da hat dar feaehta Nabel 

Meioea Kraus bebilao. 

Töchtereben, das Isl nicht wahr. 

Sind nicht wahre Worte. 
Hast ja deinen lieben Knaben 

Deber Feld begleitet! 

Das mag wahr sein, MttUerehen, 

Des sind wahre Worte, 
Dass ich meinen lieben Knaben 

Oeber Feld begleitet 

Hieraaf folgt dieselbe Unterredang zwischen Vater and Sohn ; 
es ist also ein Doppellied. Von dieser Form hat Chopin natür- 
lich keinen Gebrauch gemacht , denn die Anwendung eines im 
modernen Pathos durohcomponirten Liedes auf beide Geschlech- 
ter wurde einfsch licberlich sein. Bei ihm findet sich nun der 
Text in dieser umgebildeten GesUlt : 

Frtkh, da im Osten der Morgen kanni tagte, 

War ich hinaus aaf die Wiese gegangen ; 
11 tttlerlein sass schon am Fenster und fragte : 

•Wo kommst du her, feucht aind Haar dir und Wangen^ 

Sehdplle Wasser an der Quelle, 

Waaaer an der Quelle Rande, 

OaToo aind faocfal mir worden Haar und Wange. 

»Des tat nicht WahrheHl 

Biet gegangen noch vor Tkgesgraoen, 

Um deinen Liebeten im Felde su achauen I« 

Wahr ist's, liebe Mutter, will dlr^s eingestehen, 

Er wollte mich sum letiten Mai noch sehen I 

Soiltf Ihm, nicht lange I noch am Uenen lehnen. 

Und dabei wurden Haar und Wangen feucht von seinen Thrinen. 

Das originale Metrum ist hier gans aufgegeb^ and eine Nach- 
bildang geschaffen , in welcher das alte nationale Motiv rein 
und schön zur Geltung kommt, so dass dieses Gebilde mit Recht 
noch ein »littaaisclies Uedc beissen kann. In derselben Frei- 
heit ist sodann die Melodie gestaltet, und das Resultat ist trotz 
des onnötbig nataralistischen Schlosses ein künstlerisches Er- 
zeogniss von bleibender Bedeatang sowohl als herzbewegendes 
Gesangstack wie als Muster fSr ähnliche Aufgaben. 



Fianof orteMchulen und -Stadien. 

I. WeiMT^ Gebahnter Weg zu kflnftiger Kflnst- 
lerscbaft. Yersuch einer organischen Methode des 
klaasigchen Klavierspiels, inm Gebrauch für Konser- 
^torien und Lebranstalten , sowie lum Selbsinnter- 
rieht. 

Erster Tbeil: Vorschule, enthalt eine gründ- 
liche und umfassende, allgemeine Vorbereitung der 
gesammten Technik und der musikalischen Kenntnisse 
in S5 Lectionen und 400 Aulgaben, sowie eine Samm- 
lung mannigfdtigster Uebungen, Etüden und Erho- 
lungsstttcke in bMonderen Beilagen. 

Offenbach a. M. , Verlag von Job. Andr6. 1880. 
439 Seiten in Fol. (Typendruck.) 
Den Titel dieser neuen Clsvierschule heben wir in ganzer 
Anslilhrilchkeit hergesetzt, nm dem Leser genau das mitzu- 
tbeilen, was der Verfasser bieten will. Dass er nicht die Ab- 
sicht hat, aasgetretene Pfade zu gehen, scheint auch sein Motto 
anzudeuten, nindich die Beethoven'sche Aeasserang : »Ich hatte 
Lost, selbe! eine KIsTierschuIe za schreiben, doch fand ich 
nicht Zeit daza ; ich bitte aber etwas gans Abweichendes ge- 
sobrieben.c Bin solches Motto ist allerdings anlockend nnd die 
folgende Ezpectoraticu unter der Ueberschrift »Was will diese 
Schale Tc ist es ebenfalls. Eine Cla vierschule nach des Herrn 
Verfassers Ideal soll sein — »eine Schule des correcten Vor- 



trags anserer Mosik mittels des CIsviers und aas dem Ver- 
sUodniss des Spielenden von den Mitteln and dem Zweck 
seines vollbewussten Thons [I]. Sie ferhalte sich zur Litera- 
tur des Instrumenta wie eine gute Grammatik zur Sprache. 
Wie sich eine solche nicht mit hervorragenden Werken der 
Dichtkunst, der Philosophie etc. , sondern mit den Elemen- 
ten der Wort- und Satzbildung, der Aussprache und Recht- 
scbreibong der Worte and ihrem Gebrauch in eigenthQmlichen, 
der Denkweise des besonderen Volkes entoprechenden Rede- 
formen belust, so soll auch eine Schale des ClaYierepiels nicht 
eine Folge yon Tonstacken geben, wie sie für Schaler, die be- 
reite spielen können, ein jeder Lehrer sich selber zosammen 
stellen könnte, sondern sich mit den Tönen , ihren harmoni- 
schen and rhythmischen Verhlltnlssen , ihrer Verbindang zu 
kleineren und grösseren Tongebilden, Sitzen und Perioden, 
femer mit der Mechsnik und Technik des Spiels , der richtigen 
Tongebung, dem Inhalt der Musik und ihrem Vortrage hefM- 
sen.t Ohne Frage enthXlt diese amst&ndliche Aaseinander- 
setzung einige anzweifelhsfte Wahrheiten; trotzdem würden 
wir nicht betrübt sein, wenn das untadelhafte Papier, auf wel- 
chem sie gedruckt steht, zu etwas Besserem benntst wire. 

Doch lesen wir in seiner Erkllrang weller — der Herr 
Verfasser legt sich in dem , was folgt , als praktischer Mann 
YermuthUch niher sum Ziel. Eine derartige Ciavierschale 
(Flöteaschole u. s. w. gewiss ebenfüls) , heisst es hierauf, 
»kann nicht für eine beso ndere Klasse von Scbolem gedacht 
sein; sie muss ebensowohl für jugendliche Anflnger, wie auch 
für solche Schüler , welche bis dahin auf angenogende Weise 
spielten und nun bebuCi gründlicheren Stodiams nocbmata Yon 
Yorn anfangen müssen , brauchbar sein. Ersten soll sie vor 
Fehlem und Übeln Angewohnheitan bewahren and für Letztere 
die Wirkung einer heilsamen Kur haben. Wie unser Aller 
Lehrmeisterin and Matter Natur nicht etwa nur den 
Naturforschern den rechten Weg anweist , sondern allen Men- 
schen gleichmlsaig, die ihn wandeln und sich ihrer Leitung an- 
verlraaen wollen, so soll auch die Schale einer Kunst nicht nar 
für Kansyünger gedacht sein, sondern für Alle, die etwas 
Rechtes lernen wollen, und soll sich hierin einzig und allein 
die Natur zum Vorbild nehmen. Sie soll den Gegenstand ihrer 
Lehre wie aus einem Keime pflanzenartig entwickeln, bis er 
hl dem Schüler stark und micbtig genug geworden , am sich 
unter seiner eigenen Pflege zum Blüthen- und Früchte-tragen- 
den Baum ausznwachsen.c Ein solches Aaswachsen ist Ja ge- 
wiss erfreolich, aber was das alles mit der dem Verlasser eignen 
Methode su thon habe, sind wir unAhlg zu begreifen. Dass er 
seine Schale nicht einigen Wenigen, sondern der lieben Allheit 
zogedacht hat , glauben wir gern , denn die Menge moss es 
thon, und was die Menge kaoft (Herr Damm hat es jüngsthin 
mit seiner Clavierschule noch wieder erfahren), das giebt einen 
Artikel, an welchem Autor und Verleger zu ihrer Freode eine 
wahre HUchknh besitaen. Eine solche ergiebige N&hrquette 
sich zu rerschaffsn, ist ein ganz löbliches Streben, welches zn 
bemingeln uns fem liegt ; was wir tadeln , ist nur dies , dass 
man so etwas nicht stillschweigend abthut, sondern es hinter 
nichtssagenden Redensarten von der Matter Natur und derglei- 
chen zu verstecken sucht. In solchen Redensarten entwickelt 
der Verfasser eine merkwürdige Frachtbarkeit, die stellenweise 
sogar einen erhabenen Aufschwung nimmt — z. B. in diesem 
Passus: »Sie [die CUvierschale] soll ihn [den Schüler] spie- 
len lehren, d. h. dahin bringen, dass ihm seine KunstbeschSf- 
tigung zum freien Spiel werde, dem niohto mehr von der 
Last der Mühseligkeit anhaftet. Spiel ist das Höchste I dte 
freieste Thitigkeit des Weltenscböpfere 1« Der Verfasser bitte 
der VoUstlndigkeit halber wohl hinzu setzen können , was für 
ein Spiel dieser Weltenschöpfer denn eigentlich treibt, obClavier-, 
Violin- oder Orgelspiel, oder vielleicht gar nur Kartenspiel. 



L/iyiUiicu uy 



.e 



4iT — 1881. Nr. 88. — Anzeiger der AllgBmemenMii«auJi0che|^Zeituig. — 18. lalL — m 



Wir oiliren nicbl weiter. Der Leser hat en den obSgeD Pro- 
ben gewiss genug and merkt sncb wohl scbon, worauf es 
eigentliob binaas will. Ciavierscboleo sind ein Gescbift, wenn 
sie einschlagen ; hier tritt nun ein neuer Conenrrent auf den 
Markt, weiss aber nicht, wie er sich passend ausdracken soll, 
um seine Waare kaufminDisch so empfehlen, und schwitst in 
der Verlegenheit allerlei dummes Zeug. Wir bedauern das, 
denn diese neue Schule empfiehlt sich eigentlich selber. Das 
Werk ist in den Binden eines praktischen Lehrers ganz ge- 
eignet, dem fleissigen Schüler den Weg zu bahnen. Soll man 
Ausstellungen machen, so würden sie sich darauf beziehen, 
dass die theoretisch-musikalischen Belehrungen in zu grosser 
Fülle und Breite geghben sind. Man erfihrt nicht nur allerlei 
aus der Accordlehre, was niemand zu wissen braucht, der noch 
in der •Vorschule« sitzt, sondern S. 87 — 89 findet sich sogar 
eine lange Abhandlung über Manieren, wo kurze Andeutungen 
unter Uinweisung auf die betreffenden Werke genfigt bitten. 
Auch mit den kleinen biographischen Notizen über berühmte 
Componisten, welche Herr Weimar in Anmerkungen giebt, 
hSlte er ruhig zu Hause bleiben können , denn diese burschi- 
kosen Urtheile sind im besten Falle überflfissig. Hütte der Ver- 
fasser in solchen mehr Susseriichen oder nebensIchKchen Bei- 
gaben einen geringeren Luzns entbltet und etwas mehr 
Besonnenheit gezeigt, so würde sich sein »Gebahnter Wege 



nach nnaerer Uebenangung noch weit aohneller Bahn gnbroeben 
haben. Der Voriger hat sein MOgilobsles dazu gelhan. Wie 
whr so nnserm Vergnügen bemerken und hier rühmend her- 
Yorheben, ist das Ganze in Bocbdmck hergestellt, wodnrofa die 
fielen theoretisohen Mitlheilangen in der leeerliohslen, also an- 
genehmsten Gestalt erscheinen. Derartige Werke sollten .slaU 
im Typendmck ersehehien. 

Will der Verfasser sehen, wie inan alles, was zur Sache 
gehört, erledigen kann, ohne sieh weiter mit Nebendingen auf- 
zuhalten, so betrachte ler das bekannte, neuerdings in fransö- 
sischer Uebersetznng ertohienene Untenrohtswerk 



Le MJiinlwe di PbM. filodes thAoriqaes ei prntiques pär 

Unb PWIj. Tradnit de rallemand . . . pair CLlMMUer. 

Leipzig, Brdikopf und Hürtel. 64 Seiten Fol. 

Die deutsche Ausgabe hienron erschien zuerst f 85t, und zu- 

leUt in dritter Auflage f 868. Bbenblls In neuer Auflage piü- 

sentiren sich 

Prefaides et berdces dans toiu les Ions poor le Piano . . . 
par Jean IcbrI Miliar. Leipzig, Breitkopf and Hürtei. 
Dies ist nur ein Uebungswerk in Npten ohne theoretische Bei- 
aber ein sehr gutes. 
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[418] Im Verlage von F* B* C* Lenekart io Leipzig erscheint und 
ist dorcb Jede Bach- oder MusikalleohandluDg an beziehen : 

zum dritten Bande der 

Geschiclite der Musik 

von 

August Wilhelm Ambros 

meist nach den hinlerlassenen Vorlagen des Verfassers zusam- 
mengestelll, redigirt und mit Nachtrügen ▼ersehen 

▼OD 

Otto Kade. 

^o<9 In circa 8 vierMehntägigen Liefcnmgm ä Jf 4, — . Q»o^ 
Der Zweck der hier dargebotenen Samn^Iiuig Ist, eio mOgiicbst 
getreaes Cullarblld Jener sohOpferiach so reidheo Masikperiode des 
15. und 46. Jahrfaooderts, in deren gUnsender Darstellung gerade 
das Ambros'ach« Werk gipfelt, zu geben, dasselbe durch Nofenftaf- 
jpMe Im eigenUichsten Sinne des Wortes sn WmUHrm nnd die im 
Text niedergelegten Knnstanschanungen mit DocmtmUm zu belegen. 
Es ▼erelnigt dieses Urkundenbnch eine reiche Sammlung ^etefUdber 
wie wcmUchar TcntütMC vom einfichsten, onscheinbaren, fttr gesel- 
lige Zwecke bestimmten LMMk bis hinauf zu dem erhabensten, der 
Andacht gewidmeten aosgeflihrtesten Kunstwerke der McMt» und 
M9tt9, meist wahre CaMnettükikc »etteiwler Art nnd von «mtdUlte&arMi 
Wcrtha, die &iiirch Neudruck no<^ nie in die Oe^fltniUckkeU getre- 
tentind, 

Verlag von J. Bleter-Biedermami in Leipzig u. Winteiihur. 

" ' StUl u4 bawaft 

GlaYierstflcke 

von 

Theodor Kirchner. 

Op.24. 

Zwei Heae ä I uT. 



[110] In meinem Verlage erschienen soeben : 

St«! atiaiftk 

Ar 

vier MSnneretimmen 

componirt 

^i^ von 

Eusebius Eaeslin. 

Op.l. 

No. 1. Stündchen: »Komm' In die eme Nacht I« von Jlo». heinick. 



No. fl. 



ParUturSS f. Stimmen k 18 ^. 
Standchen : aStiU nnd golden schaoo die Sterne«, von Ferd, 



Naumann, Partitur ftS A. Stimmen k 45 ^. 
No. I. Serenade im Schnee: »Es glllsert der Schnee«, von Bmä Hotk- 
pMs. ParUtnr •• Jff. Summen k I« ^. 

Uipzig und Winterthnr. i. Rteter-Bledarmann. 

[4 14 ] Soeben erschienen in meinem ^erlege : 

Saabs Idadar Im Yalkatam 

mr 
viontimniigen Ittimerohor 

oomponirt 
von 

Ensebins fiaesIiiL 

Op.2. 

No. 4. Ai^gwohn: »Dort dmnten im Thale>. Partitur 6«^. Stimmen 
k4»y. ^ 

»loh ging einmal spazieren«. 



No. I. »Ich ging einmal spazieren«. Partitor 6t Mf, Stimmen k 45 ^. 
No. I. »Ade zur guten NachU. ParUtur 6« M, Summen k 45 i». 
No. 4. «Blaoingetein , sprich warum weinest dnl« Psrtitur 80 #. 

Stimmen k 45^. ^ 

No. 6. Treue : »Es ist doch nichu auf dieser WelU. Partitur 8« A, 

Stimmen k 48 ^. 
No. e. »Lieber Schatz sei wieder gut min. Partitur 80 ». Stimmen 

k 48 ^. ^ 

Leipzig und winierthur. I. Rigter-BIgdgrmann. 



Hierra etoe BeÜEge voa Brettkopf A Härtel in Leipilg. 



Verleger : J. Rieter-Biedennann in Leipzig und Winterthnr. — Druck von Breitkopf d Hartel in Leipzig. 
Expedition : Lelpitv, Dresdener Strasse 44. — Redaction: Bergederf bei HaMbvrg. 
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Ol halt: Blne griechiaob-orientalische Hesse ▼od Baseblas Mandyciewski. — Hemoireo eines Opernsängers. IX. (Fortsetrang.) — Bin 
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Sine grieöhiseh-orieiitaliBcthe Mefwe 
▼00 EoMbint lll«ndyez0wsM. 

Wir hatten bereits Gelegenheit, in einer frfiberen fiammer 
d. Bl. ans mit dem Jugendlichen taleotirten Ghormeister der 
Wiener Singakademie, Herrn Busebius Mandyciewski, 
ZQ besehlftigeD, indem wir, seinen Lebensgang erafthlend, auf 
sein entschiedenes Compositioostalent hinwiesen anlSsslich 
einiger von ihm componirten nod dirigirten Lieder ond Chöre. 
Heute sind wir in der angenehmen Lage , eines weitern über 
ihn zu berichten , denn es bandelt sich um eine griechisch- 
orientalische Messe, die in seiner Vaterstadt Czemowitz zuerst 
aufgeführt und von ihm dirigirt, mit grossem Beifall aufgenom- 
men wurde. Bin lüngeres Referat vom 8. Mai in der Czerno- 
wilzer Zeituog sagt u. A. : »Der Erfolg der Messe war ein in 
jeder Beziehung durchgreifender und entschiedener zu nennen, 
was auch dem jugendlichen Autor , der sein Werk persönlich 
leitete, nach Jeder Nummer vom Publikum durch nachdrfick- 
lichsten Beifall bekr&ftigt wurde. Wir darften von Mandyczewski's 
Talent das Beste und Schönste zu erwarten haben und können 
uns getrost schon jetzt der Hoflhung hingeben, dass sein Name 
in nicht langer Zeit seinem Heimathlande zur Ehre gereichen 
wird, und seine Landsleute einst mit Stolz seiner zu gedenken 
haben werden. JedenfUls soll ihm der erste in seiner Heimath 
errungene Erfolg seines Werkes ein deutlicher Beweis der auf- 
richtigsten Thetlnahme fQr ihn ond sein Werk bleiben ond ihn 
zu weiterem SchaiTeo ermuntern. c Ab ungue leofism. — Schon 
als vor sieben Jahren der damals I ÖJShrige Gymnasiast seine 
Gantate zum tSj&hrigen JubiMum des Kaisers dirigirte, — der 
erste Anlass zu einem Stipendium , dem noch Tier bis jetzt 
folgten — konnte der Unbefangene bei diesem Erstlingswerk 
erahnen, dass ein seltenes Talent hier schon seine Schwingen 
rege, obschon manche Kurzsichtige meinten, »der Knabe habe 
ja noch nichto gelemtt. Einige Jahre eifrigsten Studinms unter 
Nottebohm in Wien haben allerdings dies Talent gezeitigt, allein 
es dürfte schwer zu emlren sein, welchen Pactoren ein Talent 
seine Entfaltung verdankt, ob der Unterweisung eines Lehrers, 
ob unseren erhabenen Yorbildem, oder dem eingebornen Pond, 
der sich so entfalten muss, wie er es thut — denn Rosen 
müssen blühen — oder allen dreien zugleich. Bekanntlich 
heÜBSt es von unserm Schubert, er habe immer alles schon ge- 
wosst, was man ihm sagen wollte, ond Mozart antwortete auf 
die Präge: wie am besten das Componiren gelernt werden 
könne, damit, dass er auf Kopf und Brost deutete. — Nun, 
Herr Mandyezewski hat es an Pleiss und Studium nicht fehlen 
das beweist die beregte Messe, geschrieben in den 



Üblichen Kirohentonarten. Er betritt mit seiner Messe ein neues 
Peld in sofern , als er der erste ist , der für den griechisch- 
orientalischen Cultus in rumSnischer Sprache sich der altelassi- 
schen bewährten Pormen der abendländischen Munea saora 
bedient, indem die 4 4 Nummern seiner Messe, ob noch so klein 
oder breiter gehalten, in den authentischen Kirchentonarten 
geschrieben sind. Spitta in seinem Bach sagt S. 609 folgendes: 
Das Gefühl für den Charakter der yerschiedenen Octavengat- 
tungen war bis in die Mitte des 47. Jahrhunderte unter den 
protestantischen Musikern noch ziemlich lebendig. Dann fing 
es an abzusterben , und es bildete sich aus der Yielheit der 
Kirchentonarten immer entschiedener die Zweiheit der Dui^ 
und Moll-Tonart heraus. Job. Schelle fragte den von ihm be- 
wunderten Rosenmüller einmal, was er von den alten Modi 
musici halte. Daranf lächelte Rosenmüller und sagte, er kenne 
nur Jonisch und Dorisch. Bach kennt nur zwei Tonleitern, eine 
mit grosser und eine mit kleiner Terz, jene ist ihm die jonische, 
diese die äolische. Er benutzte neben Dur und Moll die Kirchen- 
tonarten gewissermaassen als Nebentonleitem. Erschien es ihm 
angemessen, so setzte er einen Choral streng nach den Gesetzen 
seiner Octavengattung , meist wendet er jedoch eine Harmoni- 
sirung an, welche sein Schüler Kittel die gemischte nennt, in- 
dem er die charakteristische Modulation einer bestimmten 
Octavgattung bald stärker, bald schwächer vorklingeo lässt. 
Man erkennt hieraus , dass Bach sich aus den Kirchentonarten 
ein Ausdmcksmittel zubereitet hatte , welches er frei anwen- 
dete, wo es ihm der poetische Sinn und der musikalische Zu- 
sammenhang zu erfordern schien. — Als Beweis, wie sehr sich 
für andere Köpfe das Wesen der Octavengattungen yerflüchtigt 
hatte, mag angeführt werden, dass Mizler dem Dorischen 
D-moll, dem Phrygischen B-moU, dem Lydischen P-dur u. s. w. 
ohne Umstände gleichstellt. 

Uns liegt die Partitur der Messe vor. Wir wotten nnn den 
Nachweis führen, mit welcher Preiheit der Componist vorgeht 
und wie er seinen Bach studirt hat. 

In Nr. t (mixolydisch) kommt folgende Stelle vor, unter a. 
wie sie Mandyezewski bringt, während b. uns zeigen soll, wel- 
cher »erlaubtenc Gänge und Modulationen sich vielleicht ein 
anderer bedient haben würde, der seinen Bach nicht kennt. 
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Wenn aber nach landnaflgar Anachaaang daa eharakterialiache 
Momant der mixolydiachen Kirohentonart gerade im hervortre- 
tenden / and im Ingatlichen Vermeiden dea f$ zu aochen wire, 
der Componiat ea al>er dennoch bringt nnd noch dazu in H-moll 
raht , woza er daa f» benöthigt , iat daa am Ende denn nicht 
ein Yeratoaa gegen den Geiat der Kirchentonarten flberhaupt, 
oder iat ea nar der Schein deraeiben T Woza alao miaaTcratan- 
dene Tonarten, wenn der Componiat aicfa ▼oUate Freiheit er- 
laoben darf, woza Schranken , die ich überapringen darf and 
kann, wo nnd wann ich will? Können wir da wirklich aeit 
Bach noch ron eigentlichen apedflaohen Kirehentonarien reden, 
oder iat diea nicht am Ende eine Art Seihattlnachang? Feme 
aei ea Ton ona, dem Componiaten etwa darana einen Vorwarf 
machen za wollen, allein dieae Fragen dringen aicfa einem on- 
wttlknrllch anf, wenn wir bedenken, wie achon aeit Bach bia 
in die neneate Zeit die Harmonik aolche Fortachritle gemacht 
hat, daaa aogar Weitzmann kfihn den Satz aoCrteUen konnte : 
»Anf jeden Accord könne jeder folgen.! Klingt daa nicht wie 
die abaolateate Willkör T Wenn nnn Herr Mandyczewaki in 
Nr. 6 aeiner Meaae (doriach) aaf den Septaccord g-h-^f A-dar 
folgen Oaat, atatt daa landliaflgen A-moU, dörfen wir etwa 
deshalb mit ihm rechten? Iat nicht die brettgetretene An- 
achaoong : 9g^h-4r-f aei der Dominant-Septaooord Ton C-dar 
oder mollc, wie aie aich noch immer in den meiaten Lehr- 
böchem breit macht, Itngrt hinfUlig nnd obaoletT Oder wird 
die Sache andere , wenn etwa der Componiat behanptet, g-h- 
d-f rohe aaf der lY. Stafe der doriaohen Tonart , von der 
V. Stofe Ton C-dor könne in dieaem Falle keine Rede aeln? 



No. 6. . 



^ i' f i t i i ijii i^ i ti ^ 



>>■ f'M l iJ iJ l J J 1 J j I 



Wenn wir in der neneeten Aaegabe dea Converaationalexikona 
f on Brockhana leaen : »nicht immer aei ein Dominant-Sept- 
accord ein aolchert, ao konmit dieaer Anaaproch anaerer An- 
achaonng aehr nahe. Beweia die Beiapiele onter z 4 mit der 
Orthographie yon Weber im »Freiaohfitst , die freilich von der 
»Schole« angefochten whil. Nach ihr w&re ebenao j.% verpönt, 
and nar z 3 erlaobt. Und doch aind beide Schriftarten ebenao 
erlaubt nnd ebenao gnt ala Transpoeitionen von y, der Ortho- 
graphie yon Schobert in dem Lied : »Am Meeret, waa freilich 
einen Herrn Tappert yeranlaaate , deo Accord (unter y) o-dit- 
/tt-off folgendermaaaaen zu defloiren: »ala dritte Umkehrong 
dea durch doppeltverminderte Quinte alterirten yerminderten 
Septacoorda «Uf/ft-oa-c.« 

Doch kehren wir nach dieaer Abachweiliing zur Meaae zu- 
rfick, 80 können wir von dem Eindruck dieaer 4 4 Nummern 
nur daa Beate berichten, nicht deahalb, weil oder obacfaon aie 
in den ona minder gettuiigen Kirchentonarten geachrieben aind, 
aondem weil ein berofenea Talent, mit vollkommenater Technik 
dea Contrapunkta aoageruatet, in dieae accreditirten Formeo 
neuen Inhalt zu gieoaen wuaate. 

Falle ea aich bewahrheitet, daaa die grieohiaoh-orientaiiache 



Kirche in Somlnien dieae Meaae aqniriren aoUte, ao darf ala 
dieaae Opoa immerhin ala eine Wendong zum Beeaem , wemi 
nicht ala altera miaaa Papee Marcelli betrachten. För etwaige 
Concert-Auflahrongen in Deutachland hat der Componiat ana- 
logen Bibeltezt gewihlt, and wollen wir nor holTen, 

ild in den GonoertaUen Deatachlanda zu begegnen. 

X. 
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IX. 

(Fortaetaung von Nr. lt.) 
Ueber daa Thema »Tremac Ueaae aich ehi groaiea Kapitel 
achreiben. Auch eine Patti aoU ea beaitzen, wie denn kein 
echter Konatler, mag er groaa aein oder klein, ganz frei davon 
aein wird. Man nimmt an, daa mangelnde Trema bekunde za- 
gieich den Mangel einea wirklichen Talentea. Wehe aber dem- 
jenigen, bei dem diea Geffihl ao krankhaft aich ateigert, daaa ea 
die volle Entfaltung aeiner Mittel ihm beeintiichtigt. Man könnte 
unterscheiden zwiachen Probe- und YorateHni^rtrema. Manche 
beachleicht ea in der Probe nur, und eben deahalb weniger hi 
der Aufführung ; manche gar nie auf der Probe, dagegen mehr 
oder minder bei der Vorstellung. Davon zwei Beiapiele nor. 
Die Tochter dea GymnaaUldirectora Biaenhofer (der 1866 
in Wursburg starb), dea Componiaten für Mlnnerqnartette, die 
aicfa der Böfane gewidmet hatte, aoU in jeder Probe wnndervoU 
geaungen und geapielt haben, jedoch der Abend Bei ateU on- 
giucklicfa aus, sie musste die Böfane qoittir«n, heiratfiete, nm 
bald darauf zu ateii>ea. 

(Daa hier fDigeade zweite Beiapiel hetrifll Cmi FonaM». 
Duroh irrthttmliche Paginlning iat disMa beraita ia Nr. tt 8p. tt9 
sum Abdruck gakommen, gebort alao hierher. — Die nan folgende 
FortaatsuDg aehlieiat aksh an Nr. tt, 8p. t88, Z. 4.) 
Endlich kam die Hiobapost: Sie möaaen kommen, ich ent- 
binde Sie Ihrea Contraetea nicht. Diea theilte ich dem dama- 
ligen Qoaaidireotor — dem Polizeia^jnneten Philipp — mit, der 
aich nun gezwungen aah, einen neuen Tenor kommen zu i 
Er hieaa Dreitzler. Er faatte ein nettes sefawacfaes I 
eben, aber kein Feoer. Ich kannte ihn schon von Graz aus, wo 
er vor meinem Aoflreten durcbge&Uen war und jetzt aoIHe er mich 
eraetsen. Meine drei Monatewaren um, ich hatte zum eratenmal 
etwaa in der Sparfcaase nnd röstete mich alao zor Abreiae naofa 
Wflrzbufg. Ich aefarieb an Director Spielberger , ich möchte 
gern ala Eleazar, Othello und Maaaniello auftreten , da erhalte 
ich die zweite Hiobapost: »Ich habe miofa wieder mit Sabeno 
geeinigt, indem ich glaubte, Sie kimen nicfat, da Sie nicht mehr 
geachrieben haben.c (1) diese Direetoren I rief loh aaa, wenn 
aie nicht betrogen werden, ao möaaen aie betrögen! Da aiU 
ich nun zwiachen zwei Stöhlen , habe daa fette Engagement in 
Lemberg fahren laaaen, um keinen Contraetbrnch zu begehen, 
daa habe ich nun davon 1 — »Debrigena habe lob Sie dem Di- 
rector Wolteradorff in Königaberg empfohlen.c Waa war 
zu macfaeuT Ea galt alao dortfain zu reiaen. Zuvor glaubte icfa 
etwaa för meine Oeaundheit thun zu mössen, da icfa noch Zeit 
öbrig faatte, rietfa man mir, dtt Kaltwaaserfoad Wartenberg in 
Böfamen aufnisuchen. Icfa blieb dort etwa 1 4 Tage und lernte 
die Wonne einea adofaen Badea kennen. Dr. Scfalecfata war ao 
nobel, keine Bezahlung zu nehmen ala Arzt, nur meine Penaion 
faatte icfa zu faonoriren. Wfa* musadrten so mancfaesmal, nnd 
der Doctor fand meine Stimme um vielea faeUer und krifUger. 

XSiigskeif. 

So reiste icfa denn naofa Königsberg öb^r BerUn, bei welober 

Gelegenfaeit icfa die Jofaanna Wagner ala Romeofaörte. Wie 

aefar müaate ich bedauern, deaa eine aolche Stimme kaam ein 

entaprechendea Bepertoir in Deutaofaland linden konnte, so dass 

i^igitized by -»^-^v^vjQlC 
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sie vor der Zeit za Gmode gebeo masete. Ihren Namen hörte 
ich snerst nennen, als sie mit ihrem Tatar von Paris gelLommen 
in Mannheim im Jahre 4846 sich hatte k la camera hören las- 
sen, worüber allgemeines Entzucken herrschte. Als munteres 
itleines MSdchen freilich hatte ich sie schon in Wurzburg 
iLennen lernen können, als mir ihr Vater das bereits erwShnte 
Duett aus Jessonda einstodirte, wobei ich einen BegrilT von Re- 
citativ bekam. HStte Richard Wagner Rucksicht auf die Stimme 
setner Nichte nehmen wollen . so httle er schon den Adriano 
in »Rienzi« für Contra-Alt schreiben können, ebenso wie seine 
Ortrud, und er bitte eine nur zu lange ignorirte Stimmgattung 
wesentlich gefördert. — In Königsberg wartete der frühere 
Tenor Lehmann, der die Sommercampagne in Tilsit, Gam- 
binnen mitgemacht, auf meinen eventuellen Durchfall. Ich hatte 
ihn einst als stimmbegabten Masaniello am Theater an der Wien 
unter Pokomy*s Direction kennen gelernt, ohne Jedoch ihn ge- 
sprochen zu haben. 

»Wer von uns beiden bleibt, zahlt dem andern die Reiset« 
Das war das erste Wort, das er an mich richtete. •Gilts T« Es 
gilt, versetzte ich darauf, und in einigen Tagen, nach Absol- 
virung meiner drei Rollen (Eleazar, Othello, Masaniello), die 
ich in einer Woche rasch hinter einander gesungen , war ich 
8 Thlr. Armer; er reiste ab, und ich war mit 80 Thlrn. erster 
Heldentenor in Königsberg. Wenn auch Herr LouisKÖhler 
in voriaoter Kritik von mir nach meiner ersten Rolle geschrie- 
ben: ich bitte keine Stimme mehr, so genagte ich dennoch, 
obswar ich schon besser gesungen habe. Man kann ein 
Engagement und keine Stimme haben , oder umgekehrt eine 
Stimme und leider kein Engagement. Friederike Goss- 
mann, jetzige Frau Baronin v. Prokeecb-Osten , war meine 
Fenella ; ihr prophezeihte ich, sie werde eines Tags halb Wien 
verruckt machen. Nun, sie hat Wort gehalten. Bei ihr, wie 
bei emer andern Schauspielerin, Frau Köhler (der Matter des 
famosen Hugo Köhler) machte ich die Bemeitung, dass die 
natöriichsten Schauspieler gar oft ausser der BQhne Komödian- 
ten sind — nnnatüriich — and umgekehrt, die bescheidensten 
natSriichen Menschen auf den Brettern unnatOriicbe Komödian- 
ten. So war die Gossmann bei allen Collegen förmlich verhasst, 
man mied ihre Gesellschaft. Bald darauf in Hamburg machte 
sie schon von sich reden durch Reclame-Artikel , wie sie sich 
von Carl Formes habe einen Thaler aus der Hand schiesseo 
lassen etc. — Ich wohnte kurze Zeit bei der in Srmlichen Yer- 
hiltnissen lebenden Familie Jensen. Der Vater, ein beschei- 
dener Musiklehrer, der Sohn der spSter renommirte Componist 
Adolf Jensen, der fast jeden Tag mir auf die Bude rockte 
und mir meine Vormittagstunden stahl, indem er, ein Autodi- 
dakt wie er war, mir seine Versuche vorspielte, nebenbei aber 
als i 8jlhriger schmucker Junge eine keineswegs sympathische 
Stimme entwickelte. Ich bitte nimmer iu ihm den einstigen 
bedeutsamen Componisten erahnt ; spSter hegte ich von einem 
sich bahnbrechenden Autodidakten eine bessere Meinung. 

Ich blieb nur kurze Zeit in Königsberg , denn bald darauf 
wurde ich nach El hing beordert, einer Filiale Königsbergs. 
Ich zfthle den Aufenthalt in Elbing zu meinen schönsten Ei^ 
innerungen. Man drang In mich, als Gesanglebrer dort za blei- 
ben, und ich möchte es fast bereuen, diesen Rath nicht befolgt 
zu haben. Zuvor muss ich noch zweier verhSngnissvoller 
Abende erwihnen. Es kam »Brnanit daran , and meine Be- 
fürchtung wurde wahr; vrir Oelen durch. Louis Köhler machte 
den armen Verdi herunter, dass es eine Schande war, als wenn 
er sich über Nacht in einen Wagner bitte umwandeln sollen ; 
aber auch von Seite des damaligen Kapellmeister Marpurg 
wurde alles gethan, um die Oper zum Fall zu bringen. Wenn 
iofa auch besser als je in dieser Verdfschen Oper gesungen 
bitte, ich bitte doch, angesichts des TannhSuser-begeisterten 
Publikoms, angeeifert von der Kritik L. KÖhler*s, mit der Oper 



fallen müssen, und doch war der Carios in den besten Binden ; 
der Bariton Rudolf, der nur kurz dem Theater angehörte, 
sang ihn mit grosser schöner Stimme, dagegen war die Sopran- 
partie durch Fri. Kril schwach besetzt. Ausserdem that Ka- 
pellmeister Marpurg sein Möglichstes, um die Oper zu Falle zu 
bringen , gerade als wenn er dazu gedungen gewesen wire. 
Nie habe ich mehr ein so unwürdiges Gebahren gefanden, wie 
bei diesem Kapellmeister, der selbst eine Oper unter der Feder 
hatte. Ich, der ich gewohnt war, diese Oper ganz im italieni- 
schen Geschmacks zu singen, wie ich sie gewiss %0 mal be- 
reits gesungen und singen gehört, stiess bei jedem rüenuto bei 
diesem Kapellmeister auf Opposition. Endlich wusste er sich 
nicht anders zu helfen , er ritardirte den Abend , wie und wo 
es ihm einfiel, ganz ad libüum, bei Stellen, wo ich auch nichts 
zu thun hatte, kurz es war ein Skandal, so dass die beste Oper 
auf diese Weise den Ohren des bestgeslimmien Publikums als 
eine Carricalur erscheinen musste. Zum Uebermaass wollte der 
Director Woltersdorf statt des tragischen Schlusses einen ver- 
söhnenden, und diesen Schluss hatte Marpurg vertont, aofrich- 
tig gesagt, war die musikalische Mache keine schlechte. Dieser 
Schlujts aber stiess dem Fass vollends den Boden aus, das Pu- 
blikum gerieth in Heiteiteit. Im Terzett, wo Ernani sich den 
Dolch in die Brust stossen will , fillt ihm Sylva in den Arm : 
»Halt ein I ich wollte dich nur prüfen, nimm das Uom zurück, 
Elvira ist dein, seid glücklich!« — so ongefihr lauteten die 
Worte, aber die Oper war nun dreifach begraben, obschon sie 
im Ganzen nach üblicher Sitte dreimal an den Pranger gestellt 
wurde. Bariton R u d o 1 f mit seiner so schönen Stimme war ein 
seltenes Exemplar, wie es wohl nicht so bald mehr zur Welt 
koomit. Er hatte damals mit Mühe und Noth drei Partien auf 
dem Repertoir; den unvermeidlichen Jiger, den Carlos im 
Ernani, und den Zampa. Er hatte in erster RoUe Furore ge- 
macht durch Stimme ond Erschein ong und entsprechende Cor- 
rectheit, trotzdem war er mit mir im Ernani durchgefallen. 
Bndlich sollte seine dritte Partie an die Reihe kommen : Zampa. 
Die Hauptprobe fand wie üblich in der Proyinz, am Tage der 
Vorstellong statt, und siehe da, der Zampa war nicht im Stande, 
eine leidliche Prosa zu sprechen. Regisseur Hassel war in Ver- 
zweiflung. Die Oper konnte so nicht gegeben werden. Die Zeit 
war zu kurz, um dem unglücklichen Zampa noch eine halb an- 
ständige Prosa beizuqoilen, wahrscheinlich hatte er sich eine 
gersume Zeit mit ihm vergebens bemüht — da verfiel man auf 
den Gedanken, einen andern Zampa ausfindig zu machen, und 
der war leider! — ich. Ich mnsste dann und ich, bauend auf 
ein »yemünftiges« Publikum (welch ein Wahn!), brachte ohne 
Widerrede das schwere Opfer , indem ich auf der Hauptprobe 
einsprang. Director Woltersdorf Hess das Publikum in dem 
Glauben , als Singe Rudolf den Zampa , um das volle Haus zu 
profitiren, ja nicht die leiseste Verstindigung fand statt bei der 
Gasse, das Geheimniss wurde ingstlieh gehütet, bis das Publi- 
kum in die Falle gegangen war, und erst Tor Beginn der Oover- 
türe wurde die neue Besetzung verkündigt. Statt nun den Di- 
rector Woltersdorf sein unverantwortliches Gebahren büssen zo 
lassen, sang ich diesen ganzen Abend zum erstenmal im Leben 
ohne Applaus. Das hatte ich von meiner GeAlligkeit. Den an- 
dern Tag meinte der Director, das Poblikom wire nicht sowohl 
mit meinem Gesang, als mit meinem Costüm zufrieden gewe- 
sen. Den andern Tag nahm die Hartong'sche Zeitung Partei für 
mich, was halfsT Ob Rudolf spiter die Prosa noch gelernt und 
die Scharte ausgewetzt, weiss ich nicht, doch ist es anzuneh- 
men. Spiter traf ich ihn an der Hofoper in Wien, sah ihn als 
Telramund und hörte seine noch immer unerquickliche Prosa 
im »Wildschütz«. Er war Scrupnlant geworden in der Sache 
nach dem besten infallibeln Anschlag und sang immer schlech- 
ter. Bald darauf veriiess er die Bühne, um Photograph zu wer- 
den, wenn ich nicht irre, in Amsterdam. 
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Er that jedenfalls klag dann, ienn aoMardem hatte er die 
meiicwärdige Eigensdiaft an rieh , daas er jede Partie vergaas, 
mochte er sie noch so oft gesangen haben, and sie stets mit 
grosser Mühe neu stodiren mossle. AngenfilUig hing diese 
Eigenschaft zusammen mit seinem geringen rhythmischen Ge- 
fühl. Analog traf ich einst einen brayen Partitarspieler, Kapell- 
meister Peschke» dersn einem »FreischStsc zwei Proben 
haben mosste, da er, wie er mir gestand, nie eine Helodie -be- 
halten konnte. Im Gegenthefle lernte ich einen Schaospieler 
kennen, der ohne jegliche Notenkenntniss Jede Oper aaswendig 
kannte and eines Abends nach einer Probe am Ciavier den 
ersten Priester in der »Zanberflötec ohne Fehler mit grossem 
Erfolge sang. 

Ansser den Genannten war noch als lyrischer Tenor Herr 
Stolsenberg and Herrmann engagirt, der spiter Bariton 
geworden sein soll. Seine gaamige gepresste Höhe bezeagte, 
dass dies nicht seine wahre Stimme war , and dies war der 
▼on mir so beneidete TannhXnser. 

Ton dem »GeschSflsmann« -Woltersdorf noch folgenden Zog. 
Auf meine Frage, warum er auf den »Fidelio« noch eine Bur- 
leske (eine Art Pepitaparodie) habe folgen lassen , gab er die 
Antwort : »Das Pablikum mnss doch einen angenehmeren Ein- 
druck mit nach Hause nehmen, als der traurige •Fidelio« ihm 
gewähren kann.« Solche Leute sind Directoren. 

Die meisle Zeit des ziemlich strengen Winters 1 851 65 war 
ich in Elbing, auch die Groasmann war dort, ein mkfatU gaU 
des Publikums. Noch sei der Singerin Carl erwtthnt, die lei- 
der bald gestorben sein soll. Sie war Liebling des Poblikums 
als Elisabeth im »Tannhluser«, ein Hebenswfirdiges Wesen mit 
treflnichem Appetit und mit besonderen poetischen Augen, 
schimmernd in ewig feuchtem Glänze, ao dass ich (ohne yer- 
liebt zu sein) ihr ein Gedicht machte und es zugleich in Musik 
setzte ; es begann : »Do mit den feuchten Angen« u. s. w. Noch 
war ein Bassist Schlüter da, ein passabler Wolfram, mit 
dem ich als Masaoiello Händel bekam, da er als Pietro auf der 
Probe nicht im Stande war , die punktirten Noten des Duetts 
correct zu bringen. Auch ein G rudinski, wie schon früher 
bemerkt, sang diese punktirten Noten als Sever so liederlich. 
Als zweiter Bassist war Raffalsky wenig beschäftigt, ich traf 
ihn später in Nürnberg, wo er beliebt war und eine anständige 
Gage bezogen haben soll. In Elbing war eine Blondine Fräulein 
Schneider, die eine Constanze In der' »Entführung« recht 
anständig sang, die zu grossen Hoffnungen berechtigte , aber 
verschollen ist; die Soubrette (Blondchen) heirathete später 
den Tenoristen Stolzenberg. Dort wurde ich sogar im Schau- 
spiele beschäftigt, sang den Almaviva, Belmonle, Ottavio, Leon 
und zweimal meinen Sängersfluch im Coocert , begleitet von 
Kapellmeister Kämpe. Er hatte eine Oper in der Arbeit und 
sachte nach Wagnerischen Principien vorzugehen. In Elbing 
lernte ich die Ananasbowle kennen , den Knickebein und das 
Tulpchen Grog, im Süden, zumal in Oesterreich, unbekannte 
Dinge, namentlich die Gastfreundschaft, dort in Oesterreich 
gar nicht, in Elbing jedoch im Uebermaass zu Hause. Ich bat 
stets, mich doch mit Champagner verschonen zu wollen. Der 
Elbing war zugefroren, und hinaus ginge per Schlitten zur 
Bowle oder zum Grog ; es war immer die ganze Gesellschaft 
geladen. Des Begisseurs Hassel, später lange in Prag, muss 
ich gedenken ; heute sang er eine Baritonpartie, morgen Tenor, 
heute Figaro, morgen Roger , auch studirte er die O^em ein 
am Ciavier, während der erste Violinist Friese am Pulte diri- 
girte. Endlich kam mein Beneflz. Ich habe den Titel verges- 
sen , aber unvergesslich ist mir der Schneesturm , wie ich ihn 
nie erlebt habe. Er wüthete von Morgens an bis zu dem Abend. 
Regisseur Hassel, Yicedireclor für Director Woltersdorf, meinle, 
er könne mir nicht zomulhen, die heutige Vorstellung als Benefiz 
zu nehmen, doch müsse gespielt werden, um einem Verdruss 



mit Dta*ector Woltersdorff auszuweichen. Es waren nur 30 Thlr. 
eingegangen. Ich wurde auf einen andern Abend vertröstet. 
Mittlerweile, es war im März, hatte ich wieder nach Würzburg 
an Director Spielberger geschrieben, ob jetzt, resp. für näch- 
sten Winter die Stelle für mich vacant sei. Die Antwort lautete : 
Wenn Sie abkommen können, so sind Sie gleich jetzt engagirt. 
WolteradoriT war eben zum Besuch gekommen. Ich stellte ihm 
das vor. Er darauf: Schockschwemoth 1 ich habe Sie noch für 
nächsten Sommer engagiren wollen, und jetzt wollen Sie fort? 
Ja nun, wenn Sie wollen, ich will Ihrem Glück nicht im Wege 
sein, aber Benefiz kann ich Ihnen keines mehr geben. Sind 
Sie's zufrieden? Gewiss 1 Ich reise also ab über Hals und Kopf 
nach Wfirsburg. 

Wänbuf. 

Sa b a n war noch da. Er hatte sich mit Spielberger über- 
werfen. Ich hörte ihn als Prophet und Almaviva. Im zweiten 
Act sang er besser, was die Höbe betrifft, als Ander, resp. mit 
mehr Leichtigkeit , Alles übrige war unter der Würde. Ich 
trete als Masaniello auf, und die hohen a im Duett pariren mir 
nicht. Ich bin trostlos, mein alles Uebel! Die Reise — und in 
meiner Quasi-Heimath musste mir das begegnen. Noch als 
Alamir war es nicht viel besser. Endlich werde ich ganz heiser. 
Allein ein Eibischwurzeldecoct mit Salmiak, das ich zum Ersten- 
mal angewendet, brachte mich bald wieder ins Geleise; ich 
war gesund. Ich frage an, ob ich zur Rettung meines Renomm^ 
nicht noch den Juden singen könne ; ich bestände gar nicht auf 
meinen Contract ; ich hatte herausgefühlt, dass der edle Direo- 
tor Spielberger sich bereits mit Sabano wieder ausgeglichen 
hatte, bevor ich in Würzburg eingetroffen war. Er gab mir 
keine Antwort. Das war also das Ende! — Kapellmeister 
Ebell hatte einige Wochen darauf ein Concert vor und bat 
mich, ihn dabei zu unterstützen. Ich nahm die Gelegenheit 
wahr, um den Beweis zu erbringen, dass ich noch bei Stimme 
and nur alberner Weise zur Unzeit gesungen habe. So kam es 
auch. Ich sang glänzend im Concert und zwar meinen Sängers- 
fluch. Ebell gab zum Schluss mir einen Beweis seiner Liebens- 
würdigkeit, indem er aus Dankbarkeit für meine uneigennützige 
Mitwirkung den Schluss E-moll in dur verwandelte und zu- 
gleich noch irgend eine profane Melodie anschloss. Ich. hätte 
ihn erwürgen können. Sind das Menschen! Ebell ist längst 
todt. — Ach , wenn Sie doch nur so im Theater gesungen 
hätten I hiess es allgemein. Sollte ich nun, kaum entschädigt 
für meine Reise und nicht mit überflüssigem Geld versehen, 
einen langwierigen Process mit Director Spielberger beginnen? 
Besser Unrecht leiden , als Unrecht thun , dachte ich alberner 
Weise und so zog ich mich zu meiner Familie in meine Hei- 
math zurück. Meine Eltern lebten noch. Bald darauf starb je- 
doch mein Vater, der von sich sagen durfte, er habe niemand 
je Unrecht gethan, ein Erbtheil, das leider auch auf mich über- 
ging und das bekanntlich schlechte Zinsen trägt. Merk dirs, 
sprach meine Mutter, wer einmal einem etwas Böses that, der 
thut es auch ein zweites Mal. Ich hatte ja diese traurige Er- 
fahrung an Director Spielberger gemacht, der mir zwei Engage- 
ments, Lemberg und Königsberg, vereitelt hatte. Der geneigte 
Leser darf versichert sein, dass ich nichts beschönige, nichts 
verdrehe, niemand fälschlich anklage, sondern nur wahrheits- 
getreu berichte, wie ich es vor Gott und meinem Gewissen 
verantworten kann. 

Basel. 

Der Sommer war herumgegangen, und mit dem Herbst 
kam das Engagement in Basel, Director Schumann. Ich trat 
als Othello auf. Das Orchester applaudirte mich in der Probe. 
Sie haben gestern den Vogel abgeschlossen, meinte Schumann. 
Als Coliegen hatte ich noch den lyrischen Tenor Winter, die 
dramatische Sängerin Fri. Elbe, und die Walseck, Colora- 
tursängenn, Fri. Karg, Soubrette; Letztere äusserst talenti^ 
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entwickelte sich in Leipzig zar dramatischen Sängerin, ich sah 
▼on ihr die Afrilcanerin im Jahre 1866. — In der Goncertgesell- 
Schaft sang ich einmal das Terzett aus »Fidelio« und hörte ge- 
legentlich den LiedersSnger ^tockhansen. Eines Tags be- 
gegnete ich auf der Rheinbrücke meinem verehrten MaSstro 
Nehrlicb. Wie kommt der in die Schweiz? dachte ich mir. 
Später eruirte ich, er sei Mitglied des Berliner Treubandes ge- 
wesen und sei aus materiellen Granden geflohen. Ob es wahr, 
kfl^nn ich nicht behaupten. Dass wir nicht mit Entzücken ans 
gegenseitig an den Hals flogen, ist nach dem Yorausgeschickten 
begreiflich. Wir kannten ons nicht. Mit allen seinen Schülern 
kam er so auseinander. 

Unser Bassbuffo Orth, ein Flüchtling aus Mannheim von 
1848 her, mir von früher bekannt, vertraute mir, dassMaSstro 
Nehrlicb sich schon oft unsterblich blamirt habe mit seinen 
Schülern, worunter seine Töchter, ond dass er u. a. einen 
Bariton zum Tenor habe machen wollen. Das ist zwar schon 
manchem Andern auch begegnet. Die Brüder Zottmayer 
studirten bei Häuser in München, und der von Haaser als 
Tenor angesehene wurde Bassist an der Bühne, und umgekehrt 
der Bassist wurde zum Tenor. So wurde mir nämlich von einer 
Sängerin versichert , die den beiden Brüdern das Prognostiken 
gestellt haben wollte , wie es sich in der That bewahrheitet 
habe. (Portsetzaog folgt.) 



Ein Brief Mozarfs. 

Unter diesem Titel geht durch verschiedene Zeitungen ein 
längeres Schreiben, aus Prag im October 4 789 an einen Baron 
gerichtet, worin eine Symphonie des letzteren kritisirt wird 
und hierauf Mozart sich über sein eigenes Schaffen, die Art wie 
ihm die Gedanken entstehen, zum Ganzen sich formen und 
wie er dieses dann ausarbeitet, ausführiich ausspricht and 
schliesslich über seine Erlebnisse in Dresden berichtet. Dieses 
Schreiben ist abgedruckt aus dem »Deutschen Montagsblatt«, 
wo es MoritzKehr als »bisher ungedruckt« mitgetheilt hat 
und die Meinung ausspricht, man werde dasselbe »nicht ohne 
Bewunderung, nicht ohne Bührung« aus den Händen legen. 

Bewunderung, oder richtiger gesagt F^rwonderung , kann 
diese Mittheilung nur durch die fast unglaubliche Unkenntniss 
erregen, vermöge welcher ein längst und Öfter abgedrucktes 
Schreiben als »bisher ungedruckt« aufgetischt wird. Wer heut- 
zutage Mozartiana veröffentlicht, von dem sollte doch erwartet 
werden, dass er mit 0. Jahn' s Mozart bekannt ist; und es 
hätte also auch dem Herausgeber obigen Briefes nicht verbor- 
gen bleiben dürfen , dass der angebliche Brief Mozart's im 
3. Bande der 4 . Auflage des Mozart, S. 497, längst gedruckt zu 
lesen war. Er hätte, wenn er diese Stelle nachschlug, weiter 
gefunden, dass auch 0. Jahn den Brief nicht zuerst mittheilte, 
sondern dass dies bereits 4 84 6 von Rochlitz in der »Allg. 
Musikal. Zeitung« geschehen war , dass er seither mehrfach in 
öffentlichen Blättern wiederholt und sogar in fremde Sprachen 
übersetzt worden war. Einzelne Ausdrücke weichen in dem 
neuen Abdrucke des »Deutschen Montagsblatts« von dem ur- 
sprünglichen ab ; in diesen Fällen scheint letzterer die — wo- 
her der Brief auch stammen mag — ursprünglichere Fassung 
zu enthalten , während der neue Abdruck öfters Aenderungen 
aufweist, die meist falsche Lesung des Originals verrathen. So 
z. B. sagt das letztere »ihren Brief habe ich vor Freude vielmal 
geküsst«, der neuere Abdruck »vielmal gelesen« ; statt des ur- 
sprünglichen : »und das Ding wird im Kopf wahrlich fast fertig«, 
heisst es jetzt »fast herrlig« ; statt : »das wird halt ebenso zu- 
gehen«, jetzt: »das wird bald ebenso zugehen« ; statt: »indes 
Bach Manier«, gegenwärtig : »in der Hamburger Bach-Manier« ; 
und so noch einzelnes Andere. 



Da nan die Annahme natürlich ausgeschlossen ist, Herr 
Moritz Kehr habe gewusst, dass der Brief längst bekannt 
war und ihn doch als »bisher ungedruckt« veröffentlicht, so 
bleibt nur die Annahme übrig, er habe das Originalmanuscript 
desselben in Händen gehabt, und in der übereilten Voraus- 
setzung, etwas nicht nur Interessantes — und das ist er ja 
sicher — sondern dabei Neues bieten zu können, sich um die 
vorhandene Literatur nicht gekümmert. Dann aber ist er es 
seinem Publikum schuldig , nun auch weiter zu gehen , und 
nach dem von ihm eingesehenen Originalmanuscript die Echt- 
heit des Briefes nachzuweisen. Er wird zuerst die Handschrift 
als Mozartisch zu recognosciren haben; dann aber wird er, 
nun er auf die Mittbeilung Otto Jahn's von uns aufmerksam ge- 
macht worden ist, die Gründe prüfen und wenn er kann wider- 
legen müssen, aus welchen Jahn an der genannten Stelle die 
Unechtheitdes Briefes in der vorliegenden Gestalt dargethan 
hat. Dies möchte ihm freilich wohl recht schwer fallen ; er 
wird kaum erklären können, wie Mozart im Jahre 4 789 seine 
Glavierquartetle der Firma Hoffmeister anbieten konnte, die 
4 786 schon gedruckt waren, und wie er von dem »Anhaltungs- 
brief um seine Frau beim Schwiegerpapa« sprechen konnte, da 
er nie in der Lage gewesen ist, um die Tochter beim Schwie- 
gerpapa anzuhalten. Wir vertrauen, Herr Moritz Kehr werde, 
wofern er nicht ganz neue Aufschlüsse zu bringen hat,, die irr- 
thümlichen Yoraussetzungen einsehen und eingestehen, welche 
ihn zur YerÖffentUchung jenes »Briefes Mozart's« veranlasst 
haben. H. D, 



Anzeigen und BeortlieUmigen. 

Bei der Betrachtung der folgenden Recensenda ist voraus 
zu berichten, dass sie sich widerwillig verspätet haben , was 
jedoch einigen der Herren Recensirten insofern angenehm sein 
möchte, weil mehrere Stimmen einander zuvorkommend und 
wettrennend mehr sagen als eine. So ist 

Be^laata (MaH in Paris gelobt als »triumphfeiemder«, 
während der träge Germane den Grund noch nicht einsieht: 
ist das nicht beiderseits belehrend, wie weit die heutige Kritik 
über die Yergangenheit fortgeschritten sei? — »Unsre Leute 
würden sagen: Godard's Seen«« jvotf^igue» (Op. 46, Nr. 4, t, 
3, i. Berlin, Bote & Bock. SO S. folio, prächtig aasgestattel) 
wären höchstens in Haydn's Zeitalter erlaubt, jetzt aber längst 
überwundener Standpunkt! Da wir die früheren Opera des 
Autors nicht kennen, so dürfen wir nicht urtbeilen über den 
Dauerlauf seiner Fortschritte, erblicken aber in den vorliegen- 
den Stücken so viel, dass sie, einmal gehört, einen leidlichen 
Eindruck hinterlassen, aber — poetisch? — Dieses Wort 
müsste, nachdem die akademische Weisheit allmälig eingesehen, 
wie unsinnig es sei, in allerlei Künsten das » Po e t i seh e « her- 
aus zu angeln, doch endlich vermieden werden, wo man meint 
»künstlerisch, ideal, schön, ästhetisch« u. dergl. Oder sollen 
die vier stereotypen Titelblätter mit ländlichen Miniaturbildern 
hier bei Godard die Poesie bedeuten? — Kurz gesagt: der 
Godard ist nicht ganz ohne ; ein medium Ingenium, also einer 
ehrenwerthen Majorität der Menschheit angehörig : man merkte 
aus den crescendo errungenen Effecten der Nrn. 4, t, 3, i. 

l.lalbMijer »Zwei Lieder ohne Worte« (Pilsen. iJftO^) 
sind angenehm zu hören, nicht originell , aber bescheidenen 
alten und jungen Ciavierern gewiss willkommen, wenn sie ein 
paar unnütze Octaven nicht scheuen; sein Stil ist anmuthend, 
etwa dem Pleyel-Haydnischen verwandt. 

S. Ien*g bringt ohne Opus- Zahl einige Etüden — oder 
Unterhaltongsfingereien mit überflüssigem Octavengerassel ; 
a) das Gondellied ist am meisten anmuthend , b) Scher- 
zi n o leidlich, c) Phantasiestück inhaltreicher und witsi- 
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fS&r, aber anoh «mMüliolMr. CMie jeder wie ervtreibe. — 
BigeiilhuiD der Verleger Reibe ft Plbtbo in Beriio. k I Jf* 

t. Mifce Op. 16 : Drei ▼ierblodige CbTierstiioke (Beriln, 
Ibte ft Beck, t uT M Jpr), iet oiebl n veracbles, da er mH 
reicbtceflügelteii Melodien llieaeeode rigoratiooen to verbiodes 
versteht; dech ist der InbaH des Ganteo niobt sdeber Breite 
tier AnsfShraog werth and wird dureb einige WQrse tob m^ 
demen Harmonie-Abeoteoera sobwerlieb reifender. 

iiubgrd BUdariebiil Op. 48, Tierbindige •Jobsiedec» 
einpfleblt sich selber, brancbl also kaum eioe Beclame, am in 
Metropolen sein QlüefL za macben. 

• GÜlImeOp. 8. iZar Sommerzeit«, f3nf Ton bilde r (Or 
Pianoforte (Leipzig, Breitkopf and HSrtel), ist nacb dem vielen 
leeren Stroh, das die armen Dilettanten insgemein pllflgen, 
dreschen und zahlen müssen, eine Brfrischang; GlOck aofl 
Nicht als wSren die Sachen packende günzende NoviUlten ; aber 
sie sind, namentlich der erste Satz »Ausflag«, in Marschtempo 
D-dor, ansprechend and erfüllen ihren Zweck. Leichte Ther 
men im Stil der beut verachteten ■Wiener Schale« a. dergl. 
mflgen einen heitern Abend füllen. Nor mossten sie dem öber- 
ABssigeD Programmatismas absagen, der entweder alles 
oder nichts sagt ; man dSrfte sich vielmehr durch die sehr we- 
nigen gelungenen Benamsangen classiscber Meister nicht ge- 
rechtfertigt glaaben, da diese dergleichen eher hamoristiscfa 
rVtbseibaft gebraachen — etwa wie bei Schilb- and Wirths- 
baosnamen. Hier bei Kunze wird man in iVr. B (A-moU und 
Dur %) mit allerlei hupfenden triolirenden Figuren in beschei- 
dener Melodie eher eioe Etade wittern, als die Lufl lim 
W a I d e t , falls nicht ein OhreoblSser es venlth. Nr. 5 »Scbmet- 
terling^agd« leidet an ähnlichem Taofnamen, ist'Qtlrigens nied- 
Kch melodisch heiter. Nr. 4 »Auf dom See« , scheint uns das 
getangenste ; in melodischer und rhythmischer Anordnang leicht 
•fesslich and ansprechend, ubertriflt es viele seiner Zeltgenoe- 
'•en darin, dass es Harmonie und Chromatik vernflnftig ge- 
•lirBacbt: heaer una cosa rara. 

taliT iaige Op. S63 »Gedenkblatt Meditation« (Beriin, 
Fintoer. «df 4. 50.)i ein mild melodisch Lied ohne Worte, 
iügesand, sauber und wohlklingend, ans einem Thema flgo- 
?<ki, florisirt, gelind harpeggirt, nicht virtoosisch Hber die 
•BtrlUge schlagend. 

Album-Blitter far das C lavier. 

Op. 468, Barcarole. Etwas zum Vorspielen, Spielerei, 
tnngerei — so geht es auf den ersten Anblick, doch ist die Ver- 
arbeitnng des Fortganges nicht verwerflich, da es die Mitte blU 
zwischen hübscher Spielerei und coquetten Oclaven- und 
Sexten-Pirouetlen, wobei Zuschauer ja nicht fehlen dürfen f 
Widriges im (Tonwesen] Harmonischen fklH nicht vor , wenn 
man nicht den scheinbaren Sextensohluss tadeln will , den 
aber die Pedal-Amme verschleiert. 

ttto lg ■■■■■! der rüstige Zukqnfls-Adjudant und -Aspi- 
'not, bewegt sich gleich seinen Geistverwandten in geflihriichen 
'Aali^ben, nSmlich in schwer handlichen Texten, d. h. solchen, 
'die ioMhr Wortwitz enthalten als musikalischen Humor. Unsere 
flokonflsjonglinge dürften doch endlich begreifen, was Schiller, 
'der-poe tisch -gewaltige Wortdichter ausdrücklich bekrlf- 
tigt: »Ich will lieber ein schlechtes Gedicht mit scbö- 
:n«r M e 1 d i e , als umgekehrt« ; warum? well bei Verbindung 
geistiger und sinnlicher KunstkrUfte die naturiebendige Sinn- 
•licbkeit den Sieg gewinnen will und soll. Siegt sie nicht, so ist 
^ äe entbehriich, überflüssig; siegt sie aber, so krSnkt sie keines- 
wegs das Wortgedicht, sondern erhöht es za doppeltem Leben. 
•Bben darum giebt es Worte , die über alle Tonkunst hinaus- 
:^en, aber auch Töne, die alle Worte überwSltigen, ohne sie 
-m tÖdteo. Wo bütte denn Don Juan oder Halleloja oder sonst 
-sMrberrlichste MessengesSnge jemals ihren Weltruhm durch 



das Won erworbant (Vgl. d. Bl. 4874, 84. tf 4, 
Hegel, Aestb. 3, «08 in ^«rwandtem Sinne.) 

Desselben Autors Op. 84. iVr. 5 »Es t 
Jongfrloleint ist niedliob gearbeitet, 
das Versandni» der Hörer etwas schwierig ; vielieiobt ( 
well der Gang von Dar zum Sohloss in Moll 
klingiT De die Saobe mit Abincht angelegt Ist, moes et IKIer 
gehört werden, invor aber das unn&tse Wortspiel »Wegewarl« 
abgetban werden, da die Musik nicht daza gemaobt ist, BUbeel 
in rathen. ^ Die andere Nr, B »WBobsen mir FlAgel« ist ebne 
irgend melodinbe Schönheit, mit desto mehr rbytbmisebem 
Unfug in wackelnden Tripel- und Du|lel-Fignratioaen behaflei. 

Dessel b en Op. 86 »Taragtella Imprompto« sagi nicht, ob 
die zwei Namen zweieriei bedeuten, oder eins dem andern 
adjectiv angebingt ist. Tonarten, Harmonien, Melodien shid 
eile gleieb wHd und unordentlich , so dass man wenig 
davon versteht and bebllt , ausser den Etiqaetten Con < 
mon§ — Grtmdioto — nebst den dynamitiechen Schrauben de* 
Grose-Kophtbas : fff— ffff — ^irio#e ^ eontuttala f^irMm 
— oresosndidifftmo. Nur die oben genannte Nr. 3 zeigt T 
ren Sinn und Geist und könnte Besseres im Gefolge 
(Verieger: Forstner in Beriin.) 

lanLUL hat in Op. 41, 16, 47 »Gbarakterstöcke 
Lieder« in eleganter Ausstattung von Raabe 4k Plotbo in 1 
herausgegeben. Charakterstücke (wie S. Bacb*s Werke 
insgesammtl) sind diese Stücke nun freilich nicht, doch aller- 
dings dem Titel entsprechend, instroctiv mit Fingersatz für 
tugendhafte Anfinger ; einzelne Stucke, aaob programmisirte, 
gehen wohl etwas zur Seite schielend in die onmöglicbe Sehn- 
mann's-KinderaehoIe, aber doch bescheiden; leider kommen 
doch auch verdrehte Harmonien vor , z. B. Heft 4 Nr. 8 S. 4 
Takt 8 ond Heft 4 Nr. 6 S. 4 /bie. Im Uebrigen ist Ton ond 
Figur und Klang meist heiter und gelangen in dieeem Vorhof 
kindlicher Konstspielerei ; nicht so in den Liedern, die ganz 
dem verworrenen Zeitgeist gemSss singen ohne Leid and Freud. 

J. B. LUnn Op. 1 4 »Einleitung und Doppelfuge (D-moll) in 
fireiem Stil zom Concertvortrag für die Orgel« (Rotterdam, Ais- 
bach ft Co. 4 4 S. (1. 4 ,86) darf man als Zeugniss von Knnst- 
fleiss begrfissen, wegen der Wirkung aber Zweifel hegen, nicht 
sowohl wegen der angeblichen Furcht des Publikoms vor Con- 
trapunkten , die nicht so schlimm ist wie mens meint , da die 
Leatchen doch an Mozart's Opern insgemein Wohlgefallen em- 
pfinden : vielmehr wifd Kenner ond Dilettant einstimmig klagen 
aber Unverslindliohkeit. Denn wenn die Haupttbemen für sich 
anoh bei seh wacher Original il8t fasslich und anmothend sind, 
so ist damit die Ordnung , Verflechtung und Ausscbmockong, 
'überbaopt die symmetrische Schönheit noch nicht gewonnen. 
Das Thema der B i n I e i t n n g sieht einer Figoration ShnKeber 
als einem Fogen-Thema, windet sich aber durch -das ganze 
Stück bindorob mit Zeriheilungen, Umkebrung u. s. w. — * Die 
zweite thematische Melodie, überschrieben »Deppelfoge«,'S. 4, 
steht mehr seitlings als ebenbürtig kSmpfend aof dem Plan, und 
die dritte (S. 7) bedient sicb4ler Synkope zu Jknfang, ehe 
noch ein Rhythmus oder Takt vorhanden ist, der da syn- 
kopirlwerdensoiri Vernünftig gesagt und gedacht, -wenn 
auch in Schulbüchern nicht streng deflniri, bedeutet jenes Wort 
die Abschneidung oder Verkürzung eines Vorhandenen, daher 
wir in der modernen Taktirung den AufUkt.mit Recht abson- 
dern, nicht mit dem folgenden binden, ohne den Hadpir 
takt hören zu lassen. *) — Zudem ist die dritte Melodie .zwae 
scharf abscheinend gegen die früheren, aber reizlos für die ersl- 
Auffassung. Die drei Melodien berühren oder kreuzen sich viel* 
fach , aber die Einheit des Ganzen ist unklar , da die Maasse 

•) Wie in Beethoven*8 JT^ftaSoiMiiii der Litst'sche Gla vier- 
auszag in Helles Aaigabe den Anfiing verunstaltet, den die PaT- 
t i tu r mit derbem Paukeoschlag des vo 1 1 e n Teilte s beseicfaiiet 
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▼on Aoftiog, Miltel und Bode nicht fabibarsiod. Bezfiglich der 
AusfiihruDg ist zu tadeln, dass so viel OctavengSnge, mit hohen 
und tiefen Registern noch gepfeffert, zweibSndig vorkom- 
men — ein dem echten Orgelspiel unerhörtes Verfahren ! nnd 
einige Stimmführungen , die den allermodernsten M issUXngen 
nahestehen, wenn sie auch den »Meistert nicht erreichen, der 
jetzo dafür gilt. Nur einzelne ddrfen wir heraus heben : 4) die 
hittfige Bindung einer längeren Note an eine kurze , was dem 
guten reinen Satz zuwider , weil es den SSngem wie Hörern 
unbequem ist; S) femer ist die periodische Anlage oft 
schwierig wahrzunehmen, die allerdings im Fogenstil nicht 
vorwiegen soll, aber weil sie doch nie zu entbehren ist, durch 
Stimmwechsel und Pausen ersetzt werden moss , wie das bei 
Bach meist leise aber wirksam eintritt, z. B. Temp. Clav. T. 11, 
Puga IX E-dor — ein Vorgang, den h I i c h einst witzig tref- 
fend benannte: Phrasiren, freilich mehr im Sinne des dy- 
namischen Vortrages als der thematischen Gliederung, aber 
doch alte Liebhaber und Künstler angehend vom obersten bis 
zum niedersten Konstreisenden, der nichts Besseres gelernt 
hat, als / und p blasen o. s. w. ; 3) die Meister haben von je 
her den Schloss besonders ins Auge gefasst, die altclassische 
Leitton-Wendung geht nach Dur. Diese Forderung des rhyth- 
misch und harmonischen Schlusses ist ein unentbehrliches 
Gesetz der Tonkunst, die nicht wie die plastische Kunst ein 
ruhendes Centrom besitzt, wo die Anschauung weilt und ge- 
bannt wird, eben daram aber als ewig bewegte die Folie nur 
bezeugen kann durch das Ziel {TiXog) . Dieses Ziel war unsem 
classischen Tonsetzern von Alters her der Durschiuss oder auch 
der unisono Grundton , der den Durschiuss akustisch in sich 
fasst, gleichwie auch die hohle Quinte , die Mozart's Requiem 
als eongonantia perfwta nach allflimischer Weise festh&lt. 

Wir schliessen diese Betrachtungen mit der Anerkennung 
des Guten wo wir können und mit der Betrübniss , dass das 
Gute seltner ist als wir wünschen. — Aber ist das nicht allzeit 
Lauf der Welt gewesen? cf. Schopenhauer — oder doch 
nicht? cf. Leibniz, Haller und ähnliche SubjecteT 
(FortsetzQog folgt.) 



HaUea.S. 

Den 4 6. Juli 4 881. 
Hochgeehrter Herr ! 
Unterm 18. November 4879 schrieben Sie mir, ich möchte 
Uineo Originalberichte ans Halle schicken und zwar zunlcbst 
ein etwas weiter nach riickwirts blickendes Referat geben, da 
von Halle in Ihrer Zeitschrift lange nicht mehr die Rede gewe- 
sen sei. Wenn ich dem erst jetzt nachkomme, so bitte ich um 
Ihre gütige Nachsicht. Abgesehen davon, dass ich viel besch&f- 
tigt war und zufrieden sein musste, wenn die nöthigen laufen- 
den Arbeiten erledigt wurden, abgesehen ferner davon , dass 
ich llngere Zeit leidend war, so wurde mir auch der Botschluss 
insserst schwer, über die Haitischen Musikzustände zu schreiben. 
Wo soll man da anfangen und wo aufhören? Was soll man be- 
rühren und was unberührt lassen ? Soll man rückhaltslos sagen, 
wie die Dinge liegen, oder soll man sie in eine Beleuchtung 
rücken, die alles dasjenige, dessen Aufdeckung empfindlich be- 
pjihren könnte, verdeckt? Ich gestehe nun, dass ich es für 
anter meiner Würde halte, ein Bild von unseren musikalischen 
VerhUtnissen zu entwerfen, das nicht zutrifll, und dass es mir 
andererseits im Innersten widerstrebt, auf alles das einzugehen, 
was nicht verschwiegen werden dürfte , um ein voUsttndiges 
und richtiges Bild zu geben. Was geht mich das Parteigetriebe 
an, dem heutzutage die Musik so leicht anheimflUlt, und unter 
dem sie aoch hier sa leiden hat? Und doch müsste man sich 



auf dieses unerquickliche Getriebe einlassen , wollte man über 
die hiesigen musikalischen Verhältnisse Klarheit verbreiten. 

Diese Lage der Dinge bat mich nun bisher immer nicht zu 
dem Entschlösse gelangen lassen , Ihrer Aufforderung nachzu- 
kommen. Dazu gesellte sich noch der Umstand, dass, wie ich 
offen und rückbaltslos bekennen muss, meine Sympathien ganz 
entschieden dem Ha ssler' sehen Vereine zugewandt sind, 
von dessen Leistungen ich die sichere und von sehr Vielen ge- 
theilte Ueberzeugnng habe, dass sie gegenüber denen der an- 
deren hiesigen Vereine durchaus die bedeutendsten sind. Auch 
diese Stellung zur Sache erschwerte es mir, über die hiesigen 
musikalischen Verhftitnisse im Allgemeinen zu schreiben, da 
ich leicht in den Verdacht der Parteüichkeit h&tte kommen 
können. 

Wenn ich nun jetzt doch endlich meine Bedenken fallen 
lasse, so wird mir dies durch einige Thatsachen erleichtert, 
die ich einfach für sich selbst reden lassen kann. Im vorigen 
Winter hat das hiesige musikalische Partetwesen in der Sing- 
akademie zu einer Explosion geführt. Ich gehe auf den 
Streit nicht ein , sondern registrire nur die Thatsachen. Der 
Vorstand kündigte dem langjShrigen Dirigenten, Herrn Musik- 
director Voretzsch, und dieser, dem der grösste Theil der 
singenden Mitglieder, wenn nicht alle, folgten, begründete mit 
diesen die »Neue Singakademie«, so dass die alte »Sing- 
akademie« eine Zeit lang nur aus dem Vorstande und den zah- 
lenden Mitgliedem bestand, die, vielfach im Widerspruch mit 
ihren Kindern, für den Vorstand Partei ergriffen hatten. Dieser 
w&hlte nun an Herrn Voretzsch*s Stelle den Herrn Mosikdirec- 
tor Reubke, den Dirigenten des studentischen »Akademi- 
schen Gesangvereins«, neben dem er noch einen eigenen Ge- 
sangverein hatte , der nunmehr mit ihm in die Singakademie 
eintrat. Die »Neue Singakademie« trat bald nach ihrer Consti- 
toirung mit der Aufführung des »Elias« von Mendelssohn her- 
vor, die eine sehr beifillige Aufnahme fand. Minder glücklich 
war die »Singakademie« mit der Aufführung der Bach*schen 
Cantaten »Sie werden aus Saba alle kommen« und »Es ist dir 
gesagt, Mensch, was gut istt, die nach der Bearbeitung von 
RobertFranz ausgeführt wurden, worauf noch das»JubUate« 
von HSndel folgte. Bei der Bach*schen Arie »Wer Gott bekennt« 
wurde umgeworfen, wie dies dem Dirigenten schon vor zwei 
Jahren bei einem Bacliconcerte passirt war. Da ich nur That- 
sachen registriren will, so widerstehe ich der Yersuchung, auf 
die Ursachen solcher Missgeschicke nlkher einzugehen nnd na- 
mentlich zu untersuchen , wie weit dem Dirigenten durch die 
Franz'sche Bearbeitung unnütze Schwierigkeiten bereitet wor- 
den waren. 

Als weitere Thatsache habe ich nun die Aoffuhmng des 
»Messias« von HSndel zu constatiren, die im Hassler' sehen 
Verein am 6. Juli unter Mitwirkung von Pr&ul. Faller aus 
Berlin (Sopran) , Friiol . Schanenburg aus Crefeld (Alt) , 
Herrn Hauptstein aus Berlin (Tenor) und Herrn Speith 
aus Hannover (Bass), sowie unter Mitwirkung der Büchner '- 
sehen Kapelle und des Orgelvirtuosen Herrn Z a h n aus Leipzig 
stattfand. Sie ist auf Grund der Originalpartitur erfolgt 
unter nur gelegentlicher Benutzung der Mozart*schen 
Bearbeitung, und es ist notorisch und herrscht darüber auch 
in der hiesigen Presse vollsUlndige Uebereinstimmung, dass die 
Leistung eine ganz ausgezeichnete war und einen groesartigen, 
mSchtigen Eindruck hervorgerufen hat. 

Das sind Thatsachen , die für sich reden und, wenn auch 
kein vollstSndiges Bild von den hiesigen musikalischen VerhUt- 
niseen, so doch einen richtigen Einblick in dieselben gewähren. 
Und bei dieser Mittheilung will ich es denn für heute bewenden 
lassen. Dr, C. ScMs. 
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Charakterstück 

bSfer's gleichnan 

für 

grosses Vrchester 



nach Karl SchSfer's gleichnamigem Gedicht 

für 



Ad. M. Foerster. 

Op. 10. 

Partitur n. 8 M. Orchesterstimmen complet 9 M. (Violine 4, t, 

Bratsche, Violonceil, Contrebass fc 50 jy.) 

(< i»] Neuer Verlag von Breltkopf 4t Hirtal in Leipatg. 

FeriL Hiller« 

Dp. 193. 
,,E8 fOrdhte die Götter daallenBchengeschlecht'' 

aus Goethe's Iphigenie. 

Für s-omlsoHteii Olior und OrcHcMter. 

Partitur Jl 6. — . Orchesterstimmen ji 7. 25. 
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Die griechischen Flöten. 
Von Cari t. Jmu 

Von GeY«8rt*8 histoiro et tb^rie de la masiqae de Tan- 
tiqoitö, die wir bereits im Jahrgang 1878 der AllgemeineD Mo- 
sikalischeD Zeitong 8p. 705 erwSbnt und bestens empfohlen 
baben\ liegt nun der «weite Band vor (Gent 1884}, and das 
WeriL hat damit seinen Abschluss erreicht. WShrend der erste 
Band banptsScblicb eine Theorie der griechiscfaen Harmonik 
enth&lt, wendet sich der tweite xunichst der rhythmischen 
Theorie zn, am sodann za einer Geschichte der griechi- 
schen Konstabung fiberzagehen. Auch dieser Band enthalt 
des Interessanten and Belehrenden eine reiche Fälle and möge 
all deqjenigen , welche sich über die Uteste Geschichte der 
Tonkanst nnterrichten wollen, aof das wSrmste empfohlen sein. 

Der zweite oder historische Abschnitt des neaen Bandes 
beginnt mit einer eingehenden Behandlang der antiken Saiten- 
and Blasinstramente. Da nan gerade an diesem Gegenstande 
der Verfasser keine Höhe gescheat hat, am dareh Untersachang 
der erhaltenen Reste and Abbildangen von Instramenten, durch 
Nachbildnng derselben und anabllssig angestellte Versache, im 
Verein mit Special-Teehnikern sich so genau als irgend möglich 
Ober die Beschaffenheit der antiken Mosikinstramente za unter- 
richten, sind die hiervon handelnden Abschnitte an neoen Auf- 
schlössen ond Entdeckungen besonders reich. Namentlich über 
die griechischen Flöten, die in der neueren Zeit mehrfach zum 
Gegenstand eingehender Forschungen gemacht wurden, i) giebt 
uns GevaSrt manch interessante Aofkttrung, so dass einige Mit- 
theilangen hierüber den Lesern dieser BUtter nicht unwillkom- 
men sein werden. 

Der Plagiaulos oder die Querflöte war bei den Griechen so 
gat wie gar nicht im Gebrauch ; er stammte aus Aegypten und 
scheint sich erst bei den Römern einer etwas günstigeren Auf- 
nahme erfreut zu haben. >) So haben wir ans denn hier haopt* 



4) Hier sind namentlich Heinrich Gnh ran er's Arbeiten zn 
erwihnen, «her Anletik, d. h. Flötenspiei ohne Gesang: »Der 
pythitche Nomosi im 8. Sopplementbande von Pleekeisen's Jahr- 
bttchem für Philologie, üeber A o I od i k , d. b. Flötenspiel mit Ge- 
sang: Das Programm des Gymnaslnms zu Waidenburg In Schlesien 
4879. Auch ein Artikel in Fleckeisen's Jahr bücher n 4880. Dazu die 
Recensionen des Einsenders Im Philologns XXXVIU, t; in Fleck- 
elsen's Jahrbüchern 4879 und 4884 . 

t) Der Plagianlos Ist nach Polluz IV, 7 4afrikani8cheD Ursprungs. 
In der That findet sich dieses Instrument auf Igyptischen Bildwer- 
ken nicht selten und zwar schon von der vierten Dynastie an. Chap- 
pel history of mnsie, p. 64. Aach tiefe OMrflöten wurden in diesem 
Lande verfertigt und gespielt; wir finden welche abgebildet bis zn 

XVI. 



sSchlich nur mit den beiden Gattungen der Syrinx oder Fistola 
and des Anlos oder der TIbia za besob&ftigen. Unter der ersten 
Art, der Syrinx, sind wir gewohnt, ans die Panspfeife Tor- 
zustellen, eine Reihe verschiedener Röhren von ungleicher 
LSnge, die man anblSst wie einen hohlen Schlüssel. Dieses In- 
strument war, wie unzählige Schriflstellen sowohl als Bildweite 
beweisen, in Griechenland und Italien bei den Hirten vielfach 
in Gebrauch und wurde darum von der bildenden Kunst gern 
den Satyrn und Faunen als Repiüsentanten des uncultivirten 
NaturielMUS in die Hand gegeben ; auch die Abbildungen, welche 
sich auf die Verehrung der phrygiscben Göttermatter beziehen, 
weisen zahlreiche Beispiele davon auf. *) 

Wir beflladen uns aber sehr im Irrthum, wollten wir anter 
der Bezeichnung Syrinx stets nor die aus rieten Röhren be- 
stehende Panspfeife verstehen. Es gab auch eine Syrinx, die 
nur aas einer einzigen Röhre bestand and in der Weise 
anserer Holzinstrumente mit Tonlöchem yersehen war. Das 
geht deatlioh aas einem Problem des Aristoteles hervor, 4 9, S3, 
wo es heisst : «Der Ton aus dem mittleren Loche der Syrinx 
stimmt mit der ganzen Syrinx in der Octave.c Somit gab es 
unter diesem Namen auch Holzinstromente, welche sowohl von 
der Querflöte als namentlich von dem am meisten gebrüoch- 
lichen Holzinstrument, dem Aulos, in ihrer Construction ver- 
schieden waren, es gab auch eine Syrinx monokalamos^). Da 



einer Linge von 4 Fnss. Chappel S. 974. In der Ton Apaleins be- 
schriebenen Procession (Metam. XI, 9} sind es Diener des Serapis, 
also wohl auch Aegypter, welche auf Qnerfiöfen blasen. Bin an- 
derer, wahrscheinlich ebenfiills aus Aegypten stammender Name fUr 
dasselbe Instrument ist Photinx (Jnba bei Athenios IV, 78), nni 
dieser Name kommt allerdings auch bei griechischen Trinkgelagen 
vor (Poseidonlos bei Ath. ebd.). Hirten scheinen sie mitunter gebla- 
sen zn haben nach Theokrit 99, 99. Heber den Monaulos , der viel- 
leicbt auch eine Querfiöte, Jedenfiills ein Igyptlsehes Instrument 
war, s. Anm. 44. Von Bildwerken, welche auf griechische Zeit zn- 
rttckgeben können , kenne ich mit der Querflöte nur die Statue des 
Jugendlichen Satyr Bouillon, Muste des antiqnes 1,88 (Mttller-Oest. U, 
460); einmal erscheint sie auf denWandgemilden in Pompeji (Bulle- 
tino III, 88) , h8ufig auf römischen Grabsteinen Mus. Cap. IV, 57; 
Pio Clem. V, Uv. d'agg. C; Maffei, Museo Verooese 47, 8 (Mttller- 
OesL 489. 704). Broten, Genien u.dgl. Knaben sind In der Regel die 
Bltser ; nach 0. Jahn, Arohiol. Beitr. 8. 486 kommen auch Affen als 
solche vor. 

9) Pollux IV, 77 weist die ans mehreren Rohren bestehende Sy- 
rinx besonders den Kelten, sowie den Inselbewohnern im atlantischen 
Ocean zn. 

4} Ganz deutlich sagt auch der von Vincent (nottces et extralts 
des manuscrits XVI. Paris 4847) edlrte Hagiopolites S. 169: Von der 
Syrinx giebt es zwei Arten ; die eine Art hat nur e 1 n Rohr (ist i 
kalamoo), die andere hat deren viele (ist polykalamon). 
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HOB TOB deo Auloi fetlttaht, dats sie y«nnittelst eioM vibri- 
renden flöhrcbens oder einer Zange tngeblesen wnrd^ *) , so 
mfiesen wir uns unter der Syrinz monokilamos wohl eine ein- 
fache Pfeife ohne solche Zunge denken. 6e?a6rt glaubt — und 
eine andere Annahme dSrfle sehwerlicb mllseig sein — , diese 
Syrinx mOsse zu der Gattung der BIocIe- oder Scbnabelflöten 
gehören, bei denen der durch einen engen Canal eingeblaeene 
Luflstrahl sieh an der Kante einer Kerbe bricht*). Wenn im 
Frühjahre der Saft in die Weiden tritt, pflegen sich wohl die 
Knaben solche Pfeifen selbst aus Weidenbolz zu schnitzen; 
auch die Labialpfeifea der Orgel und die Jetzt in JahrmarlLt- 
buden vielfach ▼erUuflicheo Blecbpfeifen mit sechs Löchern 
gehören zu dieser Familie. Wo also in griechischen Texten von 
einer Kunst des Syriozblasens die Rede ist, wie bei Aristoteles 
im Anfange seiner Poetik, wo ferner dieses Instrumeot in Ver- 
bindung mit dem Aolos und nicht gerade bei den Hirlen auf 
der Trift erwthnt wird, da werden wir gut thun, uns jedesmal 
an die Thatsaohe tu erinnern , dass es Syringen von verschie- 
dener Art gab. Ich drücke mich hier absichliicb eiwas reser- 
virt aus ; denn wollten wir alle Stellen, an denen Syringen und 
Auloi vereint enrlhnt werden , nun sofort auf die Blockflöte 
beziehen, so würden wir bald eines Irrtboms überführt werden 
können. In der Uteren Zeit sind es allerdiogs meist nur bar- 
barische Völker^, bei denen eine solche Verbindung von In- 
strumenten erwlhnt wird ; kommt ahnliches bei Griechen vor, 
so betrifll es sunScbst den Hymen&os, bei dem offenbar die 
fremdll^ndischen Instrumente nicht so streng verpönt waren als 
bei anderen Gelegenheiten *) . in dem Cultus des hyperboriiscb- 
delischen Apollo sollen in altersgrauer Zeit allerdings Auloi, 
Syringen und Gither sussmmen eiidungea sein (PluUrch 
de musica, Gap. 14); die fortschreitende Gultur hat aber wohl 
dort wie anderwirts die Syrinx verdringt. In dem dortigen 
Tempel befand sich ein Standbild des Gottes mit den Statuetten 
der drei Grazien auf der linken Hand , und von diesen Göt- 
tinnen trog die eine die Lyra , die andere eine Doppelflöte, die 
dritte hatte eine Syrinx am Munde (Plutarch ebd.). Hier ISge es 
nahe, an die Syrinx monokalamos, die Blockflöte, zu denken ; 
aber eine mehrfach wiederholte Balief-Darsteliung der drei 



Geva«rt II, S. t76. Aaob die sonst wertbloseo Angaben des Epikers 
Baphorion bei Athenlos IV, 8t unterscheiden devtllch Syriax mono- 
kalamos nod polykalamos. 

6) 61otta«>Zooge. PolloxII, 4 »8. IV, 70; Aristot. de audib. 8ft. 
Dem in Piodar^s zwölfter pythlscher Ode gefeierten Hidas serbrach 
an seinem AdIos die Zange (Glottis) und er koonte deshalb nur nach 
Art eines Syrinzbllsers za meslelreo fortfahren. Vgl. die Scholieo. 
Somit ist Oscar Panl im Irrthnm , wenn er den grieobischeo Aulos 
fOr eine Block- oder SohoabelflOle hSlt 

S) Sie heisst aocb Plageolet, flute donoe oder flute k bec, Gevaert 
8. 174, S76. — Zd dieser Familie gehört wohl anch der 6 lag ras, 
ein pbOoikliohes Pfeifchen, nur eine Spanne lang, mit gsaz hohem 
Ton. Ath. IV, 76. Poll. IV, 7S. 

7) Die Trojaner in der Utas X, U, die Lydier bei Herodot I, 47. 
Nach Martianns Capella blasen die libyschen Mariandyner und aller- 
dings anoh die Aöner, die Ureinwohner Böotiens »Rohre« (Mtomof) 
ztt ihrem Gottesdienst. 

8) Bei der Hochzeitsfeier erwihnt Bnripides in der aoUschen 
Iphigenie V. 4 088 die Verhiadnog des lihysshen Lotos mit der dem 
Tanz befreundeten Gither nod den ans Rohr verfertigten Syringen. 
Ans dem libyschen Lotos, den Bnripides gerne metonymisch für das 
darsns gemachte Instmment setzt, wurden theils Querflöten (Atbe- 
nios IV, 80), theils Anloi angefertigt (PoUox IV, 74). Hier, kann die 
eine Art so gnt als die andere unter dem Lotos gemeint sein. Nach 
Pollax IV, 75 war bei Hochzeiten auch der ägyptische Monaulos im 
Gebrauch. Dass wir übrigens, wenn Earipides drei Instrumente bei 
der Hochzeitsfeier erwähnt, dämm nicht an ein orchesterartiges Zu- 
sammenspiel za denken brauchen, lehrt uns die Sohildemng des 
HochzeiUoges bei Hesiod im Schild des Herakles, V. 878. Hier singt 
nämlich eine Schasr Jttnglinge zur Syrinx, eine zweite zurPhorminz, 
ein dritter Schwsrm ftthrt unter Begleitung des Aolos allerlei 
Scherze anf. 



Siraoen fuhrt uns in der Verbindung mit Lyra und Doppeli&te 
eine unverkennbare Panspfeife vor. ^ 

Der Gebrauch der aus ^nem Rohre bestehenden Syrinx 
muss offenbar ein sehr beechrlnkter gewesen sein. Sonst wflr- 
den schon die litter^rischen Zeugnisse dalBr nicht gar ao dftno 
gesftet sein ; es mössten femer anch die Abbildungen aus dem 
griechischen Leben uns weit mehr Beispiele davon zeigen. In 
der That lassen sich aber för ein einzelnes Blasinstrument die- 
ser Art aua griechischen Denkmälern gar keine Belege flnden. 
Ganze Sammlungen von Vasengemilden kann man duroh- 
mustem, hunderten von Darstellungen der Doppelflöte be- 
gegnen ;' ein einzelnes Instmment Ihnlicher Art sucht msn ver- 
gebens. ^*] Demnach kann auch der Monaulos, ^<) sei er nun 
gerade aus, oder quer gehalten worden , sich einer betrilcht- 
lichen Verbreitung nicht erfreut haben. 

In Rom, wo abrigens ebenso gut wie in Griechenland die 
Tibia als das Hsuptinstrament bei eilen Gelegenheiten genannt 
wird, scheint daneben mitunter zu Binflbung der Singer auch 
die Fistula gebraucht worden zu sein. Wenigstens sagt Macro- 
bius in der Einleitung zu seinen Saturaalien ( 9 : »Die Pnuen«» 
stimmen treten zu den Minneretimmen, mit ihnen verbindeC 
sich (imterpimitttr) die Fistula; so werden die Stimmen der ein- 
zelnen verdeckt, man hört die Gesammtheit, es entsteht Einheit 
aus der Vielheit, t Und in der wunderlichen Erzihlung fiber 
den jüngeren Gracchus, die uns sehr viele Schriftsteller Aber- 
mittelt haben und wonach derselbe sich , wenn er bei einer 
Rede sn das Volk zu heftig gewoiden sei , von einem Sklaven 
mit einem Instmment und zwar der Fistula den richtigen Ton 
der gemissigten Rede wieder habo angeben lassen, ^) braucht 

9) Tischbein , Homer nsch Antiken. H. II, Taf. S (MIUler^»est 
Bildwerke II, 787). Raoul-Rochette, Monuments in6diU p. 878. 

40) SS mmtlicbe von Gerhard, simmtiicbe von Inghlnml edirte 
Vasenbilder beweisen das, 58 Beispiele der Doppelflöte enthilt die 
MttncbenerVasensammluog. In den Denkmälern von C. 0. Miller nod 
Oesterley kommen auf 48 Beispiele der DoppelflOte drei bis vier fir 
die Querflöte und kein einziges ganz sicheres Eiemplar einer gerade 
geblasenen Binzelflöte ; denn von den drei Gemmen, welche in Frage 
kommen könnten, scheint II No. 548 vielmehr eine Querflöte y 



stellen; suf No. 646 und 654 sber kenn ebenso gut eine Trompele 
gemeint sein. Eine Einseiflöte ist, teils nicht die zweite Flöte einCsoh 
verdeckt ist, auf einem Altarrelief zu sehen bei Henry Moses. Col- 
lectlon of antique vases, altars etc. pl. 68. Heber den Pries des 
Parthenon vgl. Michaelis Parthenon S. 844. Sonst siehe die Verhsnd- 
lungen der Philologen-Versammlung in Triers. 467 (anch Maslus» 
Jshrbttcber fir PSdsg. 4888 S. 489). 

44) Da der Monaulos ebenso wie der Plaglanlos von den Aegyp- 
tern herrttbren soll (Poll. IV, 76), liegt es nahe, anch ersteres Instm- 
ment fir eine Querflöte zu halten. Sollte freilieb von den Aegypto- 
logen bestitigt werden, was Cbappei bIstory of music S. 67 angiehti 
dass nimlich Im Aegyptiscben eine gerade geblaaene Pfeife Mam 
heisat, dann wirde ich am liebsten annehmen, dass Monaulos ans 
Mamanlos entstanden und eine geradgebissene Pfeife gewesen wäre. 
In letzterem FsUe wirde slso der Monsnios mit fler ^riox monoka- 
lamos entweder identisch oder nahe verwandt sein, wie die Syrinz, 
so kommt anch der Monaulos besonders bei Hochzeitsfeieriicbkeiten, 
doch such sonst mitunter bei schwärmerischen Gelagen vor (Ath. IV, 
78), fSraer in Bihnensticken, in denen Pan oder Thamyris auftraten, 
wie in dem nach letzteram benannten Stick des Sophokles (PoU. und 
Ath. s. a.O.). Martlanus de nnpttis pbflologlae IX f 888 lisst ihn 
den Knaben Himeros blasen , was uns sn die Eroten mit der Quer- 
flöte eriyneru mag (Anm. 8) . Die bildende Kunst gieht nns trotz zahl- 
reicher Boohaeitsdsrsteiiungen weder flir die gerade , noch (ir die 
quer geblaaene Einzelflöte eine erhebliche Zahl von Beispielen, na- 
mentlich nicht ans der griechischen Zeit. Aus der Zeit der römischen 
Kunst sei hier der bacehiaohe Genius des Museo Pio Glemeotino V, 
Üb. 48 erwihnt, der sein Instrnmeot in der Weise schrig hilt. Wie 
nnsera Fsgottisten zu thnn pflegen. Andere Namen flir Binzelfloten 
sind noch Tityrlnos Ath. IV, 78 u. 80 und Ginglaros PoUux IV, 8t, 
letzterar bestimmt ala igypUsch bezeichnet. 

48) Besser als Cicero de oratore III f 885 und nach ihm Valerins 
Mazimus stellt Gellius 1, 48. 44 und PluUrch a. a. 0., sowie de es- 
hibmtda <ra 8 die Seche dar. An letzterar Stelle heisst daa Instru- 
ment aSyringioo«, eine kleine Syrinx. Quintilian I, 48, 87 i 
selbe ßMhiia oder fonerfon. 
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PioUrch im Leben des Tib. Grecchos, Gap. t den Ansdnick 
j^oruukikon organon, was soviel bedeutet als das Instrument 
eines Gesanglebrers, phoiuukos. Aus der römlseben Kaiserzeit 
wird namentlich fSr den Pantomimos das Zusammenwirken von 
Auloi, Syringen und Ghorgesang erw&hnt;^') wenn man da- 
gegen für die Zeit der alten Griechen etwas Khnliches glaubte 
annehmen zu dürfen , so hat sich diese Ansicht neuerdings als 
gittziich unhaltbar herausgestellt. ^^) 

Aus einigen Stellen der Alten llsst sieh ersohliessen , dass 
es auch am Aulos einen Theil oder eine Yorrichtung gab, welche 
Syrinx hiess. Vielleicht war es ein flageoletartiges Mundstück, 
welches an Stelle des gewöhnlichen Mundstückes auf den Kör- 
per des Instruments aufgesetzt wurde. Wenigstens erzählt 
Plutarch de musica Sl von einem Auleten Telephanes aus der 
Zeit des Demosthenes, derselbe sei ein so hefliger Gegner der 
Syringen gewesen, dass er seinem Instromentenmacher ver- 
boten habe, ihm solche auf seine Auloi zu setzen. Wenn es 
nun auch schwer hSlt, die übrigen Stellen der griechischen 
Litteratur, an denen sonst noch von einer Syrinx am Aolos die 
Rede ist, ^^) mit den Worten des Aristoxenos — denn von die- 
sem hat sie Plutarch entlehnt, — in Einklang zu bringen , so 
steht so viel doch fest , dass es auch an den Auloi bestimmte 
Dinge gab, welche Syringen hiessen. 

Eine ungleich wichtigere Stellung aber als die Syrinx nahm 
im Leben und Kunstgebrauch der Griechen dasjenige Instru- 
ment ein, welches sie selbst Aulos, die Römer Ti b i a nann- 
ten. Der übereinstimmenden Ueberlieferung des Alterthums 
zufolge gehörte der Aolos zu der Gattung der Rohrinstrumente 
oder Zungenpfeifen (s. oben Anm. 6), so dass man nur darüber 
noch zweifeln kann , ob men ihn der Familie der Oboen und 
Fagotte zuweisen soll , deren Körper konisch geformt ist , so 
dass er sich nach unten erweitert , und deren Ton durch ein 
doppeltes Röhrchen erzeugt wird , das an beiden Lippen des 
BlSsers vibrirt, — oder ob er vielmehr zu der Familie der 
Clarinetten gehört, welche cylindrisch gestaltet ond mit einem 
einfachen Rohrblatt versehen durch die Unterlippe des BISsers 
zum Tönen gebracht werden. Herr Gevaört, der, wie schon 
erwähnt, diesen Untersuchungen im Verein mit dem Techniker 
Mahillon in Brössei grosse Sorgfalt gewidmet hat, entscheidet 
sich, ohne die Oboe ginzlich auszuschliessen, doch betreflb der 
überwiegenden Mehrzahl von Pillen für die letztere Annahme, i*) 
Es haben ntmlich nicht nur vier Auloi, welche im Jahre 4 867 
in Pompeji gefunden wurden und jetzt dem Museum in Neapel 
angehören, sondern auch alle sonst erhaltenen, in London, 
Paris oder Leyden aufbewahrten aus Pompeji oder Athen stam- 
menden Fragmente, ja in Uebereinstimmung damit sogar auch 
alle aus Aegypten erhaltenen Blasinstrumente ihnlicher Art 
nicht konische, sondern cylindrische Bohrung, mussten 
darum mit Hülfe eines einfachen Blattes angeblasen werden und 
gehören somit zu der Familie der Clarinetten. Diese Art von 
Instrumenten, welche den Gesetzen der gedeckten Pfeifen fol- 
gen, mithin zur Erzeugung eines beliebigen Tones nur einen 

U) Macrobius Satnmalia II, 8, 48. Lnkian vom Tanz o. 88. 

44) Gegen 0. Mttller, Dorier I* S. 884, Volkmaon Im Commentar 
zu Plutarch S. 409, Westphal Prolegomena su Aeacbylus S. 78 var- 
gleicbe Gnhrauer's Polemik, pytb. Nomot S. 846 und 848. 

46) Ich habe sie eingeheud besprocheo im Philologos XXXVID 
Bd. 8, S. 878 fr. Im Anhange von Gevaert's Werk behandelt S. 844 
Ang. Wagener denselben Gegenstand. Die hier beonlste Stelle ans 
Aristoteles de aadibilibus p. 804 ist eoge verwandt nod offenbar die 
Quelle (Ur ^\p voq mir behandelte aas Porphyrios zu Ptolemäos 
p. 868; beide erlflatern sieh gegenseitig. 

48) Vgl. Gevaört S. 880 ff. (wo aoch die Abbildang eines pompei- 
anlsehen Anlos) und im Anhang S. 846 ff., besonders ttber zwei in 
Athen gefundene und in London aufbevrahrle Auloi aus Sykomoren- 
hols S. 848. Auch Chappel history of mnsie 8. 864 reiht den gewöhn- 
lichen Aulos unter die Familie der Clarinetten. 



halb so langen Körper erfordern als die Familie der Oboen, war 
also den Alten sicherlich bekannt, und so vermochten sie denn 
auch ohne die Umbrecbung des Rohres zu kennen, wie sie un- 
serem Fagott eigen ist, sich Blasinstrumente für die Region der 
MSunerstimmen zu construiren. Die in Pompeji erhaltenen Auioi 
gehören zu diesen Bassinstrumenten, sie sind 0,Ö3 Meter lang 
und geben noch das grosse H. 

In einem Punkte weichen allerdings jene pompeianischeo 
Instrumente von den im alten Griechenland üblichen bedeutend 
ab. Dieselben müssen nXmIich bei der grossen Zahl ihrer Ton- 
löcher mit beiden Hunden bedient und somit als Einzel-Instm- 
mente geblasen worden sein; die Griechen hatten dagegen 
durchgängig Doppelflöten. Pollux und viele andere Schriftsteller 
einerseits, ^^ Sutnen, Reliefs und Vasen andererseits beweisen 
uns das auf das bestimmteste (vgl. Anm. 4 0); ja sogar darüber, 
dass das Spiel wirklich ein zweistimmiges war, fehlt es nicht 
an Andeutungen. ^^) 

Ist es aber möglich zwei Clarinetten mit einem Male zu 
blasen? — Gevaört legt in seinem Hauptwerke auf diese Frage 
sehr wenig Gewicht, setzt uns aber trotzdem durch anderwei- 
tige Publicationen in Stand, auch hierauf die Antwort zu geben. 
Das Brüsseler Conservatorium besitzt nimlich eine Igyptische 
oder arabische Doppelflöte, deren Mundstück noch erhalten ist. 
Dieses Instrument findet sich im Jahresberichte des Conserva- 
toriums für 4 878 S. 884 also beschrieben: »4 43. Arghoul^O^ 
ktifr (arab. s= grand arghoul). Instrument du type dboly- 
meoM. U se compose de deux toyaux de roseau d'in^le 
longueur, attachte parallilement. L*un et Fautre sont mis en 
Vibration an moyen d*ane anche [Blatt], laqueile consiste en 
un tuyau de roseau dont on a dötach^ nne languette par nne 
double fente pratiqute iongitudinalement. Les deux anches 
s'embouchent k la fois. Le tuyau de gauche est le plus coort ; 
il est percö de six trous lat^raux dont Touverture successive 
produit les sons destinte k former la melodie. Le tuyau de 
droite n*a pas de trous lat^raux, il ne donne donc qn'un son 
qui rtenne en guise de bourdon. Toatefois on peut en varier 
Tintonation par des allonges qui sont en nombre de trois . . . 
On rencontre l*arghoul chez les peuples mMiterrantens depois 
la plus haute antiquit^, il est le frire de Taulos des Grecs.« ^^ 
Demnach ist es nicht nur überhaupt möglich, dass ein BlSser 
zwei Clarinetten mit einem Male blUst, sondern dasselbe llsst 
sich schon mit einem höchst primitiven Mundstück fertig bringen. 
Durch zwei LIngs-Einschnitte stellten diese Araber am oberen 
Ende des Rohres eine bewegliche Zunge her und erzeugten 
mittelst deren Vibration die Töne ihres Instruments. Durch Mund- 
stücke von ähnlich primitiver Art haben Gevaört und Mahillon 
auch die in Brüssel angefertigten Nachbildnngen der in Pom- 
peji gefundenen Flöten zum Tönen gebracht. 
(Fortsetsong folgt.) 

47) Pollax IV, 80. Pausen. X, 7. Aristot. pol. VIII. 6. Simonides 
epigr. 448, 8. Theophrast in der unten näher besprochenen Stelle. 
Apuleius sagt (Florida z. Anf.) recht deutlich, schon Marsyas habe 
zwei Flöten mit einem Athem angeblasen. Vergl. Fleckeiseo, Jahr- 
btkcher 4878 S. 888, und 4884. 

48) Plutarch de musica 86: Bin Musiker unterscheidet, wenn er 
einen Auleten hört (so die Hdsch.)» ob die Flöten zusammen- 
stimmen oder nicht Varro de re rusUca I, 8, 46 nennt die rechte 
Flöte die imcmUioat d. h. die melodiefiibreode, die linke die raeean- 
INW oder beglaitende. Vgl. Diomedes ars gramm. p. 488. 

49) Die Töne des linken Rohres sind : git, A, cU\ dW, a', ßt', gW, 
Die des rechten mit seinen Ansätzen: «t, e, A, ¥. Die Maasse links 
M. 0,486, rechU 0,666 bis 0,986. Citirt wird dazu Vilioiean, instr. 
Orient. 8« partte, eh. 8; Fötis, HUt., T.H, p.467; Engel, Kensingtoa 
mus. p. 448. 848. — Dann folgt No. 444 ^f]grAo«M-«ogAÖvr (arab. « 
petit arghoul), ein ähnliches Instrument um etwa einen Ton höher 
als jenes. Das linke Rohr giebt: 6, (f , «r', f, g*, t\V\ daa rechte 
tu, Am, G«f. — Vgl. Eye, Atlas der Colturgesch. VIII, 8. 
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IbmoixeirdinM OpenuAngen. 

IX. 
BueL 

(Forttetiang.) 
Noch war bei dar Buhae, eio Anfloger för dritte Partien, 
der im namllcbeD Hause meinem Zimmer , das ich mit einem 
Schauspieler, aus früheren Zeiten mir befreundet, bewohnte, 
gegenüber wohnte. £r war ein netler lieber Junge, etwas 
nähren Geistes , mit einer Art Zutbuiicbkeit, die ihn sehr gut 
kleidete und ihm viele Freuode verschaffte. Ich konnte keine 
Ausnahme machen. Wir hatten die Hiltagskost im Hause, und 
ich lud ihn manchen Abend ein, mein Gast zu sein, wenn ich 
zum Weine ging. Das Bier habe ich kaum yersucht, dafür war 
der edle Markgrafler viel zu gut , als dass man ihm das beste 
Bier hatte vorziehen sollen. Oft begleitete ich ihm da unter 
Freunden sein einziges Lied zur Guitarre , was er mit dünner 
kleiner Stimme recht gefühlvoll sang ; es war der »Tyroler und 
sein Kind« von Nessmüller. Ich freute mich innig über den 
Applaus, den er sich damit in Freundeskreisen erwarb, instru- 
mentirte ihm das Lied , damit er es im Zwischenact singen 
könne, was auch geschah, studirte mit ihm die Partie des 
Oberen und Raimbaut, und war nur über seihe Oiaasslose Co- 
quetterie einigermaassen ungehalten, wenn wir selbander durch 
die Strassen der Stadt schlenderten. Ich konnte es gar nicht 
begreifen, dass der junge Mensch geckenhaft jedem Madchen- 
kopf zuiachelle und zunickte, ein Verfahren, das ihm bei seinem 
scharfen Auge ein Leichtes war, wahrend es mir mit dem besten 
Willen ob meiner Korzsichtigkeit eine reine Unmöglichkeit war. 
Diese Doppeleigenschaft aber, wesshalb ich ihm fast gram hatte 
sein können, war es gerade, die sein Glück machte. Ich war 
nicht wenig ungehalten, dass ich eines Tages als Don Juan in 
Basel galt, wahrend Ich fast verschämt mich genirte , öfter mit 
diesem coquetten Jüngling auszugehen. Eines Tages machte er 
die Bekanntschaft eines Millionars Passavant — starb spater im 
Irrenhause — der sich seiner annahm und ihn bei dem Bassisten 
Orth in die Schule gab. Nie hatte ich früher jemand gefunden, 
der schwerer eine Melodie behielt, als dieser junge Mann. Von 
der ganzen Gesellschaft wurde er gehänselt, was ich mir jedoch 
nie beikommen liess. Als wir auseinander gingen — ich halte 
mir 300 Pres, gespart — bot ich ihm 30 Pres, an mit den 
Worten : Nehmen Sie, Sie werden es vielleicht brauchen, Sie 
können mir ja das Geld wieder zurück geben , wenn ich es 
brauche. — Zuvor hatten wir einen AJi>8techer mit der Oper 
nach Colmar gemacht, zur Zeit, wo der kaiserliche Prinz (Lulu) 
geboren wurde , der jüngst von den Zulukaffem hingemordet 
wurde. Er war noch ein Jahr in Basel geblieben unter Passa- 
vant*s Protection, der ihn sogar nach Mailand zu Lambert! 
geschickt haben soll. Nach absolvirten Gesangsstudien war 
Passavant so nobel, auf die Rückgabe des angewendeten Geldes 
zu verzichten, und im Jahre 4 869 kam der neugebackene Sanger 
nach Mannheim, um jeden Abend ausgelacht zu werden. Das 
Glück wollte ihm jedoch wohl, denn alsbald kam er nach Prag, 
wo sich Kapellmeister Jahn seiner annahm , ihm den Lyonel 
einstudirle — das Duett des ersten Actes um einen Ton tiefer, 
ebenso die Romanze : »Ach so fromm« ; und als spater die Na- 
tionalitätenfrage in den Vordergrund trat . und der betreffende 
sanger in einem Goncert sich erkühnt hatte, ein deutsches 
Lied zu singen, wofür er von den Czechen ausgezischt wurde 
— was ihn jedoch nicht genirte, war er es doch von jeher ge- 
wöhnt — da nahm sich die »Bohemia« seiner an. Zu der Zeit 
befand sich der Director Tescher von Darmstadt in Prag. 
Anftaerksam gemacht auf diesen Sänger , engagirte er ihn auf 
fünf Jahre nach Darmstadt , und das Glück lächelte abermals 
dem bereits viel beglückten und gehänselten Sanger. Mit dem 
Gontract in der Tasche, trat er bei einem Banquier ein, dessen 



einziger Tochter Liebe er sich durch seine oben berührte Dop- 
peleigenschaft errungen hatte, groasmüthig auf jede Aussteuer 
verzichtend. Die Tochter wurde ihm gewahrt, sowie die Au*- 
iicht auf eine sichere Million. In dem Jahre 4 861 hatte ich 
nach Prag geschrieben, ob er nicht mir die 30 Pres, zurück- 
geben könne. Auf drei Briefe war keine Antwort erfolgt, nur 
Thom^, sein Director, hatte die Freundlichkeit zu schreiben. 
Als ich im Jahre 4 867 in Zürich gastirte, liess mich der betref- 
fende Herr durch einen Gast aus Darmstadt fragen , wie gross 
die Summe sei, die er mir schulde. Schandenhalber hatte er 
nach 4 Jahren endlich das pravenire gespielt, und ohne Dank, 
ohne Gruss , liess er mir nach erfolgter Quittung endlich die 
30 Pres, durch den Sanger aus Darmstadt ausfolgen. Mittler- 
weile war er königl. bayer. Hofopernsanger und Besitzer voa 
4 4 Orden geworden, zugleich Liebling des Königs von Bayern, 
der ihm eines seiner Kinder aus der Taufe gehoben hatte. Wer 
kennt nicht bereits den glücklichen, dessen Namen ich nicht za 
nennen brauche? Im Jahre 4 870 brachte mich mein Schicksal 
auch nach München, aber engagementslos und ohne Geld. Zu- 
fallig gehe ich Mittags am Theater vorüber, als der betreffende 
Sänger aus der Tbüre tritt. Er erkennt mich, so wie ich ihn, 
und erschrickt, ich gehe ohne Gruss an ihm vorbei. Einige 
Tage darauf fragt mich Jemand , der betreffende Sanger lasse 
mich fragen, warum ich ihn denn nicht besuche. 

Seltsam 1 was soll ich bei ihm , da er mir nichts schuldet 
und ihm auch nicht beifallen wird, so mit mir zu verfahren, 
wie ich einst mit ihm. Ich liess mich bestimmen, endlich doch 
ihn aufzusuchen. Er kam mir hyperfreundlich entgegen , mich 
umarmend, warum ich ihn nicht schon langst aufgesucht hatte, 
zugleich bestellte er ein Lied bei mir von einem dortigen Dich- 
ter , dessen Melodie , die ein anderer bereits componirt , ihm 
gar nicht gefalle ; ich möge es ihm widmen, er werde es drucken 
lassen. Ich componirte das Lied : »HeU dir mein Lieh Ger- 
mania«, Gedicht von Morin, und als es seinen Beifall gefunden, 
instrum^ ntirte ich es. Dafür wurde mir das Honorar von 4 3 fl. 
Schon war er auf Gastrollen nach Mainz gereist , als ihn ein 
Typhus befiel , der ihn veranlasste , schleunigst nach München 
zurückzukehren. Ein anderer würde gestorben sein vielleicht 
oder wenigstens eine lecke Stimme davongetragen haben ; er 
aber ging bald unversehrt hen-or aus diesem Typhus, gerade 
so, wie ich es vorhergesagt hatte. Statt den Göttern zu danken, 
i. e. sein Versprechen zu halten , resp. das bestellte Lied 
drucken zu lassen, meinte er, noch habe er ja das Lied nicht 
singen können — was sich ungefthr so er^nzen liess : aryo 
kann ich nicht wissen , ob das Lied die Summe werth ist , die 
es mich kosten würde. Ich schenkte also das Lied als Drein- 
gabe dem Verieger Th. Stürmer in Stuttgart, der bereits zwei 
Lieder von mir acceptirt hatte. 

Ich habe dies andere Bild blos als Gegenbild zu dem ersten : 
Wilhelm Jahn aufetellen wollen , das Gegenbild aber heisst : 
Franz Nachbau r. Wem fiele nicht der Ring des Polykrates 
ein? Glück muss der Mensch haben, ja sogar mit solchen, die 
einem Dank schulden. Aber schon Schopenhauer sagt: Es Ist 
ein angeborner Irrtbum der Menschen , als sei ein jeder zum 
Glück geboren. Folgt also daraus , dass es auch unglückliehe 
Menschen geben muss , resp. solche , die nicht auf so aufKil- 
lende Weise vom Glück , vielmehr vom Unglück verfolgt wer- 
den und die sich somit bescheiden müssen mit dem Lohn sol- 
cher, denen es noch schiechter ergeht. Einer , dem alle Welt 
zuredet zur Bühne, macht nicht das Glück als ein anderer, der 
sich 4 Jahre hat auslachen lassen. So war es immer, und so 
wird es sein, so lange noch Menschen athmen auf dieser besten 
aller Wellen. 

Ich bin in meinen Erinnerungen bis zu meinem Baseler 
Engagement gekommen. Es hatte sein Ende im Frühjahre 4 866 
erreicht, und ich erhielt den Antrag nach 
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Ben, 
wo Director Melchior Scblumpf, sporadischer Direcior 
und sonstiger Komiker, eine Trappe für Opernvorsteilaogen io 
der Schweiz zusammeogezogea hatte. Bariloo Plage war 
ebenso von Basel dortbin gekommen. Ich traf ihn spiter in 
Coblenz als Gesaoglebrer (1869), aach als Kapellmeister fun- 
gtrte er von Zeit zu Zeit, als fertiger Pianist ond perfecter Mu- 
siker. Als lyrischer Tenor war von Freiburg Koch gekom- 
men. Ihn traf ich spSter in Berlin an der Walhalla. An Albes 
and Freu (Bassist und Soubrette), an Frl. Steinbach, dra- 
matischer Sttngerin, M e i n h a r d t , zweitem Bariton, und Hugo 
Köhler hatten wir Kr&fte gewonnen, die jeder Bühne Ehre 
machen konnten. Sp&ter traf noch von Zürich die Coloratur- 
Sängerin ein, mit der wir scheinbar eine Zugkraft gewinnen 
sollten ; ich sage scheinbar, denn in der That war sie mit und 
ohne Sobald das grössle Uinderniss für den gl&nzenden Verlaaf 
der Saison. Ihr zu Liebe hatte Kapellmeister Carl Ludwig 
Eberle seinen Posten in Zürich aufgegeben und hatte sich als 
Bratsche eogagiren lassen , um sp&ter als Kapellmeister nach 
Entlassung des froheren Kapellmeisters Müller — den ich 
von Baden-Baden ans schon kannte — weiter zu fungiran. Nach 
einem kleinen Turnus in Bern , wobei alle Mitglieder beiftUig 
aufgenommen wurden , giogs nach Neuchatel , von da nach La 
Chaux-de-Foods und von da leider schon zurück nach Baden, 
das bekanntlich das erste Theater seit 4 00 Jahren aufzuweisen 
hatte. Dem Direcior Scblumpf wurde nahe gelegt, noch andere 
StSdte der französischen Schweiz zu besuchen , wozu ihm je- 
doch Geld und Courage fehlte. Ohne irgend eine Absage, ohne 
irgend ein Hinderniss , durch Unwohlsein oder Indisponirtheit 
hervorgerufen, fanden in 30 Tagen 18 Voretellungen statt. Bis 
auf den schwachen Chor, der alles zu wünschen übrig Hess, 
wurde keine einzige Voreteliung bemängelt. Eine Choristin je- 
doch, wie ich sie niemehr gefunden, Frl. Scheibe, sang für 
zehn. Das Unternehmen hätte prosperiran müssen ohne das da- 
zwischentretende schnellschreitende Unheil der Künstlereifer- 
sQchtelei. Unserer Primadonna war nämlich eingefallen, dass 
sie sich bedungen, als Gast aaf dem Zettel zu stehen. Director 
Scblumpf hatte vereprochen , das nächstemal werde dies ge- 
schehen, und zwar in »Marthac. Der Tag kam, und der Direc- 
tor hatte verabsäumt, sei es aus Yergesslichkeit, sei es mit Ab- 
sicht, sein Wort zu halten. Kapellmeister Eberle brachte diese 
Hiobspost unserer Primadonna. »Ich singe nicht 1« — das war 
die Parole. Dafür sprang nun Fraa Albes ein. Vor Beginn der 
Ouvertüre wurde die stattgefondene Veränderung der Beaetsang 
der Martha dem zahlraich versammelten Poblikum pflichtschul- 
digst angezeigt mit dem unwahren Zusatz »der Böswilligkeit« and 
Verschweigung des wahran Unistandes. Dies veranlasste nan 
den Kapellmeister Eberle zu der Öflentlicben Erklärung corom 
fublico : das sei eine Lüge , er dirigire nicht 1 — Das Publi- 
kum nahm begreiflich Partei gegen den Kapellmeister, der sich 
schleunigst an die Luft gesetzt sab. Wer sollte nun dirigiren? 
Plomkett Pluge zog sich aus, trat die Direction an, und ein an- 
derer, dessen Namen mir entfallen, der zum Riobter bestimmt 
war, ein Chorist und für Nebenrollen engagirt, übernahm den 
Plumkett. So ging die Oper glücklich vom Stapel. Ich war un- 
beschäftigt und zufällig nicht im Theater, daher ich nicht Zeuge 
eines so seltenen Skandals werden konnte. Den andern Tag 
waren die beiden entlassen. Mir, als »Verlobten« der Prima- 
donna, war die Wahl freigestellt, ob ich bleiben wolle oder 
nicht. Ich als Mann von Ehre glaubte meine Entlassong nehmen 
zu müssen, und so lernten wir Drei das bittere Brot der Bnt* 
behrung kennen. Die neue yerscbriebene Primadonna sog 
nicht, Director Scblumpf und wir drei hatten also nach dum- 
mer zweimonatlicher sommerlicher Pause das Vergnügen, uns 
gegenseitig wieder aus dem Sumpfe beraoszuarbeiten , indem 
wir in Wintertbur wieder una zu VonteUangen herbei lie«en, 



ausserdem einige Concerte gaben, so dass das Deficit denn doch 
noch verschmerzt werden konnte. 

Einen besseren Dirigenten als Eberie habe ich kaum mehr 
gefunden, und wenn ich von irgend einem etwas profitiren 
konnte, so war es von ihm, Schade um sein sonstiges schroffes 
Wesen, das ihm trotzdem nicht einmal Feinde zufuhren, wohl 
aber den Umgang mit ihm erschweren musste. Noch als Stu- 
dent an der Univereität hatte er dureh die Dirigirung der Anti- 
gene als Concert seine immense Begabung als Kapellmeister 
dargethan, was ihn bestimmte, sich ganz der Musik zu wid- 
men. In Zürich hatte er als Wittwer der Primadonna Herz und 
Hand angelragen, die jedoch ihn verschmähte. Sie hatte es als 
Rosine ihm angelhan. Ich hörte sie in Bern zuerst als Susanne, 
und sie hatte es m i r angethan. Mein Fräulein, Sie haben ein 
wunderbares Gantabile am Leibe I Das waren meine ersten 
Worte, die ich zu ihr sprach. Sie lachte und war augenschein- 
lich frappirt dureh dieses derbe Lob. In La Chaux de Fonds 
war es, wo bei einer heiteren Gesellschaft von Sängern und 
Kunstfreunden Baritonist Pluge uns zum Scherze verlobte; 
allerdings vermeinte er bei der Gelegenheit , auch ich würde 
eine Flasche Champagner springen lassen. Ich that es jedoch 
nicht, und meine »Braut zum Scherz« war veratimmt ob meiner 
•Schmutzerei«, and dieser erate anmotivirte »Verdruss« hätte 
für mich eine grosse Warnung sein müssen, aus diesem »Scherz« 
keinen Ernst zu machen. Meine Garri^re würde augenschein- 
lich ein anderes Ende genommen haben, wenngleich sie längst 
schon verpfuscht war. Eberle, der sohmachtende Wolfram, 
blieb jedoch mir, dem vermeintlich glücklichen Tannhänser, 
der auch seine Elisabeth heimzuführen gedachte, immer noch 
freundlich gesinnt. Der Einfluss meiner Braut machte sich als- 
bald geltend, als uns beiden das Engagement nach Dusseldorf 
angetragen wurde. »Nach Düsseldorf gehe ich nicht !c Die Folge 
war , dass wir , ähnlich dem Storch , der wählerisch die Fische 
verschmähend, sich mit einem Frosche begnügen musste, froh 
waren, von Wintertbur aus nach 

Cobleni 

kommen zu können. Es war im November , als wir dort an- 
kamen, »Martha« die erste Voratellung , die zweite der »Frei- 
schütz«. Die Kritik nannte uns beide bald die Lieblinge des 
Publikums, mich nach meinem Max. Den Vater Hogo KÖhler's, 
der schon im Jahre 1 844 der Bühne Valet gesagt, den ich noch 
von Frankfurt aus gekannt, traf ich als Gesanglehrer in Coblens. 
Er hatte nach dem Freischütz-Abend mir Complimente über 
meinen Max gemacht. Die Directorin Freu R o s n e r hatte Glück 
mit ihrer Truppe, in einigen Monaten hatte sie ihre verpfändete 
Garderobe in Innsbruck ausgelöst, and all dies hatte sie der 
guten Aufnahme ihres Opempersonals zu danken. Als ich nach 
4 4 Jahren von Trier kommend , meinem letzten Engagement, 
Coblenz besuchte, begegnete ich dem Cassier Hastenteufel. Er 
erkennt mich und vereichert mich , dass Alles dureh die ganze 
Zeit meiner gedacht hätte, wenn sie nur wüssten, wo ich wäre, 
keiner der Tenoristen sei Coblenz so onvergesslich geblieben, 
wie ich, ob ich denn nicht wieder kommen könne oder wolle. 
Auch ich erinnerte mich gern an Coblenz; allein die Bühne 
dort habe ich nicht wieder betreten. Jede Oper konnte nor 
zweimal gegeben werden, wenn man auf Besuch rechnen 
wollte. Wenn nun meine Braot zu ihrem Benefiz den »Postillon« 
als wiederholte zweite Vorstellung geben konnte — Einnahme 
80 Thlr. — , so darf angenommen werden, die Oper habe das 
Bretemal gebllen, zu deren Auftaahme der ausgezeichnete Buffo 
Oeser das Seinige redlich beigetragen hatte als Byou. Ich 
muss jetzt noch lachen, wenn ich an den längst heimgegangenen 
alten Herrn, der etwas an Asthma litt, denke, wie er mir dem 
Chapelou St. Phar die Vorzüge des Ghoristenthums in seiner 
drastischen Weise anpries. UrdrolUg war es, wenn er seinen 
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QfWa^l^MM lotUm, dM loh nie wMer liQm, 
aof 4er Hand liegt. »Wir anneo Qboriftea , wee 
sieht AUee tob noil Beate BIfeo, norfen ZwMlBiilt 
(Forttetnag folgt) 



Be§UiOT«ii in dm Jahran 1807 — 1810.*) 

Haeh eioer mehijihrigeB Pevee, welehe in den peraSnKohea 
Techilloiaien dee YerfuMre aod dee dealtehea BeerbeHeri 
Ihn BrUning Bildet, M Tor etwe toderthelb Jahren der diitle 
BB«d dea Thayer'sohen BeetheTen enehlenen and damit die 
Beendigoog dieser groeaen Fonchang, itv^iiduutendaten und 
ergiebigrtea, welche biaher anaerem gHMe« dealaeben Heiater 
angewendet worden ist, in eine abaehbara Ulbe gerOokt. Wir 
haben bisher wenig Gelegenheit gehabt, die Anfhabme, weiehe 
.der Band in musikailsch-wiasensohafUlohen Kreiaen gefunden 
hati Terfolgen zu können ; auch können wir nna TerHelien, daas 
aa fQr diejenigen , welehe den Werth der Thayef'aohen For- 
aehnng lu würdigen fiberbaapt im Stande aind , einiger Weile 
bedarf, um aber die Resoltate dieses neuen Bandea la einem 
mlreffenden Urtheile so gelangen , wihrend Unverstand and 
Oberflichiichkeit allerdings aeitig bei der Hand sa sein pflegen, 
om Ober eine Arbeit, weiche durch eine gewisse geistige Be- 
mflhong aogeeigoet sein will, kurz abzusprechen, wenn irgend 
eine aubjective Erwartang ▼ieilelcht nicht erfüllt ist. Nooh im-> 
mer machen sich gerade In der masikaliacheo Literatur solche 
Stimmen geltend, welche nicht gelernt haben, die Aufgabe der 
geachichtlichea Untersuchong sich klar au machen , oder die 
beeondere Abaicht einer einseinen Forschung ▼orortbeilslos 
ins Auge zu fasaen. . Daaa erstere die Brmitthing der Wahr- 
heit iat, dass diese aber auch in dem Kleinsten and scbein- 
bar Gleicbgültigsten gefunden werden muss, dass Gleich- 
gültigkeit gegen die Wahrheit im Kleinen so gut wie im 
Grossen zur Lösung geschichtlicher Aufgaben unHihig macht, 
ist ein auf diesem Gebiete trotz Jahn, Ghrysander und so man- 
chen ihrer Nachfolger noch nicht genügend durchgedrungener 
Grundaatz, Und ebenso fangen sie an zu lamentiren, wenn 
ehie anf vorgefasaien , wenn auch lange Zeit hindurch überlie- 
ferten Meinungen beruhende Yorstellung durch die genaue 
Unteranohung eines Mannes, welcher, mit allen Voraussetzungen 
an derselben auagerüstet , derselben sein Leben widmet , un- 
barmherzig zerstört wird. Mit der hoben Bewunderung für das 
SchafTen unseres Beethoven bat sich die Verehrung für den 
edlen und hoben menscblicben Charakter desselben Terbonden, 
ond da dieselbe auf Tiele authentische und wohlbegründete 
M&tbeilungea gestutzt iA, sind wir zum Glück in der Lage sagen 
in können, dass dieses Bild in seinen Hauptsügen auch durch 
die erat in neuerer Zeit gewiasenhafter arbeitende Detailfor- 
ala richtig erwiesen wird. Aber der Künstler war 
und wenn er, der zudem nicht gleichmSssig und nicht 
nnter den besten Einflüssen sich eotwlckeiie , zeitweilig auch 
der menachlicben Schw&che seinen Tribut zahlte , so bat eine 
gewiaaenhafte Geschichtsforschung die Pflicht, dies nicht zu 
Ymeohweigen, und nicht die Vorstellung einer absoluten Voll- 
kMUnenheit da benrorzurufen , wo aie mit der Wahrheit in 
Widerspruch steht. Soll das Charakterbild ala getreues und der 
Wahrheit entsprechendes der Nachwelt 'überliefert werden, so 
mflasen die wesentlichen Züge zu demselben gesammelt und 
anageaprocben werden, ond ea muss versucht werden , jeden 
einzelnen derselben aus dem Ganzen zu erklSren. Wer aber 
dergleichen Schilderungen zu beurtbeilen unternimmt, hat vor 
allen Dingen die Verpflichtung, der Unterauchung des Verfas- 
asra prüfend nachzugeben und ihm, wenn er kann, Irrlbümer 

*) Ladwig van Beeth'o7en*9 Leben. Von Alexander 
WheelockThayer. Nach dem Origlaal-Manascript deatsch be- 
arbeilet. Dritter Band. Berlin, Weber. 4879. 



nachzuweiaen ; kann er diea aber nicht, ao muss eben der neoa 
Gewinn thaiachlifiher Belehrung angenommen werden, m^ er 
mit traditionellen Voratellangen barmoniren oder nicht. Ba Inl 
nnkritiach, und daher unvemünflig , Klagen zu erheben über 
angebliohe BeeintrSchtlgung dea überlieferten Bildea einer an- 
antaatbaren Hoheit dea Charaktere dea Helden , ehe man deo 
Versach gemacht hat, die Forachungen ala nicht eingehend ge- 
nug, die Folgerangen ala nicht logiach und zutreffend nachao- 
weiaen. Bei einem Foraeher wie Thayer möchte dieeer Veraach 
aUerdinga aohwer sein. 

Wir erziblen den Lebenagang dea Melaters nach dem vor- 
Hegeoden dritten Band , welcher daa Jahrzehnt von 1 807 bia 
1816 einachlieaalich umfaaat. Durch aeinen P i d e 1 i o , welcher 
I8U6 and 4806 aeine eraten Aufrübrungen erlebt hatte, war 
Beethoven in die Beibe der dramatischen Componiaten ala einer 
der berufenaten eingetreten. Die vier eraten Symphonien, eine 
groiee Menge von Inatromental-Compoeitionen verachiedenster 
Art hatten ibn immer entachiedener als den eraten der lebenden 
Meiater erkennen laasen ; ala adoher war er nicht nur in Wien, 
aondem weit über Oeaterreichs Grenzen schon daauls unbe- 
dingt anerkannt. Seine Snaaeren Verb&ltniase waren befrie- 
digend theils durch den Ertrag seiner Compositionen , theils 
durch den Unterricht, den er vereinzelt noch ausgewShIten 
Personen ertbeilte, unter welchen sich als der wichtigste von 
allen aeit 4805 der junge Erzherzog Budolf befand. Aber 
in einem Punkte war aein Lebensplan völlig geindert; daa 
schwere Leiden , welches ihn in steigendem Maaaae durch sein 
weiteres Leben begleiten aollte , die Abnahme aeinea Gehöre, 
hatte wenige Jahre vorher begonnen, und wie ea begreiflicher- 
weiae auf aeine Gemüthsverfassuog den tiefsten Drock euaübte, 
über welchen erst allmSlig sein starker Charakter ihn erhob, 
ao war oun die in seiner Jugend gehegte Absicht , ala Ciavier- 
spieler auf Kunstreisen sich und seine Werke bekannt zu 
machen, aufgegeben, und sein Beruf, was wir Nachgeborene 
schwerlich zu beklagen haben, ausschliesslich die Composition 
geworden. Sein Leben nimmt von da an einen ziemlich gleich- 
mSssigen Charakter an ; im Winter in Wien , der Aufführung 
seiner Werke , seinen Unterricbtsverpflichtungen und wenig- 
stens für eine Reihe von Jahren auch noch der eigenen Dar- 
atellung seiner Claviermustk hingegeben , im Sommer meist in 
stillem und anmutbigem Landaufenthalte mit der Auaarbeitang 
concipirter grösserer Arbeiten beschSftigt. 

WHhrend der Zeit, da die Erzählung diesea dritten Bandea 
beginnt, ist unser Meister noch über alles das in einer I 
deren Herzensbewegung begriffen. Jeder, der irgend 
▼on Beethoven's Lebensgang auch nur unvollstllndige 1 
erbalten, z. B. aus der Schindler*schen Biographie, erinnert 
sich des glühenden, in seinem Nachlasse aufgefundenen Briefen 
an seine »unsterbliche Geliebte«; man findet ihn auch im An» 
hange des dritten Bandes unseres Thayer. Dass derselbe nicht, 
wie bisher angenommen war, an die junge Grifln Jufle 
G u i cc i a r d i gerichtet gewesen, hat Thayer überzeugend dar- 
gethan ; der Brief gehört seiner Beweisführung zufolge in das 
Jahr 1806 oder 4 807 ; er entscheidet sich aus Gründen, deren 
ErÖrterong hier zu weit führen würde, für das Jahr 4 806, and 
macht ans zum ersten Male mit der Dame bekannt, sa welcher 
Beethoven eine ganze Reihe von Jahren eine tiefe , eine von 
ihrer Seite erwiderte Zuneigung empfand, mit welcher aioh ra 
vermKhIeo ibm noch im Jahre 4 840 ematllobe Abaloht war, 
eine Absicht , deren Aaafübrung durch unbekannt gebliebene 
Gründe aich zerschlag. Es war diea keine andere, ala die 
Schweater einea seiner besten Freunde and Gönner, jene, wel- 
cher die reizende Fis dur-Sonate Op. 78 gewidmet iat, — die 
Grifin Thereae von Brunawick. 

Ea gelang Beethoven nicht, mit der Ende 4 806 geinderton 
Theaterdireetion ein featea Abkommen wegen theatraliadi- 
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musikalischer Thttigkail sa sobliasseo ; doch brachte er in xwei, 
beim Pürsteo Lobkowitz 1807 verenslalleten Sabscription»- 
Concerteo mehrere seioer Werke sor Auffubrang, unler deneo 
die OuTertore sa Collio's Coriolaa oea war. Mit Cle- 
ment i scbloss er eineo Vertrag über das Recht, seine neuen 
Werke in England heraoszugeben ; einen ihnlichen für Frank- 
reich mitSimrock. Während des Sommere 4807, in wel- 
chem er leidend war und den er zum Theil in Baden zubrachte, 
oomponirte er fär den Füreten BsterhAzy, den Gönner und 
Beschützer Haydn*s, die Messe in G-dur und übergab sie 
ihm, wie er in seiner Bescheidenheit Torber schrieb, »mit viel 
Furcht«, weil derselbe gewohnt sei, »die unnachahmlichen 
Meisteretücke des grossen Haydn sich vortragen zu lassen.« Die 
erste Aufführung derselben , weiche am 4 3.Septbr. 4 807 in 
Eisenstadt staltfand, gab Anlass zn einem helligen Zerwürfniss 
mit dem dabei anwesenden Hummel, welches sich aber doch 
früher wieder ausglich, als seiner Zeit durch Schindler ange- 
deutet war. Das grttsste Werk des Jahres aber war die 
Cmoll-Symphonie, nach Skizzen, die bis 4 800 zurück- 
reichen, im Sommer 4 807 ausgearbeitet. Für eine projectlrte 
Aufführung seiner Leonore in Prag schrieb er eine neue 
Ouvertüre, die man gewöhnlich, aber unrichtig , als die erste 
betrachtet (Op. 4 38) ; die zu Anfang des Wintere eingerichte- 
ten sog. Liebhaber-Concerte gaben fernere Gelegenheit , neue 
Orchesterwefte Beethoven's vorzuführen. 

In der ereten Zeit des Jahres 4 808 voriiess Johann , Beet- 
hoven's jüngster Bruder, Wien, kaufte in Linz eine Apotheke 
und legte, durch zusammentreffende Umstftnde unterstfitzt, den 
Grund zu seiner späteren Wohlhabenheit. Thayer widerlegt 
hier den bisherigen Irrthum, dass der Meister selbst hierzu be- 
hülflich gewesen ; es wird vielmehr klar, dass ihm der Bruder, 
wo es Noth that, mit Bereitwilligkeit zur Seite stand. Wiewohl 
in allen grösseren Concerten seine Werke fortgesetzt aufgeführt 
wurden, beginnt doch schon damals eine Abneigung gegen das 
Leben In Wien , welche auch in späteren Jahren mehr und 
mehr bei ihm hervortrat, sich gellend zu macheu. Das grösste 
Interesse gewähren die damals beginnenden Unterhandlungen 
über Absichten , neue Opern zu schreiben ; es wird jetzt erst 
klar, wie ernstlich Beethoven solche Pläne fortgesetzt festge- 
halten hat. Mit Hammer-Purgstall, mit Collin conferirte 
er über geeignete Texte ; da ihn aber für Jetzt keiner befrie- 
digte, wendete er sich wieder der Ausarbeitung einer Sym- 
phonie zn — der Pastoral-Sympbonie, welche in und 
um Heiligenstadt Im Sommer dieses Jahres ausgearbeitet wurde. 
Noch im Jahre 4 813 erinnerte sich Beethoven genau der Orte 
und Umstände, wo und wie dieses ganz eigenartige Werk ent- 
standen war. In den Beginn des Wintere dieses Jahres fallen 
Ereignisse, die für Beethoven's Leben von besonderer Wichtig- 
keit waren ; zunächst die Gründung des stehenden Quartette in 
dem Hause des russischen Gesandten Grafen Rasumowski, 
in welchem von jetzt an bis 4 84 6 Beethoven Gelegenheit er- 
hielt, seine Werke fortgesetet von vorzüglichen Künstlern (an 
der Spitze Schuppanzigh) unmittelbar nach ihrem Entste- 
hen zu hören ; und dann der an ihn gelangende Antrag , die 
Stelle als ereter Kapellmeister am Hofe des Königs von West- 
lilen Jerome Bonaparte in Gassei zu übernehmen. Ende 
des Jahres veranstaltete er in den Räumen des Theatore, welche 
ihm aus Dankbarkeit für seine Mitwirkung bei Wohlthätigkeits- 
Conoerten von der Theaterdirection eingeräumt worden waren, 
ein Concert, welches durch sein Programm wohl eins der denk- 
würdigsten in der ganzen neueren Geschichte der Musik war; 
es brachte lauter (zum Theil neue) Sachen des Meistere, und 
swar : die Pastoral-Symphonie, die Arie ah perfdo, das Concert 
in O, zwei Sätze der Cdur-Messe, die Cmoll-Symphonie, die 
Chorphantasie. In letzterer geschah es, dass Beethoven durch 
eigene Schuld das Orchester aus dem Takte brachte und man 



die betreffende Variation wieder von vorne anfangen mussle. — 
Die Beziehungen zu der Gräfin ErdÖdy, mit welcher Beet- 
hoven in demselben Hause wohnte , waren damals besondere 
lebhafte ; er componirte in diesem Jahre die beiden ihr gewid- 
meten Trios Dp. 70. 

Gleich zu Anfang des Jahres 4 809 entschied er sich, die 
Berufung nach Cassel, welche anzunehmen er sehr geneigt ge- 
wesen, abzulehnen, nachdem drei hochgestellte Männer, Erz- 
herzog Rudolf, Fürst Lobkowitz und Fürst Kinsky, 
ihm mittelst eines förmlichen, mit ihm geschlossenen Vertrages 
ein Jahrgehalt von iOOO Golden unter der Bedingung aussetz- 
ten, dass er seinen Wohnsitz in den Österreichischen Erbiän- 
dem beibehalte, auf so lange Zeit, bis er durch eine Anstellung 
im kaiserlichen Dienste ein Aeqoivalent dafür erhalte. Dadurch 
war er für alle Zukunft in glänzender Weise sorgenfrei ge- 
stellt ; allerdings sollte ihm die Einziehung dieses Geldes noch 
manche Noth verursachen , da theils die Werthverminderung 
des österreichischen Papiergeldes auch auf diese Beträge Ein- 
fluss übte, theils der Tod Kinsky's und der Bankerott Lobko- 
witz' ihm längere Zeit den auf sie fallenden Betrag vorenthielt. 

Dieses Jahr 4 809 Hess ihn auch die Schrecken des Krieges 
empfinden. Bei dem Anrücken der französischen Armee hatten 
die kaiserliche Familie und viele andere hochgestellte Personen 
und Beamte Wien veriassen — der Abschied von Erzherzog 
Rudolf gab ihm die Idee der Sonate Le» adieuoB ein. Am 
4 4 . Mai begann das Bombardement der Stadt ; Beethoven suchte 
sorgfältig sein krankes Gehör vor dem Knalle der Bomben sa 
schützen; am 4t. capitulirte die Stadt, und zu den ungeheu- 
ren, derselben auferlegten Contribotionen hatte auch er seinen 
Theil beizutragen. In diesem Sommer wurde aus einem längeren 
Landaufenthalte nichte ; auch zur Ausarbeitung grösserer neuer 
Sachen kam es nicht, und er benutzte die Öde Zeit, um für den 
Unterricht des Erzherzogs Rudolf Auszüge aus den besten theo- 
retischen Büchern zu machen, welche später von Seyfried 
mit grösstem Missveretande als »Beethoven's Studien« heraus- 
gegeben worden sind. Manche bereite fertige Sachen traten da- 
naals ans Licht, winter laerima» el lucturwn, wie er dem Freunde 
Gleichenstein auf das Exemplar der ihm gewidmeten Vio- 
loncellsonate Op. 69 schrieb. Bin eigenthümliches Zusammen- 
treffen war es, dass Beethoven in dieser Zeit, als Wien in fran- 
zösischen Händen war, in einem Wohllhätigkeits-Concerte die 
Sinfonie eroica dirigtrto, eben jenes Werk , durch welches er 
den Mann hatte feiern wollen , der sein Vateriand vergewal- 
tigte, und gegen den damals «ein ganzer Hess gerichtet war. 
»Wenn er als General von der Strategie veretehe , was er als 
Componist vom Contrapunkt, dann wolle er,« sagte er zu jener 
Zeit, »den Franzosen schon zu schaffen machen.« Am Schlosse 
des Jahres war er noch für kurze Zeit von Wien abwesend, 
vielleicht bei seinen Freunden Brunswick in Ungarn; dem 
Bruder wurde die Ciavierphantasie Op. 77 , der Schwester dto 
Fisdnr-Sonate Op. 78 gewidmet. Auch die Variationen Op. 76 
und die Sonatine Op. 79 entatanden in diesem Jahre, desglei- 
chen das Esdur-Concert und das sogenannte Harfenquartett 
(Op. 74), und wiederum trug er sich mit einem Opemprojeot, 
dessen Gegenstand kein anderer wie Macbeth war, den Collin 
nach Shakespeare zu bearbeiten begonnen hatte. Auch daraus 
wurde nichte. Dagegen nahm er die Bearbeitung schottischer 
u. 8. w. Melodien für den Schotten Thomson mit Eifer wie- 
der auf und arbeitete alle folgenden Jahre daran. Zur Unter- 
stützung in äusseren Angelegenheiten bediente er sich damals 
der Hülfe des jungen Ol Iva, da sein Bruder Gart ihm nicht 
mehr genügend znveriässig war. 

(Fortsetzung folgt) 
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•trotse No. 9, oncbieD soeben and Ut dareb alle Musik- and Bacb- 
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Grosse Sonate 

(AUegromarc. Adagio. AllegreUo. Alla Tarantella) 
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das Pianeferte zn vier Minden 

componirt Ton 

Josef Rheinberger. 
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ClaTier-Aossag 8 •# n. Cborstimmen b 75 ^ n. 

Snsanna. 

ClaTier-Aossag 4 •# n. Cborstimmen b 76 ^ n. 

Theedera. 

ClaTier-Aoszag 8 •# n. Cborstimmen b 75 ^ n. 

Tranerhymne. 

Claviei^Attszag 8 •# n. Cborsttmmen b 76 ^ n. 

Textbttcber za den mit * beseicbneten Werken b SO jpr n. 

Indem lob mir eriaabe. aaf diese bilUco und oorreota Awoht- 
aofinerksam zu machen, bemerke ich. daas dieselbe die 



ainaige Aasgabe ist. welche mit der Ftttitnr der 

Hladal- aeealleehaft yOlUg tlbereinsttmmt, wessbalb ich sie ganz 

besonders auch zum Gebraacbe bei Aaflttbrangen empfehle. 
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Die grieehischen Flöten. 
Von Carl t« Jab« 

(Fortselsong.) 
Sehr viel feiner und künstlicher werden wohl nach bei den 
Griechen die Mandslücke ihrer Anloi nicht gewesen sein, üeber 
die Art, wie sie sich die »Zangent für ihr» Rohrinstmmente za 
bereiten pflegten, haben wir eine höchst interessante Stelle io 
der POanzengeschichte des Theophrast. Die Erklftning dersel- 
ben ist zwar noch nicht for alle Sitze mit vollkommener Sicher- 
heit festgestellt; soviel wird aber jedenfalls durch dieselbe 
bewiesen , dass die Zange an der griechischen Flöte von ganz 
Ihnlicher Constniction gewesen sein mnss wie das Mondstock 
jenes arabischen Arghnl. Theophrast spricht in der erwihnten 
Schrift lY, 1 1 § 3 — 7 von dem Rohre , das am See Kopais in 
BÖotien wachs and ala das beste Material för die Aaloi von den 
Instramentenmachem sehr gesacht war. Wenn einmal zwei 
Jahre lang das Wasser sehr hoch gestandea — so erzkhllen 
ihm die Anwohner des Sees, — wie im Jahre der Schlacht bei 
CbSronea» dann wachse das beste Aohr für die Flöten. Das aaf 
diese Weise reif gewordene Rohr sei der Kalamoe zeagites, ^) 
jenes dagegen, bei dem das Wasser nicht fortwibrend so hoch 
gestanden, der Kalamos bombykias. ^^] Btstere Art sei besser 



If ) Zeogltes heisst ohne Zweifel derjenige Kalamos, ans welchem 
die nachher mehr erwihnten Zeag# gefertigt werden, die Mondstttcke 
der Flöten. 

«) A. Wagener, der im Anhange 7 bei OevaOrt S. 847 ü. diese 
Stelle aosfllhrlich behandelt, scheint bombykiof ooniglren sn wollen. 
Die Form po(&ßuidac Ist jedoch nnhedenkllcb heizobebalten , da sie 
ein genügeodes Analogon flndet in dem nachher gebrauchten Adjeo- 
tivnm cövowxCo«. Die Bedeutung dieses Beiwortes ist allerdings 
darum nicht ganz leicht festiostellen, weil Bombyx, das Sabstankiv, 
aus welchem unser Adjectiv abgeleitet ist, allein in musikalischer 
Beziehung schon gar vielerlei Bedeutungen zulMsst. Bombyx bedeutet 
nSmlich 4) ein Brummen, einen tiefen Ton (Plut. symp. VII, 8, 4, 
vgl. Bombos), ^ 1) einen Theil der Flöte: PoU. IV, 70, ^ 8) eine 
Art Flöte: Poll. IV, 88. (Die eogliscben Musikhistoriker Bumey I, 
plate 8, 8 und Cbappel S. 988 bilden mit Berufung auf einen capito- 
iinischen Sarkophag ein Instrument ab, das wegen Aehnllcbkelt mit 
der Seidenraupe, die auch Bombyx heisst, diesen Namen erhalten 
haben soll.) — Bndlich hiess aber Bombyx nach dem Schollasten zu 
Aristoteles p. 889 a auch das grMsle und erste Loch an der Flöte, 
und diese Notiz wird uns auf die richtige Deutung unseres Adjec- 
tivnms (tthreo. Denn da Bombyx in seiner ersten Bedeutung einen 
tiefen brummenden Ton bezeichnet, kann unter jenem Loche der 
Flöte, das den gleichen Namen flibrt, ofTenbar nur das unterste ge- 
dacht sein, dessen Schliessung den tiebten Ton der Flöte zur Folge 
hat Der mit der zweiten Bedeutung des Wortes bezeichnete Tbell 
der Flöte war demnach der unlere Theil Im Qegensats zum Mund- 
stück und was mit ihm zusammenhing. Somit stimmt alles prächtig 

XVI. 



aosgewachsen and habe ein volleres, fleischigeres, mehr weib- 
liches Aassehen. Die Blltter daran seien breiter ond weisser, 
sein« Blöthenkolben kleiner als die der öbrigen Rohre. Manche 
hltten aach gar keine Kolben ; man nenne sie Banachen ; ans 
diesen aber verfertige man, wie manche behaupten, die basten 
Zeugd; leider glQcke die Fabrication nur in seltenen Pillen. 
Vor der Zelt des Antigenidas, als die Spielart noch einlacher 
gewesen, habe man das Rohr in den Hundstagen geschnitten ; 
man habe es dann eine Reihe von Jahren liegen lassen and 
fleissig einspielen müssen ; die Mündung der Zangen schliesse 
fest. ^) »Als aber die Musik künstlicher wurde, wich man von 
jenem Gebrauch ab. Man schneidet jetzt das Rohr im Berbst, 
kurz vor oder auch am die Zeit der Sonnenwende. So wird 
es nach drei Jahren schon brauchbar und erfordert nicht mehr 
so langes Einspielen. Die Zangen sind elastischer^ und das 
ist nöthig zum kunstvollen Spiel . . . ($ 6.) Am besten sind za 
Anfertigung der Zeugd die mittleren Glieder ; ^) die weichsten 
Zeugd bekommt man an der Krone, die hSrtesten an der Wur- 
zel. Die Zungen stimmen aber nur, wenn man sie aus ein ond 
demselben Glied schneidet, andere stimmen gar nicht; und 
zwar giebt der Theil an der Warzel die linke, der an der Krone 



ttberein, wenn wir unter Kalamos zeugltes uns das Material flir den 
oberen, unter Kalamos bombykias dagegen das fttr den unteren Theil 
der Flöte vorstellen. 

ii) Auf diesen Salz, der leicht versUndlich ist und zu BrklKrung 
des folgenden Gegensatzes mithelfen muss, folgen noch die schwie- 
rigen Worte: 8 icp^ TJjv 8taiiTop(av tlvoi xp^9i|Aov. Blnlge Hand- 
schriften haben fttoxTQpucv, H. Stephanus und viele andere nach ihm 
haben an 8uttop(a Bohrung gedacht. Nach dem ganzen Zusammen- 
hang und dem deutlich hervortretenden Gegensatz gegen die folgende 
Stelle muss In den Worten ein Gedanke etwa von der Art stecken : 
•was für die alte einfache Musik gut genug war.« Deshalb stimme 
ich Schneider bei, der zu Theophrast vol. III, p. 876 ein von Siitovoc 
abgeleitetes Wort hier vermuthet ((torcovia?) und es im Gegensatze 
zu der spateren chromatischen Musik verstanden wissen will. So 
auch Dinse, de Aniigenida Thebeno musico (Berlin 4 856) S. 59. Plinios 
der Aeltere, welcher in seiner Naturgeschichte XVI, § 4 7 4 Theophrast* s 
Mittheilungen benutzt, scheint etwas anderes gelesen zu haben, seine 
Worte quod erat ÜUt tkMtrorummortims uUUut heben die Schwierig- 
keit nicht. 

98) Auch diese Stelle Ist nicht ohne Schwierigkeit Ich glaube 
aber, dass die ttberlleferte Lesart xata9n(io(i«rra den erwünschten 
Sinn gleht. Spasmata, Zuckungen, krampfiBrtiges Zusammenziehen 
steht in erwünschtem Gegensatz zu dem obigen ou(i.u6ttv (fest- 
schllessen) und enthKlt eine dem Bläser willkommene Eigenschaft 
der Zunge. Dass Ich die Worte dticXaoioc mit elnfiicber, icXdafMi mit 
kOostlicher Spielart wiedergebe, trifft jedenblls Im Allgemeinen den 
vom Verfasser bestMlchtigten Sinn, wenngleich Ich nicht genauer an- 
geben kann, worin eigentlich jener Unterschied bestanden habe. 

94) Meso-gonetia, die Stücke von einem Gelenk des Rohres zum 

i^igitized by -*w_^ ^»^^ok^ -v i.C 
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die recble Zange. Weon man ein solches Olied eniswei ge- 
schnitten, moM die Mfindung jeder Ton beiden Zangen an die 
SchnitUUlche des Rohres^) zo liegen lioaunen.« 

So weil Theophrasl. Man kann hieraas ersehen, dass im 
Aitertham die Aalelen und ihre Insiramentenmacher bereits 
dieselbe peinliche Sorgfall darauf Terwandien, am möglichst 
gate Zangen an ihre Instnimente za bekommen» nicht za hart 
und nicht za weich, wie das heatsatage bei gaten ClarineUisten 
der Fall zu sein pflegt. Die griechischen Aoleten hatten sogar 
die viel schwierigere ^afgabe, fSr ihr Fldtenpaar zwei gut har- 
monirende Zangen auszusachen and beim Blasen fortwährend 
darauf zu achten, dass die beiden Instramente gut zusammen- 
stimmen. Nach Belieben konnten sie sich diese Aufgabe durch 
die Mondbinde, Phorbeia, erieichlem; doch sehen wir auf 
Bildwerken auch Auleten ohne diese» Haifnnittel in Thitigkeit. 
Mil dem Worte Zeogd (§i|igular Zengoe), was eigentlich 
»Jochet, also elwas irgendwie Verbundenes bedeutet, muss 
offenbar Theophrasl und ö^muso Aristoteles ^ denn aach die- 
ser bedient sich desselben Aosdrocks ^) — die Zongen oder 
RohrbllUer der Auloi in irgend einer bestimmten Verbindung 
verstehen. Der Gedanke an ein gemeinsames Mondsliick ffir 
beide Rohre liegt dabei jedenMIs am nächsten ^ wir wurden 
dann etwa an einen gemeinsamen Schnabel zu denken haben, 
an welchem die beiden Zungen, die für die rechte wie für die 
Unke Flute, befeeligl waren. Von technischem Standpunkte 
betrachtet isl aber diese Sache nicht ohne Schwierigkeiten, und 
die Abbildungen weisen gar nichts derartiges auf. Darum sind 
wohl nicht mil unrecht GevaSrI und Wagener der Ansicht, dass 
die ZeugA des Aulos nicht an einem besonderen Sehnabel be- 
festigt, sondern ganz wie bei dem Arghul lediglieh durch zwei 
Lingseinschnitte aus dem Rohre des Schnabels selbst herge^ 
stellt worden seien, und dass Zunge und Schnabel, Glotta und 
Holmoe zusammen den Namen Zeugos geführt haben (S. S86 
und 649). 

Dass nun freilich die Abbildungen von Flöten auf antiken 
Bildern dieser Annahme Ton einem plumpen, aus dickem Rohre 
Torfertiglen Mundstück sehr günstig seien , kann ich nicht fin- 
den. Dieselben zeigen Tielmehr, namentlich bei etwas feinerer 
Zeichnung , in der Regel Mundstücke , welche oben ganz spitz 
zulaufen wie eine züngelnde Flamme,^) so dass es schwer 
wird, bei ihrem Anblick an das Vorhandensein eines breiten 
Blattes wie an unserer Glarinette zu glauben, unterhalb dieser 
spitzigen Mundstücke finden sich dann gewöhnlich noch ein 
oder zwei solche Absllze, wie sie an der Glarinette Torhanden 
sind und Birne genannt werden. ^) Jenen Beispielen steht nur 
eine kleine Zahl Ton Bildern mit einem breilgeformten Flöten- 
Mundstück gegenüber ; ^] dieselben lassen aber, so viel ich sehe, 



15) Die Stücke weraen also horisootal darobgeschDiUen, und die 
Spitze der Zangen wird ans dieser inneren Partie der Stücke berge- 
stellt, wo dlsselbeo elastischer sind als an den Gelenken. 

16) Aristoteles de audibilihns p. 801b und 604». An ersterer Stelle 
sehen wir, dass die Zeage mit Speichel befeuchtet werden ; an letz- 
terer, dass man doreh Druck aof die Zeuge eioeo höheren Ton ersielt. 

17) Inghlrami, Pittare di vasi etmschi IV, 617,666, 661, 670, 
675. Gerhard, Auserlesene Vaseobilder 416, 455. Vergl. die Wand- 
gemälde MonnmenU deir instituto t 66, 64. (Müller, Denkmäler I, 
664 f.) 

18) Inghlrami, ebd. 656, 670. Gerhard, ebd. 416, 465. Der Aus- 
druck Hypholmion aber, den Govaärt S. 185 f. und Wagener ebd. 
649 für diesen Theil der Flöte vorschlagen , kann diese Bedeutung 
nicht gehabt haben. Denn EU>lemäos sagt In seiner Harmonik I, 
6 g. B., das Hypholmion sei das n^lJTrov, welches die Vibrationen er- 
zeuge. Damm hat Hesychios ganz recht mit seiner Angabe, dasselbe 
liege am Munde, es seien die Glottides. Holmos Ist der Schnabel, 
Hypholmion der untere, an der Unterlippe des Bläsers liegende Theil 
desselben, das Blatt 

19) Ich habe hier ^zunächst ein paar Vaseobilder von ziemlich 
roher Zeichnung im Auge: Inghlrami IV, 615 und Archäologische 
Zeitung 4855, Taf. 84. Beide zeigan ein kesssl- oder trichterförmiges 



entweder die Annahme zu , dass der Zeichner sich nicht die 
Mühe gegeben habe, dieses Detail genau darzustellen, oder 
auch, dass der BiUser das Mundstück sbgenommen habe. Dass 
für dasselbe ein Behälter »Gloltokomeion« existirte , ist ja be- 
kannt. 

Das am orchomenischen See wachsende Schilfrohr, eine mit 
unserm sogensnnten spsniscben Rohr verwandte Pflanze , war 
das hauptsächlichste und vielleicht lange Zeit das einzige Ma- 
terial, aus welchem die Griechen ihre Flöten verfertigten. Spä- 
ter wurdeji jedoch verschiedene Holzarten dazu verwendet, 
namentlich Buchsbaum, vielleicht auch Lotes und Lorbeer. 
Zwei In einem Grabe bei Athen gefundene, jetzt dem britischen 
Museum gehörige Flöten sind vom Holz der Sykomore. Gar 
nicht .selten aber wurden auch die Schenkelknochen junger 
Hirsche oder Esel zu Flöten verarbeitet. Elfenbein kommt wobi 
ursprünglich nur sn phönikischen Instrumenten, später in Rom 
jedoch mehrfach vor.. Metall scheint nur als Bindemittel oder 
zur Verzierung oder zu Einrichtungen benatzt worden zu sein, 
welche die fehlenden Klappen ersetzen sollten. **) 

Die Verbindung zweier Röhren, die Construction des Mund- 
stücks und das Material des ganzen Instruments hat also wohl 
die griechische Doppelflöte mit dem arabischen Arghul ge- 
mein gehabt ; aber in einem recht wichtigen Punkte weichen 
die beiden Instrumente doch sehr entschieden von einanuer ab. 
Die Araber nämlich konnten an ihrer Begleitungsflöte während 
des Spiels nichts ändern ; sie stellten dieselbe vor Beginn des 
Spiels auf einen bestimmten Ton und mussten sich dann , vrie 
bei uns die Bläser des Dudelsackes, mit dieser ärmlichen Beglei- 
tung begnügen. Dabei halten sie freilich den nicht zu untere 
schätzenden VortheU , beide Hände zum Spiel der Melodie be- 
nutzen zu können. Des war bei den Griechen anders. Eine 
grosse Zahl von BUdwerken nämlich zeigt uns , dass bei den 
Griechen auf jeder Flöte eine Hand beschäftigt war, '^) und 
auch diejenigen Abbildungen , welche eine solche Vertheilung 
der Hände nicht deutlich erkennen lassen, bestätigen denselben 
Gebrauch dadurch, dass sie uns beide Arme des Spielers gleich 
weit ausgestreckt, beide Hände in der gleichen Entfernung vom 
Munde thätig zeigen, was bei der Applicatur auf 6inem Rohre 
entschieden unmöglich v^re. 

Von jener barbarischen Art der Begleitung , welche ledig- 
lich den Basston aushält , können wir demnach die Griechen 
getrost freisprechen. Ueberdies lesen wir ja auch bei PluUrcb 
de musica Gap. 4 9 über die Gesänge beim Trankopfer, die be- 
kanntlich immer mit der Flöte begleitet wurden, dass verschie- 



Mundstttck ähnlich dem unserer Blechinstrumente. Aehnlich sieht 
eine Flöte der Kilo aus auf der schön gezeichneten Schale Moste 
Blacas pl. 4 (MttUer-Oest. U, 766). Auch das Oberstttck der kleine- 
ren FlOte, welche Gevaärt S. 194 nach einem capitoliniscben Relief 
hst abbilden lassen, läset an Breite nichts xa wünschen ttbrig. Ger 
nichts vom Mundstück, aber ein recht breites Obertheil ist zu sehen 
SO den Flöten der Muse sof dem Florentiner Sarkophag bei Mil- 
lingen Oned. Monum. Ser. II. 45 (MOller-Oest. II, 750). 

60) Buchs nennt Poilux IV^ 74 und vielfach Ovid, Lotos derselbe 
Pollox und mehrfach Eoripides, Lorbeer nur Pollnz. HIrschknocfaen 
werden ausser von demselben noch sngegeben bei : Ath. IV, 80 ; 
Scholion zo Aristoph. Achamer 874 ; Kallimachos, Hymnus aof Ar- 
temis 144; Antipater in der Anthologie IV, 18, epigr. 46 (oderPla- 
nudes 605) . Bei;Plutarch im Gastmahl der sieben Weisen 5 sagt Aesop, 
die Instmmentenmachor nähmen Jetzt die Knochen der Esel noch 
lieber als die der Hirsche. Für Bselknocben auch Plinius Natur- 
gfisoh. XI, 145. XVI, 471. Ceberhaupt vergl. Volkmann zu Plutarch 
de musica S. 441. 

64) DeuUicb Ist die Applicatur zu sehen suf der Münohener Mu- 
sen-Vase (No.«05), sowie aof den Vasen bei Möller- Ocsteriey II, 
666, 696, 466, 646, den Wandgemälden altgriecblschen SUIs ebd. I, 
664 und 665, endlich auf den Reliefs II, 549, 604, 601, 757. Die Ab- 
bildunc w dagegen , welche das Qegentbeli zu beweisen scheinen, 
beruhen auf modemer Ergänzung ; s. den Text zu II, 467, 476. 
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dene aod zwar hohe Töne bei der Begleitang io ÄDwendung 
kamen. Bedenklich aber sieht es nun mit dem Reichthum der 
Töne, welche unter solchen Umstanden den Griechen für ihre 
Melodie zu Gebote standen. Hatte nSmlich der Spieler för jedes 
der beiden Rohre nur eine Hand zur Verfügung, so konnte das 
Instrument nicht mehr als vier Löcher an der oberen und allen- 
falls noch eines für den Daumen an der unteren Seite des 
Rohres haben. In der That sagt uns auch Pollox IV, 80 , die 
Flöte habe lange Zeit nur vier Löcher besessen. War nun diese 
Flöte wirklich, wie wir in der That für die Mehrzahl der an- 
tiken Auloi, namentlich die tieferen nothwendig annehmen 
müssen, eine Art ClarineUe, dann war allerdings die Zahl der 
darauf verfügbaren Töne äusserst gering ; es gab dann ausser 
dem Tone des ganzen Rohres nur noch jedes Loch seinen be- 
treffenden Ton ; mehr Töne aber waren nicht möglich. Gab es 
auch Auloi, die nach dem Princip der Oboe construirt waren, 
so konnte man darauf fast eben so leicht wie auf einer Quer- 
flöte jeden einzelnen Ton in zwei Octaven bilden, also mit dem 
Grundton und vier Löchern zehn Töne erzielen. Bei unseren 
heutigen Clarinetlen kann allerdings, seit 4 690 die oberste 
Klappe daran erfunden wurde, die Luftsäule des ganzen Rohres 
in Drittel zerlegt und somit auch die höhere Duodecime der 
unteren Tonreihe hervorgebracht werden. Eine entsprechende 
kleine Oeffnong ist aber an keinem antiken FlÖlenrohre zu ent- 
decken. Genauer gesagt theilen daher die alten Auloi nicht so- 
wohl die Natur der Clarinette, als vielmehr die des Chalum$au 
(nicht Schalmei] oder wie man sonst das betreffende Instrument 
ohne jene spSter erfundene Klappe nennen mochte. ^) Von 
solch einfacher Art wird wohl noch die Doppelflöte des Olym- 
pos gewesen sein, und wenn Aristoxenos rühmend hervorhebt, 
die eoharmonische Scala desselben sei so grossartig einfach ge- 
wesen ond habe mit Auslassung des dritten Tetrachord-Tones 
nur aus den Tönen e f a und h c t* bestanden, so war es viel- 
leicht die Armuth seines Instruments , die ihn zu solcher Ein- 
fachheit zwang. 

Lange kann aber die Flöte der Griechen nicht auf einen so 
geringen Umfang beschrSnkt geblieben sein ; denn was wir aus 
den Andeutungen Plato*s und anderer Schriftsteller schliessen 
müssen, spricht eher für grossen Reichthum als grosse Armuth 
dieses Instruments (G. S. S97 und 303). So fügt denn auch 
Pollux an der erwähnten Stelle von den vier Löchern gleich 
hinzu : »bis Diodoros von Theben mehr Löcher anbrachte und 
der LofI auch Seitenwege öffnete«. Und sehr spät ist er gewiss 
nicht gekommen, dieser Vervollkommner des Flötenspiels. Das 
ergiebt sich aus der Nachricht, welche über Pronomos, welcher 
den Alkibiades auf diesem Instrument unterrichtete, überein- 
stimmend von Pausanias und Athenäos berichtet wird. Vor ihm, 
heisst es nämlich , hätten die Aoleten besondere Instrumente 
für die dorische, phrygische ond lydische Tonart besessen ; er 
aber habe gezeigt, wie man alle Tonarten auf einem einzigen 
Instrument blasen könne. Dass aber Pronomos alle Tonarten 
auf einem Instrument geblasen, bevor darauf überhaupt nocb 
eine volle Tonleiter möglich war, ist doch gewiss sehr unwahr- 
scheinlich ; Diodoros wird demnach früher als Pronomos anzu- 
setzen sein. 

Wie es Diodor angefangen haben mag, um der Flöte mehr 



ai) Qevaert glebt dafür stets oar den Namen Chalumean. Mit 
welchem Namen man io NOraberg ond sonst in Deutachland Jenes 
Instrument hezelcbnete, habe Ich nicht In Erfahrung bringen können. 
Glock hat dasaeihe nocb 4769 in Wien bei Anffttbrung des Orpheus 
und 4767 in der Alceste angewandt; nnd zwar steht, wie Herr Ge- 
vaSrt mir brieflich mitsotfaeilen die Güte hatte, in der letzteren Pai^ 
tltnr S. 94 die Benennang Chuüamem» für die betreffenden Instro- 
mente. Auch die Holländer scbeioen nur den französischen Namen 
Cbalnmean gekannt sn haben. Vgl. Mnsijkaal Kunst-Woordenboek 
door J. Versohoere Reynvoon. Amsterdam 4796. — Unter Schalmei 
venlebt man dagegen allgemein eine Art Oboe. 



Töne zogänglich zu machen, lässt sich schwer sagen. Von 
Klappen, wie wir sie haben , findet sich im ganzen Alterthum 
nicht die geringste Spur ; an diese dürfen wir also nicht denken. 
Nehmen wir alles zusammen, was uns an Fingerzeigen zu Lö- 
sung unserer Frage geboten wird, so finden wir drei verschie- 
dene Wege, auf denen sich eine Vermehrung der Töne erzielen 
Hess. Den einfachsten unter diesen Wegen können wir jenem 
Flötenpaare entnehmen, das zwischen Athen und Eleosis in 
einem Grabe gefunden und Eigenthum des britischen Museums 
geworden ist. m) Diese Instrumente haben ovale Tonlöcher ; 
der Spieler kann dieselben nach Belieben ganz oder nur tbeil- 
weise schliessen und kann damit eine Differenz bis zum Betrag 
eines halben Tones erreichen. 

Ein zweites Mittel, das man anwandte, um die Zahl der ver- 
fügbaren Töne zu erhöhen , bestand darin , dass man auf die 
Tonlöcher der Flöte kleine Röhrchen , fast wie kleine Kamine 
aufsetzte und damit den Ton, den das offene Loch ergeben 
hätte, um eine Kleinigkeit erniedrigte. Auch dieses Mittel lässt 
nach den in Brüssel angestellten Versuchen Differenzen bis zum 
Betrag eines Halbtones zu. GevaÖrt möchte in diesen Aufsatz- 
röhrchen die Höhlungen erkennen, welche Aristoxenos und 
Nikomachos noch ausser den Tonlöchem der Flöte erwähnen.^) 
Ich habe nichts dawider, wenn man dieser unbeholfenen Ein- 
richtung ein hohes Alter zuschreiben will , glaube aber , dass 
sich die cylinderförmigen Aufisätze nur auf Kunstwerken von 
sehr spätem Datum vorfinden. ^) 

Viel erreicht war jedenfalls weder mit ovalen Löchern, noch 
mit solchen cylinderförmigen offenen AuCsätzen ; denn keines 
dieser Mittel ermöglichte den gleichzeitigen Verschluss von sechs 
oder mehr Löchern mit einer Hand oder die Oeffnung solcher 
Löcher, die ausser der erreichbaren Spannweite einer Hand 
lagen. Der letztere Umstand war gewiss auch ein sehr empfind- 
liches Htnderniss , namentlich wenn die Appllsatur auf einem 
etwas grösseren Instrument von einer Hand allein besorgt wer- 
den sollte, und es bleibt schlechterdings unbegreiflich, wie man 
in einem solchen Fall den Umfang des Instruments weiter als 
bis zu einer Sexte ausdehnen wollte. Waren die beiden Flöten 



as) 6eva«rt beschreibt diese Flöten S. 646. Betreffs Zeit ond Ort 
des Fundes verweist er auf Feovel, Magasin encyclopedlqne 4869 
pt. II p. asa. Das Brüsseler Gonservatoriom besitzt Nachbildungen 
derselben un*9r No. 490 ond 494. Beide Instromente haben fünf 
Löcher an der Ober^ ond eines an der Unterseite. Als Töne dersel- 
ben giebt Gevaört mit Berofung darauf, dass die alte Stimmong eine 
kleine Terz tiefer gewesen als die moderne, folgende an (höher als 
der wirkliche Ton): 

No. 490 a$ cet' d' 69* f gea^ «' 
No. 494 6 <f «' f / «' 6'. 
Was den Ton d' der zweiten Flöte betrifft, so vermothetGevaört, der- 
selbe müsse eigentlich d«f laoten, so dass beide lostromenle diesel- 
ben Intervalle enthielten. Wegen der ovalen Löcher, die eine Bi^ 
niedrigung des Tones durch halben Verschloss eine8l.oches zulassen, 
ist für beide Instrumente dem 9., 6. nnd 7. Ton, bei dem ersten aoch 
noch dem dritten Ton der nächst tiefere Hainton beigefügt. Wie man 
verfohr, om das sechste Loch zn schliessen, erfahren wir leider 
nicht. 

94) KoiXtoc werden erwähnt yoo Aristoxenos, Blem. der Har- 
monik p. 44 Mb., xoiXidbon« von Nikomachos, Harmonik p. 9. 

95) Gevaert erwähnt S. 996 die SUtoe eines Faon im capltolini- 
schen Moseom, Gelerle des ersten Stocks, No. 49. Auch die Mose aof 
dem Sarkophag bei Milllngen Dnedit monom. Ser. II, pl. 45 (Müller^ 
Oest. II, 760) hat solche Aufsätze auf ihren "Flöten ; recht deoUich 
siebt man sieben solche Röhrcheo an der Doppclflöte in Bye's Atlas 
der Coltargeschicbte 4 7,99. Wer In der glücklichen Lage ist, römi- 
sche ond etroskische Sarkophage darauf ansehen zo können , wird 
solche Ansätze bald in vielen Exemplaren oonstatlren können. Die- 
aelben kommen aocb in der Form von Glocken vor, die sieh nach 
oben öffnen, so bei Zoöga, Bassirilievi I, tav. 44, ond wenn mich 
meine Brinnemog nicht täuscht, aof Wandgemälden. Verwandt 
damit sind femer die »drei Trichter« auf dem Sarkophag des Mnseo 
Pio Clemontino V, tav. d*agg. C (Müller-Oest. II, 499b}, aowie die 
Dinge an der plumpen Doppelflöte der Sirene aof dem schon erwähn- 
ten Sarkophag, Milllngen H, 45 (MUller 756). 
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DtoAitM 

hr ditMÜMO YorttasHe M 
Mlhweiidif 
I kl raekt fraiwr Zell «BkMMit hftbn. M) Kb soleber ifo* 
( flodeltUi i» d«r TbatMdeo iaPoaiHiietaDAaMB 
D.s^ JbfltaddMBMtaUanslivgeodarBaehsea, 
w tic h a «tob eng am daa lArptr der FNMa tehUBstM «mmI lidi 
idnkMiMMB. ilka «iiMr aiefie keÜBdet tioh 0io 
namrfWTMloeii derFKMa pMü. Bio tolclMr 
Ring lehliettl in der R^ das betreffende Tonleoh s« ; in einer 
beetiminten Stettung jedöeh lliet er die Loft därohetrOnen and 
iMingi 80 den ^rber ebgoparrten Ton wieder in des Spiel. 
Mit solchen fingen ünl die ponpejanlMhen nötnn ffir alle an 
der OberMüe beflndMflhen Uieber Teraehen; nar das flk den 
0anmen healimmte Lodi an der Rdckaeite hat keinen Ring. Die 
eine Flöte bat fOr awei om einen Ylertelton aaaeinander li»- 
gendii Töne einen geüeinaamen Ring, der stela »inen von dieaek 
Tdnen akaperrt, alao ki Jedem MnaikaMtok die Benntiiing vnn 
nor einem dieaer bekite TdüO erianbl. Das ist ▼ieUeiekt dal 
Meaaing, mit dem in Hoi^i* Zeü die FUtte gd>anden geeraaen 
aeln aoH (an poet SM). Die Henkel, mit denen man }lneB 
Ibeknniamaa -drehte, hatten die Form Uekier geeehloeaa n er 
Ringoben ond sind lom Tbeil aaok nocR «rfaalten. Andere In* 

Form Ton 



Granmaliker Aitadloa oder TieUeiebC 

I Heradiak Oeleg^nkeit «ab «n ebiem YeigteMi dieaer 
» mit den beiden apIriknnAiohen der gHeefaiaekeftSckvift.«*) 
\ Binrieklongen, die man ki einer kanen Faime «wl- 
lem Spiel amMdlkn konnte, mookten dte Alten mehrere 
Anf den WaladgemlMen ¥Oki Pomp^ «raDkeiBen mit- 
vnler an den Flöten <}aenlibe, die wohl Anieigen aeln nriigen 
viM «bnltehen Sokiebdm» Wie wir aie an den bezeiobneten vier 
BeaaUöten binden, ond die iwar niobt eo got anaaakeo w<e dieae 
Rkkge, aber kn Grunde daaMlbe leiateten. **) Irgend ekie Bin- 



M) Die ia Aam. Sf keeproekea— atbeniaohen netaa habea aeoba 
liOabar. AafalaeraetraakisokeDSplegfll(lBgMrami,lioaeB.BaraMki 
II, 47. lUlller-Oeflt H, 46) nd der Gemme Moaao Bork. I, It* 
(Mttllerll, 46») fladen sich üebea ToDlOeker, aaf der DoppelikMe 
bei Bye 1 7, ts Mebea Gyllader. Dm mckate «ad siebettle Loeh m n s s 
aadars als mit dam Floger gedeckt wordeo sein. 

17) Die Tier In Pompeji geftfadeneB FMtea beschreibt Gavaört 
eiogehend S. t96oDde46, die eitfo Ist 8. 180 abgebildet. Zwei davon 
kaMiQ H, eiae 4 t, ehie 41 ToolOoher. Die Riege oder SehiebcAr sind 
genen besproebeo S. »5, Aam. 4; sioktber sLid S.180 die Hsakel 
von sechs ^erselbea. Deber deo Doppelriog fkr awellöeber s. 8. 646. 
Die grosse ZshI der TooMcber, Welcbt» des Spiel sweier solcher Ia- 
stroBMOte durch eloe Peraoo vomOgllch macht, hiodert aas den Ge- 
branch aolcher Flöten im alten Griechenland aasanehmea. Die Flö^ 
tea worden bei den Römern mH der Zeit Immer grösser constroirt 
noch Dionys von Hallkamass VII, 7S ; In Pompeji wird man hinter 
dieeSm Fortaehfitt nicht tarnckgebllebeneän. 

88) Die Stelle ist bis Jetst nur sos Salmasios in Sollal poly- 
hlstora p. 84 bekannt. Sie lautet: Kaödiccp ol toU o&Xetc td vp^t^ara 
f^aipcvei, im^pdtncv o&rd »al bimvotYn^ cic^xt po6XocvTO, «ipooiTtatv 
^ Moßo^N 6fo^oi« [so I] imtxvdeoprco, dvn ti «oA «dt» «et Mov xt 
Mti 1^0 ecpifevTfc Und später: TaGta o6t«mI «düciveic Aoasp «ipoia 
td al)utla iK o il je ttt e t^ icvf6fAaTt Iv ti «x^f'^ kuxk^ omnfifdiavoc, 
toQfO Mj 8v Aonp a6Xip ioowc Smp fvftov xal i^ erplfav tiamMtxuv 
«ol bnevotficv t^ irMÖua ttt&oHv. Salmasios denkt dabei an Vorrich- 
toagen, wie wir sie In unserer nächsten Note besprechen ; denn er 
sogt: Videntar esse pexllli comei, qaibos immlssls forsmina tibiarum 
ebturabantor, Hsdemqoe exemptis aperiebentnr. Da Jedoch Arkadlos 
von aaf- und nledei^, aoswHrts- und einwärtsdrehen spricht, ver- 
dient Gevaörf s Anffassang den Vonog. 

t%) Bin Wandbild ans Pompeji lelgt Qoerstübe, die man wohl 
fttr ScMober hellen moss, am die Löcher za decken : Mnseo Borbon. 
VII, II. Auch breitere PiattOben glaube ich In ahnlicher Weise an- 




;vrlrnUevdinga( 
auf afte Fragen naoh der Teckalk 
Fiötenapiek genügende Anaknnft la geben vermögen. 1 
war, ao viel wir aekeM kUnnen, eine Clarlnette oder «in Ckiln* 
I Klappen ond ohne das an BUdong der kökeran Tmh- 
itbebrliebe Tontooh, er war alao, iobmI wknn ein 
Spieler iweleoksha inatromente so apinlen nnteraahm, ein reoht 
armaa inatroment. Und dock nennen die Alten gmilt Ikre 
FMRe relbk an Tönek nod Harmonien, and doch fRbrt Ariaiatr^ 
nee, da wo er von dem grOeaten erreiobbareo Tenaadkng ipirkibl« 
gerade die versebiedenen Arten der Anloi an und aagt f .'t^ Mb., 
aie eigiben einen umfang von mehr als drei Ootav«»^ Mbnk 
mehr eeUt ona der Platoniker Prokies in Verlegenkell^ Welc h er 
In aefaiem GommenUr zaPlato^s Alkibiadea e. ÖS-aiill, jeden 
Loch der Flöte ergebe drei Töne , and wenn men die Wake n - 
noch mehr. Darfiber aber, wie das möglMk tgn» 
wiesen wir bis jetst noch gar niokta. 
.__ (Schloss folgt.) 

gebrecht gesehen sn haben , kaan Jedoch aogenbliekllek sileklfkn 
stimmtes darttber adflihren. Die beiden Qoerslöcfce an der einen 
FlOte des Zöglings (Olympos?) anf dem Bilde Moseo Rorb. Z, n 
(Mttiler-Oest. U, 144) können offene Cyilnder sein, wie dlS In Aam. 88 
besprochenen; wahrscheinlicher aber Ist, dess ee SoMeber sein 
sollen. Vdkmenn so Plutarch S. 448 spricht in ahaltebaB-Stane von 
aolchen Stäbchen bei BOttIger opnsc. min. I, p. 14 , CayJns Rsonsil 
d'anttq. Ilt, leg— 808. Die Vasenbilder enthaRea nlohta hieber oder 
10 Anm. 88 gehörigea. 



Memoiren eines OpenuAnfMS. 

IX. 



(Fortaetanag.) 

Daa rheiniaobe Pablikam genlesA < 
SohwekMr daa Renomm^ beaonderer Tbentertnat. Nnr 
bekn asaoht eine Ananabme. Aoasordem knttn atoh «hi IHtolar 
Ton damala eingeniatet, wovon wir gleieb den mnlen Abamd kn 
Scbaaapiel »Mathilde« Beweise beben aoHtott. Ali «atkilda ikrar 
Grosamatter aaf die Worte: Redenke Und den Rlbelapraeh: 
Da aoUat Vater and Matter ehren I antwortet! 
aooh in der Bibel , da aollst Vater ond MuM 
deinem Manne naokfolgen 1« ging ein fritelda Laeken •dnrok'den 
Saal, ao da» meine Sraat meinte : Wie wird na mir da mgeknn 
ala Norme, wenn ich meine zwei Kinder prodneiren rnnm 1 -^ 
Indem blieb anaere Oper angempft, ateta voMe Hlneer nun 
Neid jind Aerger des Sobaoapielperaonala. B n gJa i am MinnifcOh 
Intrigdant vom Faeh und Charakter > woaate "die mredorin tn 
bereden , Giste Im Schauspiel kommen in Jemen , ao lleiv« 
SQrde von Dresden, Herrn Heyl von Wieebaden and den i«b-> 
nonuniitnn Wl Ik. K-nnst, der dort aeInnnOiMo von Wlttela- 
bacb nach aeiner Aassage lom 840. Mal apieite. Ich erinnerle 
mich aeiner noch ala Stadent, wa er den Hamlet In Winborg 
gespielt and dabei aehi wonderaamaB Praobtorgan entfaltet bsitte. 
Dies war nach jetst noch in vollem Maaaae bei ihm vorhanden. 
Br starb bald daraaf 1 889 in Wien in Xrmlioben VerbSItniaBen. 

Damals waren Stöcke wie : »Baaex«, »Der Fechter von Ra- 
veon«, »Narcissc nea m CoblMia. Jedes war zam Renefiz ein- 
mal bei vollem Hanse gegeben. Ala Börde in der ersten 
Wiederfaolang eis Bssex euftrat — leeres Haus. Ditto der vrie- 
derholte Fechter, ao dam man niebt wagen durfte, einen Mer- 
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ci80 zu wiedarholeo. Dia Posse »Docior FaasCs Hauskappchenc 
z.B., alt Qod accredilirt, fand nicht eiamal ein dankbares 
SonolagspttblikttiD, kurz, oichls zog als die Oper. An 4 6 
Abenden batle also die Otrectorin trotz aller GSste mit Deficit 
gearbeitet, da am Alles das Scbaaspiel poossirt werden sollte, 
und zum Ueberflass als Gast die bestrenommirte Frau II a r r a - 
Vollmer kommen lassen. Sie hatte Gelegenheit, noch die 
Constanze meiner Braut in der •Entföhningt zu hören und sie 
druckte derselben ihre aufrichtigste Bewunderung aus. »Ich 
habe soviel schon von Ihnen in Nürnberg gehört , dass ich Ihr 
Lob vollkommen gerechtfertigt finde. Ich singe die Constanze 
nie.« — Die Marra machte volle HSuser, nichtsdestoweniger 
lusserte ein Theaterbesucher meiner Braut gegenüber: Jetzt 
erst, seit die Marra singt, wissen wir ihre Vorzüge gehörig zu 
würdigen. 

Die Saison ging zu Ende , und trotz aller glanzenden Ge- 
schlfle blieb die Directorin die Gagen schuldig. Uns beiden 
schuldete sie 60 Thlr. Ihr kaum eingelöster Fundus wurde 
versteigert, wir erhielten nur 14 Thlr. und sahen uns in die 
Nothwendigkeit Tersetzt, eine Coocertreise zu unternehmen in 
Begleitung unseres Kapellmeisters Beer, der von meiner Braut 
u. a. sagte : Die hat mehr Musik im Leibe , als wir zwei zu- 
sanmien. Auf diese Weise gaben wir auch in Giessen ein Con- 
cert und ksmen in Verbindung mit den Professoren Ihering und 
Deurer. Damals hatte der achtjährige ErnstDeurer seine 
ersten Sonaten componirt , der von seiner Mutter blos Unter- 
richt im Ciavier erhalten hatte. Dieses unstreitige Genie, kin- 
disch noch, wie er war, klagte mir, »er habe soviel von der 
Musik auszustehen, überall hin verfolgten ihn die Melodien, er 
könne sich gar nicht retten vor ihnen.« Wenn er spftter, wie 
idh erfahren, einigemal im Irrenhause gewesen sein soll, so ist 
das leicht erkl&rlich, und kann somit [I] jedes Genie mit Fug 
und Becht als etwas Krankhaftes bezeichnet werden. Zum we- 
nigsten ist es erklärlich, wie jedes Genie seine eigene Theorie 
haben kann, ohne dass es im Stande wSre, sieh und Anderen 
darüber Aufschlnss zu geben. Kein Wunder , wenn wir trotz 
aller Harmonie- und Generalbass-Schulen , trotz aller Akustik 
u. s. w. gleichwohl noch nicht ein wirkliches einfaches haltbares 
System besitzen, wo (nach Rieh ter*s Worten) alle Erscheinungen 
sich durch ein Grondprincip erklären lassen. Ich für meinen 
Theil finde dies nur in der Zahl : Eins, »= Tonika, als Ausfluss 
unseres Willens, der diese Einheit zu setzen hat. Wie Ernst 
Deurer seither die in ihn gesetzten grossen Hoffnongen erfüllt, 
ist mir nicht bekannt. Sein Vater meinte, er kAme sich vor wie 
«ine Henne, die Enteneier ausgebrütet habe, denn in ihm stecke 
sicher nicht der leiseste Keim für das besondere Genie seines 
Sohnes. Mittlerweile habe ich erfahren, dass ein ähnliches 
Musikgenie bei dem Bruder der Mutter Torhaoden gewesen 
sein soll. Da sehen wir also wieder ein Problem vor uns, des- 
sen Lösung Darwin versuchen mag. 

Wir kamen u. A. nach Kreuzenach, um ein Concert zu 
veranstalten und fanden Gelegenheit Erfahrungen zu machen, 
die wir nicht im entferntesten uns haUen trSumen lassen. Wir 
fanden das ganze Bad voll mit wirklichen oder »künstlichen« 
AlpensSngem. Alle Welt wollte nur solche »Künstler« hören. 
In der Stadt wSre der Besuch solcher Productionen »shoking« 
m den Augen der Noblesse, in Badern dagegen sind solche 
Natursanger willkommen. Wir mussten im Verein mit einer 
Pianistin Bondy — Kapellmeister Beer hatte uns bereits ver- 
lassen — lange warten, bis wir zu einem Concerte kamen, 
schlecht genug besucht ; die Pianistin hatte bereits einen Monat 
auf diese Gnade gewartet. In Limburg hatte sich ein Zither- 
spieler gemeldet, er wolle einige Pi^n in onserm Concerte 
spielen. Wir glaubten jedoch, das Publikum würde es uns 
höchstens übel nehmen , wenn wir dies damals noch so ver- 
achtete Instrument Torführen Hessen, und heute 1 — So ändert 



sich Alles. Als ich die Bühne betreten hatte, war ich förmlich 
verfebmt bei der Studentenschaft Würzburgs, und der über 
die Achsel angesehene VolkssSnger in der Stadt sticht im Bade 
förmlich den Concertsanger aus, mag dieser sonst noch so ge- 
feiert sein. In Hadamar machte mir Prof. Bogler, der mich 
noch von Wiesbaden kannte, das Compliment, er habe die Arie 
des Max nie besser vortragen hören. Und es ist für einen 
Bühnens8nger keine kleine Aufgabe, eine für die Scene berech- 
nete Arie im Concerte zu singen. In Aschaffenburg angelangt, 
wo es uns nicht gelang ein Concert zu Stande zu bringen, traf 
endlich ein Engagement für uns beide ein und zwar nach 
Troppan. 
Zuvor war mein jüngerer Bruder eingetroffen, behufs Aus- 
einandersetzung unserer Erbscbaftsangelegenheit, auf dass kein 
Streit entstehe. Ich fahr also mit ihm, meine Braut in halber 
Verzweiflung ging nach Frankfurt, vermuthlicb glaubte sie, ich 
wolle ihr durchgehen. Ich wollte, ich hatte es gethan, denn 
ich haUe ihr schon viel zu viel zu verzeihen. Sie war bei sonsti- 
ger Vortrefflicbkeit in ihrer unberechenbaren Laune eine zweite 
Xanlippe. Das sagt Alles. 

Ich hatte vor 1 Jahren die Naivetat begangen, zu Gunsten 
metner Geschwister auf mein Vermögen verzichten zu wollen, 
mir hfaig ja damals der Himmel voller Geigen ; meine sei. Mut- 
ter hatte indess grossmüthig dieses Geschenk abgelehnt mit den 
Worten : Es wäre freilich traurig , wenn Du einmal auf Dein 
Vermögen , das wir Dir hinterlassen werden , anstehen müss- 
test. Und tO Jahre danach, nachdem die Welt sich umgedreht, 
und auch die Grundstücke eine ungeahnte Höhe erreicht hal- 
ten , fand sich , dass wider alles Erwarten auf jedes der fünf 
Geschwister 4 800 fl. fielen. Ich wäre allerdings in den Besitz 
einer Summe gekommen, womit sich etwas hatte anfangen 
lassen. Indessen sprach meine sei. Mutter das Donnerwort: 
»Der Heinrich moss sich 4S00 fl. für sein Studium abziehen 
lassen,« — und ich , der gehorsame Sohn , entgegnete keine 
Silbe, unterschrieb im Bezirksgerichte Würzburg den Act, dass 
ich ausser den mir gebührenden 600 fl. keine weiteren An- 
sprüche mehr zu machen habe , eingedenk des Bibelspruches : 
Du sollst Vater und Mutter ehren — auch wenn es dir in Folge 
dessen recht schlecht geht auf Erden. Meine gute Mutter hat 
Niemand im Leben vielleicht Unrecht gethan , Gutes gewirkt, 
wo sie konnte ; sie war ein Muster , wie sich Niemand eine 
bessere Frau denken konnte , allgemein geachtet und geliebt. 
Zum Beweis dessen sei nur angeführt, dass der dortige Pfarrer 
die bei Katholiken nicht übliche Sitte einer Grabrede ausnahms- 
weise aus eigener Initiative bei der Beerdigung derselben in 
Anwendung brachte, indem er sie als ein seltenes Muster christ- 
licher Tugend aufstellte, und so nicht nur der Gemeinde, son- 
dern der ganzen Umgegend, die sich zahlreich bei der Leiche 
eingefunden, aus dem Herzen sprach. Die Moral von der Ge- 
schichte aber ist , dass meine sammUichen Geschwister mich 
gewissermaassen über die Achsel ansehen , weil ich nicht so 
gut situirt bin wie sie, und vielleicht auch, weil ich mir diesen 
Abzug so ohne alle Widerrede gefallen Hess ; für meine dumme 
Güte ist sonach nur halbes Mitleid mein Lohn. 

In Troppau angekommen, war die erste Oper »Norme«. 
Meine Braut hatte sich erkaltet auf der Reise , war förmlich 
heiser. Director Kotzki decretirte: die Opermuss sein. Und 
trotz Heiserkeit musste die Aermste eine Norme verbrechen. 
Singen oder Enllassung. Mit dem ersten Gagetag Redocirung 
der Gage oder Kündigung. Meine Braut nahm die Kündigung 
an, ich blieb. Mit i . Januar i 868 trat sie in Lemberg auf bei 
Director GlÖggl, der keine Gagen zahlte. Die Saison war um, 
ich ging ebenfalls nach 

Lemberg 
zum drittenmale. Eben fand ein Gesammtgastspiel von Frau 
Czillag, Walter und Dr. Schmidt st«^. So trat Erstere 
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17 mal aof, and meioe Braut ak einsige Slngerio neben Ihr 
ermiygiichte damals allein diese Yorstellongen. Der »Troabadoart 
war in Wien noch neu, d. b. in deutscher Sprache, und Frau 
Gzillag hatte selbstverstSndlich die Acuzena studirt, am probe- 
weise diese Rolle in Lemberg fo singen. Meine Braut Lenore, 
während sie fräher nach Aussage des Kapellmeisters SchOrer 
als Acusena eine ungewöhnliche Leistung hingestellt hatte. 
Ich selbst habe nie diese Bolle von ihr gesehen , ohzwar sie 
mir brieflich ihre Aoffassung der Bolle mitgetheilt hatte. Ihre 
schwXchste Leistung war stets die dramatische Seite gewesen, 
sie Hess nie demtWort Gerechtigkeit widerfahren, das stand 
immer bei ihr in letzter Linie. Als ich sie in Bern das erstemal 
hörte , sagte ein Herr zu einem andern , der vor mir im Par- 
terre sUnd : Wie schade , dass diese Sängerin nicht deutlich 
genug ausspricht! Wie viele Worte habe ich nicht verschwen- 
det, bis sie endlich durchdrungen war von der Wichtigkeit des 
Wortes 1 Stets hatte sie die einzige faule Ausrede: -Deshalb 
mache ich doch mehr als ihr Alle zusammen. Endlich musste 
ich glauben, laut ihren Briefen , dass ihr eine Fackel aufge- 
gangen, und nun hatte ich nie mehr Gelegenheit , diese neue 
Seite von ihr kennen zu lernen. Die Oper »Troubadour« ging 
also in Scene, and es rührte sich bei der Acnzena der Czillag 
keine Hand ; dafür wurde jedoch meine Braut mit Beifall ge- 
lohnt, und Frau Czillag sang in ihrem Leben nie mehr die Zi- 
geunerin, sondern stets nur noch die Leonore. Obzwar Frau 
Gzillag meine Braut beehrt halte , ein Diadem als Lucrezia bei 
ihr auszuborgen , war von da an die süsse. Biotracht gestört, 
Frau Czillag erklärte seit dem »Troubadour« nie mehr mit der 
verhassten Nebenbuhlerin auftreten zu wollejo>^ie kurz vorher 
ihr nach echt xantippischer Weise einen Strich durch die Rech- 
nung gemacht hatte. Meine Braut, die ebenso als Fides beliebt 
gewesen, sah sich zur Berthe verdammt neben der Czillag. 
Diese wollte die grosse Cadeoz im Duett abändern , und die 
Berthe sagte, sie sei gewohnt so zu singen, wie der Componist 
es vorgeschrieben. Die Folge war ein Zankduo, Yon dem ich 
leider oder gottlob nicht Zeuge war. Der grösst^ Trumpf der 
Berthe lautete : Da kommen Opernsänger von Wien und glau- 
ben, es müsse Jeder nach ihrer Pfeife tanzen, und dabei können 
solche Sänger nicht einmal eine Rolle correct singen. 
(Fortsetzung folgt.) 



Beethoyen in den Jahren 1807 — 1816. 

(Fortsetniog.) 
Der Verfasser hält an dieser Stelle einen Ruckblick auf die 
bisherige menschliche Entwicklung Beethoven*s. Ausführlich 
und wie uns scheint treffend widerlegt er die landläufige An- 
nahme von dem melancholischen Grundzuge in Beetboven^s 
Charakter. Er weist nach, dass die in verschiedenen Zeiten her- 
vortretenden Ausbrüche melancholischer Stimmung jedesmal 
ihre vollgültige Erklärung in bestimmten äusseren Erlebnissen 
hatten, namentlich der ersten Wahrnehmung seines Gehörlei- 
dens, über welches er sich im Laufe der Zeit so heroisch zu 
erheben wusste. Im Gegentheil lag seinem Wesen ein kräftiges 
Bewusstsein seines Wertlies zu Grunde, in welchem Lebhaftig- 
keit, Neigung zu Witz und Humor wurzelten, welches aber zu- 
weilen in Fällen , wo er sich verkannt oder seine Interessen 
verletzt glaubte, auch weniger erfreuliche Züge hervortreten 
Hess. Die Correspondenz jener Zeiten, besonders mit seinem 
guten und immer dienstfertigen Freunde Zmeskall, sowie 
Schilderungen Gleichzeitiger lassen das ganz deutlich erkennen. 
Wie hätte es auch anders sein können in einer Zeit höchster 
Prodoctivität , welche js schon für sich die Lebensgeister des 
prodncirenden Meisters bebt und steigert? und sind (so fragt 
Thayer mit Eecht] die grösseren Werke dieser abgelaafenen 



Periode : die B dor- Symphonie , die C moll - Symphonie , das 
Gdur-Coneert, das Violln-Conoert, das Esdur-Concert, die 
Cdur-Messe, die Pastorel-Symphonie , die Chorphanlasie , die 
Erzeugnisse eines düstern ond schwermüthigen Temperaments? 

Wichtig ist das Intereese, welches Beethoven in dieser Zeit 
a>ii manchen wissenschaftlichen besonders auf Religion bezüg- 
lichen Fragen nimmt. Was Thayer über diesen letzten Punkt 
beibringt, bestätigt und erweitert die Mittheilungen Schindler*s. 

Das Jahr 1 84 0, in welches die Erzählung nun eintritt, lässt 
gegenüber der vorhergegangenen Lebansperiode eine so auffal- 
lende Verminderung seiner schaffenden Thätigkeit erkennen, 
dass die Ursache nur in persönlichen Erlebnissen des Meislars 
gefonden werden kann. Im Anfang desselben yoUendete ar 
noch *die bereits begonnene Mosik zu Egmont. Ans dar 
Correspondenz mit seinem alten Bonner Freunde Wegeier 
geht hervor, dass es dieses Jahr war, in welchem die Hoff- 
nung, sich mit Therese von Brunswick zu vermählen, 
welcher er sich ganz nahe geglaubt, aus unbekannten Gründen 
zu Grabe getragen wurde ; vergebens fragt man nach genaueren 
Umständen, da die betheiligten Personen das über dieser Sache 
liegende Geheimniss sorglich bewahrt haben. Die Wirkung auf 
seine Gemüthsstimmung ist klar ; auch nahm er in diesem Jahre 
keinen Landaufenthalt ; erat im October componirte er wieder 
ein grösseres Werk, das Quartett in F-moll (Op. 96). 
Ausserdem fallen mehrere Lieder (Herz, mein Herz; Kennst da 
das Land u. a.) In dieses Jahr , und die eifrige Förderung der 
Bearbeitung irischer Melodien gewährte ihm Zerstrenung. In 
dasselbe Jahr fällt die Bekanntschaft mit Bettina Brentano, 
welche sich im Bircken stock 'sehen Hause aufhielt, in dem 
auch Beethoven verkehrte. 

Der Verfasser theilt die ausführlichen , schwärmerischfo 
Ergüsse mit, welche Bettina dem Buche »Goethe's Briefwechsel 
mit einem Kinde« einverieibt bat, und in denen sie eine lange 
Expectoration Beethoven's über seine Musik zu reprodudren 
vereucht. In den hierauf bezüglichen Miltheilungen wird der 
Verfasser, wie wir glauben, vielfachem Widereprucbe be- 
gegnen , da er in zu hohem Grade Bettina's Mittheilungen als 
historische Berichte auffasst. Es ist doch wohl unter allen Lit- 
teraturhistorikern ausgemacht, dass der »Briefwechsel mit einem 
Kindec als eine poetische und durchaus nicht als eine historische 
Production zu gelten hat, und hier am meisten wird der unbe- 
fangene deutsche Leser sich sagen, dass es Bettina ist, die hier 
spricht, und dass ein so klarer und bestimmter Künstler wie 
Beethoven sich niemals in einer so breitspurigen und unklaren, 
das eigentlich Künstlerische ganz umgehenden Weise über seine 
Kunst ausgesprochen haben kann. Dass es nicht Beethoven*8 
eigene Worte sind, die dort stehen, nimmt freilich auch Thayer 
an. Leider mnss obiges Urtheil auch von den drei bekannten 
und von Thayer mitgetheilten Briefen Beelhoven*s an Bettina 
gefällt werden ; sie rühren in der Form, in welcher sie Bettina 
zweimal veröffentlicht bat , unserer Ueberzeugung nach nicht 
von Beethoven her, und Thayer hat dies trotz seiner hohen 
persönlichen Verehrung vor der Dichterin bezüglich des dritten, 
ans dem Jahre ISIS stammenden Briefes nunmehr ebenfalls 
anerkannt, da die Widersprüche mit Möglichkeit und Wirklich- 
keit allzu stark in die Augen fallen , kann sich aber noch nicht 
dazu entsch Messen, auszusprechen, dass, wenn dies von einem 
der drei Briefe feststeht, die Gewähr für die übrigen ebenfalls 
erschüttert ist. 

Dass für Beethoven übrigens der Verkehr mit der jungen, 
munteren und geistreichen Bettina in diesem Jahre tiefen 
Kummers tröstlich und aufheiternd war, braucht nicht bastrit- 
ten zu werden ; nur muss der Gedanke , welchen eben jene 
Briefe nahe legen möchten , als habe Beethoven irgend etwas 
von Liebesneigung zu ihr gefühlt , entschieden von der Hand 
gewiesen werden. 
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Im Anfang des Jahres 4 8H sehen wir seinen Muth sich 
wieder beben» seine Correspondenz wird wieder heilerer, und 
im Harz componiri er das herrliche Trio Op. 97, während 
er mehrere andere Werlse (darunler das Es dur-Concerl) für 
den Druclc vorbereitet. Beethoven hatte sich von dem erlit- 
tenen Schlage erholt ; und wie sehr sein Herz neuen Regungen 
wieder zagAngiich geworden war, erhellt aus der auffallenden, 
wohlverbürgten und von Thayer mit ziemlicher Sicherheit in 
das Jahr 4 84 t verlegten Thalsache, dass er um die Hand der 
Ulteren Tochter der Familie Malfatti, Therese, anhielt. 
Er erhielt eine ablehnende Antwort. Der Verstimmung über 
dieses neue Missgeschick Herr zu werden , dienten ihm neue 
Arbeiten, von denen die zur Einweihung des P e s t h e r Theaters 
geschriebenen (König Stephan und die Ruinen von 
Athen) in den Sommer des Jahres fallen. Die Absicht, eine 
Oper »Die Ruinen von Babylon« zu schreiben, blieb wiederum 
nur Absicht. Zur Herstellung seiner Gesundheit wählte er 
dieses Mal einen Aufenthalt in Tepitz, wohin ihn der junge 
Oliva begleitete; dort lernte er Varnhagen von Ense 
kennen, welcher in seinen Denkwürdigkeiten dieses Zusammen- 
seins erwähnt, dann den Kammerprocuralor Varena aus 
Graz, mit welchem sich eine lebhafte Correspondenz ent- 
wickelte, endlich den Dichter Tiedge in Begleitung der Grä- 
fin von der Recke. Besonders bedeutsam aber ward für ihn 
die Bekanntschaft mit einer, ebenfalls in Begleitung der genann- 
ten Gräfin in Teplitz anwesenden jungen , hoch musikalischen 
Dame aus Berlin, A mal ie Schal d ; zu ihr bildete sich jetzt 
eine tiefe Neigung des Componisten, welche ihn durch mehrere 
folgende Jahre unvermindert begleitete. Auf der Rückreise be- 
suchte er den Fürsten Lichnowski in Troppau und war, an 
Leib und Seele gekräftigt, im October wieder in Wien , wo er 
sich, da keine Aufführung ihn zur Vollendung einer grösseren 
Arbeit drängte , mit Vorbereitung solcher , namentlich wie es 
scheint, der 8. Symphonie und der Violinsonate Op. 96 be- 
schäftigte. 

Das Jahr 4 8IS brachte ihm schwere pecuniäre Sorgen, in- 
dem die österreichischen Finanzmaassregeln die Wirkung hatten, 
dass der ihm ausgesetzte , in Bankzetteln zahlbare Gehalt in 
seinem Werthe auf weniger wie die Hälfte herabgesetzt wurde 
(doch nicht von 4000 auf 800 Gulden, wie früher gesagt wor- 
den ist) . Erzherzog Rudolf wenigstens Hess ihn diese Vermin- 
derung nicht empfinden. 

Die Aufführung der beiden für Peslh geschriebenen Dra- 
men erfolgte im Februar, die Vollendung der 7. Symphonie 
im Mai d. J. Coocerte, in welchen Werke von ihm aufgeführt 
waren, fanden wiederholt statt ; er selbst aber trat als Clavier- 
spieler nicht mehr auf, sondern überliess das Feld seinen Schü- 
lern, unter denen Baronin Ertmann und Karl Czerny 
hervorragten. Mit grosser Bereitwilligkeit stellt er seine Werke 
seinem neuen Freunde Varena in Graz zur Verfügung behufs 
Aufführung zum Besten der Erziehungsanstalt der Ursuline- 
rinnen daselbst. Die bekannte, oft wiederholte Gesichtsmaske 
Beethoven's wurde damals von seinem Gesichte genommen. 

In diesem Jahre nahm Beethoven seinen Badeaufenlbalt 
wieder in T e p I i t z , zu einer Zeit, als gekrönte Häupter, Staats- 
männer und andere berühmte Personen dort versammelt waren. 
Hier lernte er Goethe kennen , welcher sein Talent bewun- 
derte, seine »ungebändigtec Persönlichkeit weniger anziehend 
fand, die Ecken derselben jedoch aus seinem beklageoswerthen 
Leiden erklärte. Auch die jung vermählte Bettina war hier 
und erzählt in einem Briefe an Fürst Pückler von diesem 
Zusammensein ; und sie hat die Naivetät gehabt , was sie hier 
mit Beethoven gemeinsam erlebte, sich später von ihm wie von 
einem anderen Orte schreiben zu lassen 1 Man vergleiche ihren 
Brief an Pückler mit Beethoven's dritten Briefe an sie, und wird 
über ihre »poetischen« Darstellungen nicht wenig erstaunt sein. 



Sein Aufenthalt in Teplitz wurde durch einen ihm verordneten 
Aufenthalt in Franzensbrunn unterbrochen, wo er mit der 
Familie Brentano zusammenwohnte ; bei seiner Rückkehr nach 
Teplitz fand er Amalie Sobald wieder; seine Gesinnungen 
für sie mag man den von Thayer mitgelheilten , liebenswürdig 
zarten Briefen entnehmen. Ende September oder Anfang Oc- 
tober verliess er Teplitz und begab sich zunächst zu seinem 
Bruder Johann nach Linz, wo er die 8. Symphonie voliendete. 
Eine Einmischung in seines Bruders Privatverhältnisse, welche, 
wenn sie auch nicht völlig berechtigt sein mochte, die strengen 
sittlichen Grundsätze des Meisters erkennen lässt , brachte die 
Beendigung dieses Besuches gleichzeitig mit der Verheirathung 
seines Bruders. In die letzten Tage des Jahres fällt Spohr's 
Besuch in Wien und sein Verkehr mit Beethoven, über welchen 
wir Näheres aus SpohKs Selbstbiographie erfahren. Theodor 
Körner, welcher ebenfalls damals in Wien war, wurde um 
einen Operntezt für Beethoven — »Ulysses Wiederkehre — an- 
gegangen. 

Das Jahr 4 84 3 traf Beethoven unter mancherlei innerem 
Druck, wobei die in ihm fortwirkende Neigucig zu der entfern- 
ten Amalie Sebald nicht das kleinste Moment bildete. Seine 
Verpflichtungen gegen den Erzherzog begannen ihm lästig zu 
werden, und er suchte sich denselben gern, wo er konnte, zu 
entziehen. Auch machte ihm der Gesundheitszustand seines 
Bruders Karl, den er zeitweilig unterstützen musste zu einer 
, Zeit, als ihm von Seiten der Familien Kinsky und Lobkowitz 
sein Jahrgehalt nicht ausgezahlt wurde , grosse Sorge. Seine 
Bemühung für die Grazer Wohlthätigkeits-Concerte dauerte 
trotzdem fort. Im Sommer lebte er in Baden mit der Familie 
Streicher, welche sich dann später seines äusserlich sehr 
verwahrlosten Zustandes liebenswürdig annahm. Dort war, 
ausser Erzherzog Rudolf, auch Rasuroowsky, der zu 
Beethoven's grosser Freude ein Quartett mitgebracht hatte; 
denn, sagt Beethoven, »auf dem Lande weiss ich keinen schö- 
neren Genuss, als Quartetlmusik.« 

Das interessanteste musikalische Ereigniss des Jahres war 
die Composltion der Schlaqht-Symphonie zum Preise von 
Wellington's Sieg bei Vittoria (24. Juni 4843), über 
deren Entstehung Thayer den eingehendsten Aufschluss giebl. 
Dieselbe war für das Panharmonicon des geschickten Mechani- 
kers J. N. Mal zel geschrieben, zu welchem eben damals Beet* 
hoven in näheres Verhältoiss trat, und mit welchem eine 
grössere Reise bis nach England projectirt war. Der äussere 
Plan des Werkes, die Einfügung der Signale, des God save the 
hing, gehörte Mälzel an, dessen Belehrung über die Leistungs- 
kraft des Instrumentes dem Componisten überdies unentbehr- 
lich war. Um nun die Mittel zu der beabsichtigten Reise zu 
gewinnen , sollten Concerte in Wien dienen , und um diesen 
einen besonderen Reiz zu geben, gab Mälzel dem Componisten 
die Partitur zurück , und veranlasste ihn, das Werk für Or- 
chester auszuarbeiten. So wurde es am 8. December zusam- 
men mit der A dur-Symphonie , zunächst zu wohllhätigem 
Zwecke, mit dem grössten Beifall aufgeführt und mehrfach (zu 
Beethoven's Vortheil am S. Januar) wiederholt; die Folge war 
ein neuer Aufschwung der Popularität von Beethoven's Wer- 
ken ; aber die nächsten Zwecke , welche Mälzel die Idee des 
Werkes eingegeben hatten , waren för diesen allerdings inso- 
fern verloren, als von einer gemeinsamen Reise keine Rede 
war, und die erwartete Einnahme für seine Zwecke nicht er- 
zielt wurde. Da nun auch Beethoven das Eigenthum des Wer- 
kes Mälzel nicht zugestehen wollte, brachte dieser die Stimmen 
an sich, Hess es sich neu schreiben und führte es ohne Beet- 
hoven's Wissen in München auf. Deshalb erhob Beethoven 
Klage, und es kam zu einem mehrjährigen Processe, der schliess- 
lich durch einen Vergleich beigelegt wurde. Dass Beethoven in 
diesem Falle nicht sonderlich edel und loyal^egen Mäizel ver- 
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r«br, vtiob^f beraditigl war, mt»k wüß dm BigsothSaMr d«r 
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dea Uateroebmar der IQr Beeihovto so >ortlMUbaftMi Cooofrte 
la betraebJ^D, kaaii: laidar nicht galaogpet vfrrd«a ; anderer- 
seile. aber darf aDeerar MeilHWS D»pb picbi verseasen werden, 
daae, nachdeni Be^hoT^n ao^ dieeeia Werke eeine kflnsl- 
llfrieche Kraft gewidmet bälte , naobden er es aber den be- 
grensten Zweck hinaas an eibeo Orebesterwerfc erhoben halte. 



der bereohtigle Kanstierstoli in ihm ■ 
empören dnrfte, daas MUsei's Aniheil 
entfernt mit dem seinigen in Vefgleieh 
serer Befriedigung erikbren wir, daes 
liehen Streite die beiden MSoner sieh 
Frsonde wiederfanden. 

(SchlQM folgt) 



denQndpiikea 



wurde» Zv oo^ 
gaiiebt^ 
und ieii7 aln 



iLSTZKI«!:: 



M*S) In meinem Yeriage erschienen soeben : 



Di*i •timttktm 



fttr 



vier Mfinnerstimmen 



componirt 



Eusebius KaesllTi. 



No. I. Stfadobea: aKomm* 



Op.l. 

lo dl« stille Nacht I« von Jlo6. 



Psrtitiir 60 A. summen 145^. 
No. 1. Stündchen: BStlU and golden ichaun die Sterne«, von Ferd. 

Nomuum, Partitur 60 Of. SUmmen ä 45 ^. 
No. a. Serenade Im Schnee : »Es glilserl der Schnee«, von Bmä Roth- 

pMs. Partitur 90 <fr. Stimmen k tO ^. 



Snokg Ideder Im Tolkston 

fttr 

Tieratiininigen Mäimerohoi 

componirt 
von 

Easebias fiaeslin. 

Op.2. 

Nb. 4. Argwohn: »Dort drunten im Thale«. Partitur 50^. SUmmen 

k45^. ^ 

No. 1. »Ich ging einmal spaxieren«. Partitor 60 Jff. Stimmen k 46^. 
No« S. »Ade zur guten NachU. Partitur 66 ^.,: Stimmen k 46 ^. 
NO. 4. »BlauSugelef n , sprich warum weineaf du t« Partitur 10 A. 

Stimmen k 46^. 
No. ft. Treue : »Bs ist doch nichts auf dieser Welt«. Partitur SO A, 

Stimmen k 46 ^. 
No. 6. »Lieber Schsts sei wieder gut minu Partitor tO ^. SUmmen 

k 46 ^. ^ 

Leipzig and Winierthor. J. Rieter-Biedermann. 

'"' Neue Musikalien. 

Verlag von Breitkopf A JJ&rtel in L e i p lijg. 



leeUieTe% L. Ta% BmüM fttr l Oboen, 1 Clarinetten, 1 Htfmer 
' und 9 Fagotte. Arrangement fttr das Pianoforie so vier Händen 
. von B. Naumann. Jf 4^11. 

BroBsarl^ Eani ts% Op. 9. leliilie. MSrchen f. Pfte. Jf 6,60. 
Heraumn, FriedrMy Op. 48. OeneortlMlei f. Viola. No. 4. Prft- 
- Indium und Fughette — 1. Adagio. <- a. Scherzo. -^ 4. Romaose 
(DueU). — 6. Lenlo. — ^ Chromatische Studie. Jf t^-r-« 



Od. 4». ■alatiraL zwanzig leichte Stttcke f. Violine, i Hefte. 

Heft L Brste Uge. Jf i,i6. 
Heft U. Brste— Dritte Uge. Jf M6. 
Jniaaaekny S., Op.sl BaUetanftk li leehi OgMif flirdes Maoo- 
forte zu vier HHadea, Arrapgement fttr zwei Pisnoforte xa. vier 
Hknden von C. Reinecke, ur.4,71.. 



Lern, lainilAk, B« liliit. Gedicht von JiiifhMMiiitNm Fsiurlehen. 

FOr eine Barytonstimme mit Begleitung des Pisnoforte. Jf i , — . 
Inen Feld«. 

1 fttr g ro s s es Oreh. 



»Bei Aspem in dem grttn 
Umk F^^%f^|MiiiMie Bl 

No. 40. Hsmiet. uT 8,71 
Meifter, Alte. lauriiK i 



iMawr. Mjaom —■■■—> wmtMßn OUftSTstleke leg IT. nA 
lt. lamuÜktt, herausgegeben von B. Pa ue r. DriUer Band. 
Binielausgabe: 
No. 46. ZIpell, Bemealee, Solle in HmoU. Preludio. Corvwnle« 
Arie. Gavotte. Jf 4,—. 

- 47. Partita in Amoll. (Ariemittl VariaUonen). uT 4,— . 

- 48. Baiippi. Baidastare, Sonate In Cmoll. Jf 4,16. 

- 49. Sonate In Adur. «#4,16. 

- 60. Pagaaelll, Blaeeape Aateale, Sonate In Fdur. Jf 4,7g. 
■ennrlyW.A«, BlfirttaMKbNo.47. Ddor (KOch.-Ven. No.SS4.) 

fttr 1 Violinen, Viola, Baas u. zwei Htfmer. Arraog. fttr das Pisno- 
forte zu vier Httnden von Brost Naumann. «.#7,96. 

OUfler- Owm rte. Ausgabe fttr zwei' Pianoforte von Loais 

Maas mit Beibehaltung der von Carl Bei necke zum Gebranch 
heim Gonservatorium der Musik in Leipzig genau beaslcbnelen 
Original-Pianoforte-SUmmen, als erstes Pianoforte. 
No. 44. Bsdur V« (KOch.-Verz. No. 449). Jf 6,—. 

- 46. Bdor C (KOch.-Verz. No. 460). Jf 6,60. 

OeMSrti fttr Violine und Orchester. Fttr Violine und Pisnoforte 

bearbeitet von Paul Graf Waldersee. 
No. 6. Adur C (Ktfch.-Verz. No. 949.) Jf 6,76. 
Sehnrwenka, PhHlppy Op. 17. Wild- ind Berggelftar. Bin inUi^ 

mezzo fttr Orchester. Partitur Jf 8,—. SUmmen Jf 9,60. Für 

Pianoforte zu vier Httnden «#8,96. 
Vegel, MerltiL Op. 40. Zwei lelehte Stiatsn. Nach MoUven ennC» 

M. V. Weber's Oper »Der Freiscbttta* fttr das Pianoforie. No. 4. ' 

Cdururt.OO. No. t. Gdurur 4,76. 
Wagner, Blehard, Bu UebeiBikl der Apeslel, eine bibHsche 

Scene fttr MinnersUmmen und grosses Orchester. Orcheslerelte^ 

men Jf 40,—. 

Mozarfs Werke. 

Xritiseh darehgssohsne Gssammtaisgabe» 
SerienAiuiarabe. — Partitur. 

Serie XXIV. Supplement No. 9—7. ^Bphillen. (Serie 8.) Jf 4,80. 
No. 9. Fdur Vi- — No. 8. Fdur C. — No. 4. Ddur C. — No. 8. 
Ddur C. — No. 8. Gdur C. — No.7. Fdur C. 



BlPHllBSrte 



fttr Orchester. No. 18 



Serie iX. Zweite AbUieilung. 
bis 84. 

No. 98. Divertimento No. 44. Bdur C. 90 A. — 99. Diverti- 
mento No. 46. Bdur «/s- Jf^,^9, — 80. Divertimento No. 48. 
Bsdur Vi- 00^^^.-84. Divertimento No.47. Ddur C. «#1,70. 

Robert Sohumann's Werke. 

Critiseh direhgesshens Gssammtaisgabe. 
Herausgegeben von Clara Schumann. 
jaSiiiBelaiuiflAbe. 
Serie VIIL Nr Orgel 

No. 78. Sechs Fugen Ober den Namen »Bach« fttr Orgel (oder 
Pisnoforte mit Pedal). Op. 60. Jf 4,96. 

Ho. Volksausgabe. 

478/477. BlTBtllVIL Sammlung von Tonstttcken fttr das Henoo- 
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Die grieehiiMdien FldteiL 
Von Gaii j. JtB« 

(Schloss.) 

Orois ist die Zahl der TerschiedeDan Speeies voa Auloi, 
die wir erwAbnt flndaD. Diaselbeo werden bald nach der 
GrGsse, bald oach der TonhÖbe, nach der Herkanft oder auch 
nach ihrer Yerwendang benannt, um sieb in diesem Gewirre von 
Namen zurechtiofinden, ist es gewiss gut, sich mit GevaSrt an 
Aristoxenos ^^] aozuscbliessen , der in seinem Buche von der 
Bohrung der Flöte fünf Haoplklassen unterschied, die offenbar 
von der höchsten Gattung anfangend nach der Tiefe zu weiter 
gehen. Er oennt nümlicb Jungfern-, Knaben-, CItherflöten, 
vollkommeue und dbervoUkommene. Zu dieser Notiz tritt eine 
höchst willkommene Angabe in dem Onomastiken des Pollux, 
laut welcher Jungfern- und Knabenflöten Chöre begleiteten, 
welche aus den genannten Personen gebildet waren , wahrend 
die übervollkommenen Flöten zu Mannerchören geblasen wur- 
den. Wenn wir nun auch nicht wissen , ob die Flötenbeglei- 
tung in derselben Octave mit dem Gesang^') oder um eine 
Oclave höher erfolgte , so erfahren wir doch so viel mit Be- 
stimmtheit, dass die fünfte Klasse der Auloi etwa um eine Oc- 
tave tiefer stand als die erste und zweite. Den Unterschied 
zwischen der ersten und zweiten ^ Klasse werden wir nicht 
als sehr bedeutend annehmen dfirfen, da Ja Frauen- und 
Knabenstimmen sich in der TonhÖbe nicht bedeutend unte «^ 
scheiden ; mit Klasse vier und fünf mag dasselbe der Fall go- 
wesen sein , wenigstens werden an manchen Stellen von den 
Alten nur einfach mannliche (Klasse 4 und 6) und weibliche 
Flöten (Klasse I und S) unterschieden. <>) Beim Zechgelage 
waren nur kleine Flöten im Gebrauch , diese mögen vom Ge- 
sang der Männer eine Octave weiter entfernt gewesen sein, als 
bei anderen Gelegenheiten üblich war. 

»Zu Hymnenc, so beginnt Pollux an der bezeichneten Stelle, 



40) Aristoxenos bei Athenaos XIV, as. Vgl. Athen. IV, 79. Pol- 
InxIV, 84. Gevaart S. S7I. 

41) Gevaart nimmt das eratere an. Da er Jedoch bei Bestimmung 
der Tonhohe der einzelnen FlOfengattongen von den pompejanlscben 
BinielflOten ausgeht, vermögen wir ihm auf diesem Gebiete nicht zu 
folgen. Die Allen haben swar gern ihren Aulos als pap6Bpo|MC, d. h. 
liefkiingend bezeichnet; ihre Abbildungen machen es aber unwahi^ 
scheinlich, dass die grösseren Doppelflöten die wirkliche Tiefe der 
Männerstimme erreichten. 

4S) Die Koabenflöten heisaen auch Hemiopoi, worttber Athenaos 
IV, 7» (p. 477 und 489) verschiedenes beibringt 

48) Uerodot 1, 47. Pollux IV, 80. Deber das Zechgelage vergl. 
PoUox ebd. und Athenaos IV, 79. 
XVL 



»eigneten sich die spondöischen Auloi, zu Pannen aber die 
pythischen ; man nannte sie vollkommene (teleiol) und sie blie- 
sen das FlÖtenstück ohne Chor, das pytbische ; die Chorflöten 
aber blies man zu den Dithyramben.« Dann kommt, was wir 
ober Jungfern- und Knabenflöten bereite angeführt , mit der 
Schlusabemerkuog, dass die übervollkommenen Flöten (hyper- 
teleioi) zu den Mannerchören passten. Lassen wir die etwas 
unklaren Anfaogsworte von den spondöischen Auloi ^) bei 
Seile, so ist alles übrige leicht verständlich und einleuchtend. 
Die vierte Klasse , die teleioi , welche vermuthlich als höhere 
Gattung der Mannerflöten zu den Jungfernflöten in der Octave 
stimmten, gehörte zum pythischen Nomos, dem Solo-Concert- 
stück der Auieten. Dieselben Flöten brauchte man zum Paan. 
Auch dies hat nichts auffallendes, wenn wir uns denken, dasa 
dieser Bitt- oder Lobgesang manchmal nur in dem kurzen kraf- 
tigen Ruf bestand : »M Paian I« zu welchem fleh z. B. bei Be- 
ginn der Schlacht und vielen anderen Oelegenheiten sammt- 
iiche Anwesende vereinigten , dass er dagegen bei feieriichen 
Opfern in einem Liede bestand, das ein Solosanger vortrug und 
das die angeführten Worte ala Refrain für den Chor enthielt. 
In beiden Fallen hatte der Chor kein ganzes Lied zu singen und 
konnte sich darum die hohe Stimmung schon gefallen lassen ; 
ganze GhÖre, mochten sie nun Dithyramben, Hymnen oder 
sonstwie heissen, sangen dagegen die Tersammelten Manner 
nach der tieferen Stimmung der übervollkommeoen Flöten. 

Zwischen diesen beiden Hauptklassen, den mannlichen und 
weiblichen Auloi , nennt Aristoxenos die Klasse der Cither- 
flöten. ^} Diese müssen offenbar ziNdschen den vorgenannten 



44) Spondöische Flöten wurden zu den Spondai oder Trankopfer i 
geblasen ; man pflegte sie mit langgezogenen Choraltönen zu beglei- 
ten, von denen der SpondSus als Versfuas seinen Namen bekommen 
hat. Der Gegensalz von ftJk* und Ik im Text des Pollux legt die Auf- 
fassung nahe, dasa mit den ersten Worten für Hymnen und Trank- 
opfer die fünfte Klasse als die passende Flöteoart bezeichnet und bei 
Erwähnung des Paan auf die vierte Klaaae übergegangen wird. So 
versteht Gevaart S. 886 den Text; er citirt Marius Vielorinus p. 1478, 
welcher bestätigt, dass xnm Trankopfer lange Flöten tibllch gewesen. 
Dass dieselben Flöten auch zu Hymnen geblasen werden sollen , hat 
an sieb nichts auflallendes ; nur spricht dann Pollux dreimal an drei 
verschiedenen Stellen von den Inatrumenten der fünften Klasse und 
führt sie xuerst für Hymnen und Traokopfer, dann für die Dithy- 
ramben und endlich noch einmal , hier aber erst deutlich als die 
Obervollkommenen Flöten, für Mannerchöre tlberhaupt an. Will 
man aber jene Anfangsworte nicht auf die fünfte Klasse, sondern auf 
die vierte, vielleicht eine Doterabtheiluog derselben beliehen, dann 
mttsste man nach WallbeKs Vorschlag (de Graecae poösls mellcae 
generibus S. 84) statt Hymnen vielmehr Nomen lesen. 

45) Sie heissen auch Magadeis-Auloi , weil sie die Melodie der 
Cltber in der Octave verdoppeln. Heaychios Magadels. Athen. X^v ma 
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beiden Hanptklassea auch der Höbe nach mitten inne liegen. 
Herrschte in den GesSngen die plagal gebaute dorische Ton- 
leiter vor, so mag man bei den Githerflöten, die nach Pollox 
nnd Hesychios wirlEÜ^ zur Citber gespielt worden, an die nm 
eine halbe OctaYc tiefer liegende authentisch gebaute hypo- 
dorische Scala^*) denken, die ja nach Aristoteles für das Cither- 
spiel die geeignetste war. Das Zosammenspiel Ton Flöte und 
Cither wird zwar bei den Griechen nicht hSufig erwShnt , bei 
musischen Weltspielen hören wir nirgends von einem dafür 
ausgesetzten Preise ; auch bei Alexander's grossartigem Hoch- 
zeitsfeste in Susa erwSbnt AlhenKos XH, 64 neben den vielen 
musikalischen Aufführungen mit keinem Wort ein solches En- 
semble. *^) Durch die Deberlieferung von den CitherflÖlen ist 
indess das Yonkommen eines solchen Zusammenwirkens von 
Saiten- und Blasinstrument ausser Zweifel gestellt. 

Soviel über die Arteu der Flöten. ^^) Zuletzt soll uns noch 
die Frage beschäftigen , in welchem VerhSItniss der Tonhöhe 
die beiden Terbundenen Rohre einer Doppelflöte wohl gestan- 
den haben mögen. Darüber sagt Pollux IV, 80 : »Zum Hocb- 
zeitslied gehörien zwei Flöten, eine grössere und eine kleinere, 
sie sollten (nach Meinung der Alten] eine Uebereinstimmung 
andeuten, grösser aber müsse der Mann seiQ. Die beim Weine 
geblasenen MÖten waren klein , aber beide gleich ; denn die 
Gleichheit (meinten sie] zieme sich beim Gelage.« BnthUlt die 
Stelle historische Wahrheit und nicht blos philosophische Spe- 
culation, so wurden also beim Hochzeitslied verschiedene, beim 
Trinkgelage dagegen gleiche Flöten mit einander verbanden. 
Die Yasenbilder zeigen meines Wissens stets gleiche Flöten, so 
dass die Angabe des Pollux , die sich auf Gelag und Gastmahl 
bezieht, darin ihre bestStigung findet. ^>] Auch beim Opfer, 
und — was noch wichtiger ist — da wo ein Aulet im Wett- 
streit vor den Kampfrichtern blast , finden wir auf den Vasen 
die beideo Flöten von gleicher LSnge dargestellt. ^) Dass bei 

Ob FlOte qder Cither die höhere Octi|ve spielte, ist nirgends gesagt; 
deshalb braochen wir ans durch diese Stellen in der Aonahme nicht 
beirren zu lassen, dass die dritte Klasse der Flöten tiefer war als die 
erste und zweite. Anch Mesokopoi wird diese dritte Klasse genannt. 
Hesych. u. d. W. und Alh. IV, 7«. 

46) Vgl. meine Abhandlung ftber die griechischen Tonarten in 
der Allgemeinen Musikalischen Zeitang 4878 Sp. 705, besonders 
Sp. 734. 

47) Die enmdot kitharisis (Cilherspiel mit Flöte) ist nach Ath. 
XIV, 49 in der Schule des Epigonos(vor Aristoxenos) aufgekommen ; 
Lysander von Sikyon hat diesen Kunstzweig vervollkommnet. Pol- 
lux IV, 8S sagt, an den Panatbenflen habe man die Synaulia (das Zu- 
sammenblasen) geübt; andere wollten es lieber ProtauUa (Dazu- 
blasen) nennen, und in der That seien die Jamben und Pariambiden 
Citherstücke. zu denen man auch die Flöte blies. Vgl. Gevaert 11, 159. 
Christ, Metrik S. 674. 

48) Pollux IV, .^4 f. nennt noch paratreM, d. I. nebengebohrte 
und »bypotheatroi«, wofür mit Gevaert 390 vielmehr hypotr^oi (d. i. 
untengebohrle oder wenig gebohrte) zu lesen sein wird nach Athen. 
IV, 79. in die Klassen des Aristoxenos können wir sie nichi ein- 
reihen. Die Bombyket waren jedenfalls bassflölen, vergl. Anm. S4. 
Gevaert möchte laut brieflicher Mittbeiinng Aulni bombikoi dafilr 
setzen; die Sache würde dieselbe bleiben. Man beachte übrigens, 
dass Pollux S 80— 8S alle Namen in der Ploralform giebt, bis er zu- 
letzt aui den mit dem llonaulos verwandten Ginglaros kommt, der 
Datiirlich in der Singolariorm anftritt. Ganz wunderliche Namen von 
Flölenarten tbeilt uns Solinus mit in seinen CoUectanea rerum me- 
morabilium 8, 49. 

49) Beispiele von Gelagen: Gerhard, Auseries. Vasen 436. Htghi- 
raroi 4 8i, 856. Auch die Palastra und die bacchischen Scer.en — 
weitaus das ergiebigste Feld für P'-eunde der flöte — bieivu viele 
Beispiele gleicher Flöten. 

50, Von Opferpcenen kenne ich nur das nicht ganz zuverläs- 
sige (ergänzte?) Bild bei Gerhard, Auserl. Vas. 455; sodann Micali, 
Monum. ined. 44.4 (Ilüll.-Oest. 11« 613) und die Myslerienweihe 
Ingh. S5S. — Ein Aulet im Wettstreit ist abgebildet bei Panolka, 
Griechen nach Antiken 1, 48. (Den Antaiuskrater Mon. dell inst. 
1855 V habe ich noch nicht darauf ansehen können.) Ein weniges 
langer als die bei Trinksoenen tiblionen Instrumente sind die Flöten 
auf dem Aulodenbilde bei Inghirami IV, 86i. Vgl. die des üaiyr bei 



dem Wettstreit der Virtuosen die Flöten doppelt so lang als bei 
GastmShIem, und bei Opferscenen noch etwas iSnger wären, 
wie man nach der Classi6calion des Aristoxenos und den dar- 
auf bezuglichen Nachrichten des Pollux eigentlich erwarten 
sollte, bestätigt die Betrachtung der Abbildungen nicht. 

Eine Stürze, wie sie unsere Clarinelten zu Verstärkung 
ihres tiefsten Tones besitzen, war bei dem all-griechischeo 
Aulos in der Regel nicht vorhanden. Vereinzelt kommt dieselbe 
zuerst bei Sophokles vor (AthenBos IV, 79], zur Römerzeit ei^ 
scheint sie häufiger, nicht als gerade ForLsetzung des Rohres, 
bondern etwas nach aufwärts gebogen. ^^) Dieser Ansatz war 
lediglich der phrygischen Flöte eigen (Ath. IV, 79, 84] und 
soll besonders bei dem Cultos der phrygischen Göttermutter 
häufig in Gebrauch gewesen sein (Pollux IV, 74). Man nannte 
ihn Elymes oder das berekyn thische Hörn, welch 
letzterer Name wiederum deutlich nach Phrygien weist. Die 
Benennung »Hom« scheint weniger vom Stoff dieses Stuckes, 
als vielmehr von der Form desselben hergenommen zu sein. 
Als Stoffe werden vielmehr vielfach dieselben wie zo den Flö- 
ten überhaupt genannt, nämlich Buchsbaum und Knochen von 
Hirschen oder Eseln. ^3] Hesychios (anter dem Worte Egke- 
raules] sagt uns , dass stets nur eine von beiden Flöten und 
zwar die linke mit diesem Ansatz versehen gewesen sei ; so 
finden wir die Sache auch auf Wandbildern und Sculptureo ; 
denn wenn auch ein Schalltrichter bei Kunstwerken aus später 
Zeit mitunter an beiden Flöten aichtbar wird, ^3) so zeigt sich 
doch der aufwärts gekrümmte Trichter ohne Ausnahme nur 
immer an öinem der beiden Instrumente. Ich möchte darum 
glauben, dass bei Pollux, der IV, 74 von dem aufwärtsgebogenen 
Trichteren beiden Flöten spricht, eine Verschreibung anzu- 
nehmen und statt ixaripcp yielmehr M^ zu lesen sei. 

Die mit dem Hörn versehene Flöte war nach Hesychios die 
linke. So liegt denn nichts näher als der Gedanke, die Alten 
spielten rechts die bewegtere Melodie und links den schwer- 
fälligeren Bass. Wenn Theophrast in der oben eingehend be- 
sprochenen Stelle sagt, die Zunge der rechten Flöte werde aus 
dem oberen, die der linken Flöte aus dem unteren Stück eines 
una desselben Rohrgelenks geschnitzt, so scheint das auch die 
Annahme zu bestätigen, dass die rechte Flöte die höhere und 
damit die Melodieflöte gewesen ; dasselbe ist der Fall mit Varro, 
der uns an zwei Stellen de re rustica I, S, 4 5 und 16 sagt, die 
rechte Flöte sei die mcenttva, die melodiefübrende , die linke 
dagegen die suceentioa, die begleitende gewesen. 

Aber so herrlich auch das alles zusammen zu stimmen 
scheint, stossen wir doch gerade bei Behandlung dieser Frage 
wieder auf ganz gewaltige Schwierigkeilen. Gevaert z. B. ist 
(S. S90] gerade umgekehrter Ansicht und glaubt annehmen zu 
müssen, dass der Spieler zur linken Hand die höhere, zur 
rechten die tiefere Flöte gehabt. Soviel nauss man auch denen, 
die diesen Satz aufgestellt, sofort zugeben, dass bei den Grie- 
chen die Begleitung in der oberen, die Melodie da^^egeu in der 
unteren Stimme lag. ^) War dem bei den Römern ebenso, 



Gerhard, Auserl. V. 68. — Beide Instrumente sind durchweg gleich 
lang. 

54) Die VasenDiider bieten dafür kein Beispiel. Von den sechs 
iseispielen, welche Müller's Denkmäler enthalten, fallen vier auf Re- 
liefs von später Arbeit (II, No. 295, 433,615,817), zwei auf Gemmen 
(ebd. 580, 6UJ. Zwei yon diesen Abbildungen verrathen deutliche 
Beziehung auf den Cultus der phrygischen Göltermutter, mehrere 
gehören dem orgiastischen BacchuscuKus an. nur auf No. i95 befin- 
det sich das Instrument in der Hand einer Muse. Auf No. 295 und 
483 ist die gekrüinuite Flöte die linke, auf No. 614 die rechte. 

52) Buchs nennt Pollux IV, 74, Vergil Aen. IX, 619, Hirsch- und 
Eselknochen Plut. sept. sap, 5. 

53, Auf den Sarkopliagbildern bei Müller, Denkmäler I, 813. 
II. 750, sowie auf der Gemme ebd. II, 756. Gerhard, Minervenidole 
IV, 9, 10, 44. 

54) Die entscheidenden Stellen sind : Aristoteles Probleme 49, 42. 
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dann sagt ans Yarro, rechts sei die tfi6«fi^a^ d. b. die tiefere 
Melodieflöle, Hnlcs die tuecentioa, die hötiere Begleitstimme ge- 
blasen worden. Ja auch das Zeugoiss des Tbeopbrast und Pii- 
nius, welche sagen, die Zunge für den linken Aulos sei aus dem 
unteren Stück Rohr geschnitzt worden, nimmt Gevai&rt zu Be- 
stStigung seiner Anschauung in Anspruch ; denn es sei ein rich- 
tiges und bereits den Alten bekanntes akustisches Gesetz, dass 
von gleich langen Rohren das engere den tieferen Ton gebe ; ^) 
darum sei das Zeugos des rechten Aulos aus dem oberen Stück 
Rohr das tiefere von beiden. 

So erweist sich denn in der That diese Frage als eine merk- 
würdig ?erwickelle, und fast möchte man wünschen, die Alten 
hSlten uns über dieselbe lieber gar nichts fiberliefert. Ganz in 
Einklang lassen sich die angeführten Zeugnisse auf keine Weise 
bringen ; doch glaube ich nach reiflicher Erwägung aller Fao- 
loren an der zuerst vorgetragenen Anschauung festhalten zu 
sollen. Was zunächst die Angabe des Theophrast betrifft, so 
ist es doch wohl natürlicher anzunehmen, das obere Robrstück 
habe zum Anblasen der höheren Flöte gedient. Denn wenn 
auch unter Umstanden die Enge des Rohres grössere Tiefe des 
Tones bedingen mag, so mass dieses Gesetz doch bedeutenden 
Einscbiünkuogen unterliegen; die Praxis pflegt in alter und 
neuer Zeit hohe Instrumente mit engen , tiefe mit weiten Röh- 
ren zu versehen, und Galenos^) sagt uns, dass auch bei den 
Alten die Bassflöten eine weite Mensur hatten, üeberdies spricht 
aber Theophrast gar nicht von der Röhre , sondern von der 
Zunge, und betreffs dieser wird gewiss jedermann zugeben, 
dass die grössere Dimension dem tieferen Ton zukommt. Theo- 
phrast also sagt uns bei nüchterner und unbefangener Erklä- 
rung, die rechte Flöte war die höhere. Dasselbe sagt Hesychios, 
und so scheint mir denn auf dieser Seite die Wahrheit zu 
liegen. Ich nehme also an, dass man die tiefe Flöte zur Linken 
hatte, wenn auch gerade sie in der alten Zeit das Melos, d. h. 
die Hauptmelodie führte. — Und Yarro? — Seinem Zeugnisse 
gegenüber, welches dem des Hesychios direct widerspricht, 
kann ich mir nicht anders helfen, als mit der Yermuthung, dass 
vielleicht nicht im gesammten Altertbum immer die Melodie in 
der Unlerstimme lag, dass vielleicht in der aleundrinisoben 
oder römischen Zeit durch Berührung mit anderen YÖlkern sich 
diese Praxis Soderte, und dass die römischen Tibicines rechts 
auf dem höheren Instrument die Uauptmelodie bliesen. 

In dieser Yermuthung werde ich noch durch folgende Er- 
wägungen bestärkt. Der arabische Arghul hat als Begleitung 
einen ausgehaltenen Basston , bei ihm lag also die Begleitung 
unten. Auch ein Document , das zuerst von Yincent bekannt 
gegeben, von Gevaört neuerdings vrieder besprochen ist und 
eine Art Citberschule zu enthalten scheint, ^^ nennt einen tie- 
fen Ton, der von den nächst höheren Tönen am eine Quarte 
entfernt, also für die Melodie unbrauchbar and nur als beglei- 
tender Basston denkbar ist, wie ihn auch Gevaört auffaast. Mit- 
hin lag doch nicht immer im Altertbum die Melodie in der 
Unterstimme. Das berekyntbische Uom mit seinem auffallenden 
Apparat zu Yersiärkung des tiefsten Tones erscheint uns auch 
nur dann zweckmässig, wenn dieser Ton nicht der Melodie, 

Plutarch, quaestiooes ccoviv. IX, 9; preecepta coniug. 44. Auch die 
Angaben Plutarcbs de musica 49 über Melodie ood Begleitung der 
Spende- oder Trankopfer-Gesange beststigen das durchans. Yergl. 
Weslphal. Metrik !> S. 70«. Gevaert Band I S. 164. 

55) Geva«rl S. 188 and 044. Aelian bei Porphyrios su Ptolemäos 
p. 347. Plutarch, Non posse suaviter 4S p. 4096. 

56} Es heisst da VII, 95 Chart. (— III. 148 Basel, oder YII, 144 
Kttbn) von gewissen onaslhellscben Gertlaschen : «Andere sind botn- 
bodeit (bassarlig , bramoaend) gleich den Tönen der weitesteo Flö- 
ten, wie sie die sog^nennter. Tymbaclai (die Leichenmusikanten) 
haben, indeoa sie (Jene Geräusche) wegen der Breite des Laflstroms 
ganz tief klingen. 

67) Vincent, Notices et exiraits des manoscrito XVI, 1. S. 884 ff. 
Gevaect 11, S. 686 ff. 



sondern der Begleitung angehörte, bei welcher der harmonische 
Grundton sich von den übrigen Tönen naturgemäss stärker ab- 
heben darf ; so können wir uns auch erklären , warum diese 
Art Instrumente erst bei den Römern recht in Aufnahme kam, 
bei denen die Melodie nicht mehr in der Unterstimme gelegen 
zu haben scheint. Endlich führe Ich für meine Ansicht die 
mosikalische Praxis der terenzischen Komödien an. Wir haben 
zu denselben ganz kurze Aufführungsberichte und erfahren 
daraas, dass in zwei Fällen ungleiche, in vier anderen Fällen 
gleiche Flöten za der Begleitung des Stückes verwendet wur- 
den, welch letzlere Art von Instrumenten wiederum zweimal 
bestimmter als zwei rechte Tibiae bezeichnet werden. 
Zwei linke Flöten kommen niemals vor, m) so wenig als aaf 
bildlichen Darstellungen zwei berekyntbische Flöten. Stimmt 
das nicht aasgezeichnet mit der Angabe des Hesychios oberein, 
wonach der Uornansatz stets nur der linken Flöte zukam? Eine 
MelodieflÖte brauchte Flaccus Claudil, der Kapellmeister des 
Terenz, in allen Fällen, er spielte sie mit der rechten Hand ; 
die Begleitung dagegen lag manchmal in verwandter Tonregion, 
dann nahm er gleiche Instrumente oder zwei rechte ; mitanter 
lag sie tiefer, dann griff er zu der pbrygischen Bassflöte. 

Doch genag der beikeln Fragen nach der mechanischeD 
Einrichtung der antiken Flöten. Gern wäre ich noch auf die 
Praxis der Flötisten, auf aaletischen und aulodiscben Nomos, 
sowie auf die Begleitung der Flöte bei Märschen and Chor- 
gesängen zu sprechen gekommen, über welche Fragen durch 
Gohrauer und Gevaört ebenfalls so interessante Vorarbeiten 
geliefert sind ; doch ich mnss fürchten , die Geduld der Leser 
auf eine zu harte Probe zu stellen durch Behandlung solcher 
Fragen, welche viele unter ans von vorn herein nur wenig in- 
teressiren, andere vielleicht onbefriedigt lassen durch die Un- 
sicherheit und Geringfügigkeit der gefundenen Resultate. 

68) In einem Stack des Teranz werden Tibiae Serraoae oder 8er- 
ranae erwähnt. Wir wissen dazu weiter nichts, als dass Sarra ein 
Name der Stadt Tyros war. — Bei Phädros V, 7 heisst es von einem 
Flötenspieler, dem das Onglttok paasirt, daas ihm die linke Flöte zer- 
brach, er hätte lieber zwei rechte missen wollen. Vermuthlloh war 
die Unke Flöte mit ihrem Ansatz angle;ch kostspieliger als die rechte. 



Beefhoyen in den Jahren 1807 — 1816. 

(Schloss.) 
Als die wichtigste Folge der emeoten Popularität der Beet- 
boven'schen Musik ist die im Jahre 1814 erfolgte Wiederauf- 
nahme von Beethoven*s OperFidellozu betrachten, welche 
die Inspicienten der Hofoper zu ihrem Benefice wählten. Za 
diesem Zwecke nahm der Regisseur and Theaterdichter 
Treitschke zoaächsi eine Umdichtung des Textes vor ; meh- 
rere Nummern fielen weg, andere wurden verändert, noch 
andere (wie die Arie Florestan's) kamen Jetzt erst neu hinzu. 
Während der Arbeit wurde Beethoven wiederholt durch an- 
dere an ihn herantretende Ansprüche unterbrochen ; durch ein 
Goncert am 17. Februar, in welchem die 8. Symphonie zum 
ersten Male aufgeführt wurde — Beethoven war ungehalten, 
dass sie weniger gefiel, wie die 7., da sie doch »viel bessert 
sei ; — durch das, zur Feier des Einzugs in Paris aufgeführte 
Singspiel »Die gute Nachricht« (4 4. April), zu welchem Beet- 
hoven den Chor »Germania, wie stefauBt da jetzt im Glänze da« 
lieferte, und durch ein Goncert am Morgen desselben Tages, in 
welchem Beethoven das neue Trio Dp. 97 spielte — mit dessen 
Wiederholung er einige Wochen später als Ciavierspieler vom 
Publikum Abschied nahm. Die umgearbeitete Op^r wurde end- 
lich am 13. Mai unter Beethoven's Leitung aufgeführt; dienene 
Ouvertüre in E war noch nicht fertig und wurde beim ersten 
Male durch die zu den Ruinen von Athen ersetzt. Componist 
und Darsteller erlangten den grössten Beifall. 
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Damals warda dud auch dia Opar Im QaTlaraiwuga, wal- 
cbaa dar Jonga Moschales aogafartigt, baraasgagabaD. Dia 
arata Bakaaotacban mit Seblndlar and mit Haallagar lillt 
aacb in diaaan, für BaathoTan araignisaraieban Wintar. 

Am 18. Juni 48U worda FIdalio zu Baalbovan'a Banailea 
gagaban, wiadar mit alnar nanan Zutbat : dar Ooldaria Roooo*a. 
Dan fomaran TbaO das Sommara yarbraebta ar in Badan ; biar 
worda dar alagiacba Gasang fQr sainan Fraond Pasqua- 
latl, dia Sonata Op. 90 mid ain Cbor »Ihr waiaan Grdndar« 
(aiaa Haldigung an dia POrstan das Wianar Congraaaas) eom- 
ponlrt, dar nia gadrockt wordan ist. Dia Sonata war, wia man 
aas bdiindlar wnaata and wia Thayar mit oaoam Datail wallar 
aasf9bri, fOr dan Grafan Moritz LIchnowsky aaa Anlass 
sainar Tarmiblaog mit dar Singario Stammar oomponirt. 

Mit dar Ankmft dar Fürstan zum Congrassa kabrta aaob 
BaalboTan in dia Stadt zariiek; mit dar Opar Pidalio ampang 
daa Tbaatar dia Monarcban. Einan waitaran Baitrag za ibrar 
Bagrflaaang and Yarbarriicbong liafaria Baatboven darcb dia 
Composition dar CanUta »Dar glorraieba Aogaoblidc«, daran 
Taxt ar von sainam Verabrar ond nauan Fraanda Dr. Aloys 
Waissaobacb arbaltan batta ; and darsalban Praadanstim* 
mang vardankta aacb dia Cdor*Oayartära Op. 145, zar 
Namansfaiar das Kaisars oomponirt, ibra Bntstahang. Dia Can- 
tata warda am S9. Novambar in Gagaowart mabrarar dar Coo* 
gresafiirstan aargafQlirt. Eina baspndars giSnzanda Rolla splalta 
auf dam Coograas dar rassisch j Gaaandta Rasumowsky; 
in sainan Riaman warda Baatbovan mit dan aowasandan Mo- 
narcban bakannt gamaeht. Dia Ton damsalban varanstaltatan 
Fastlicbkaitan fandan ain Jlbas Enda darcb dan Brand, walcbar 
am 31. Daoambar das Palais das Grafan mit sainan onscbAtz- 
baran Konstwarken and Raicbthömarn zarstörta. 

Jadanfalls wac das Jabr 4 84 4 ains dar an Eraignissan and 
Brfolgan raicbatan in dam Laban das Maistars. 

4 84 5 baginnt wiadar mit ainem naaan Opamprojacta >Ro- 
malos and Romas«, walcbas wiaderam das Scbickkal dar frü- 
baran liatta. Am S5. Januar spielt Baatbovan in ainam Concarta 
in Anwaaanbait dar bohao Hioptar nocb einmal ; er begleitet 
dem Tenoristen Wild seine Adelaide. Für die Kaiserin von 
Rassland compooirte er die Polonaise Op. 89, welcbe er in 
einer Audienz persdnticb <lberreicben konnte. Seine Geld- 
ansprOcba an die Erben Kinsky's ond an Lobkowitz wur- 
den In diesem Jabre geregelt, und Tbayer benutzt die Gelegen- 
belt zu einer Ebrenretlnng dieser tou Beetboven oft mit Unrecht 
und voreilig berabgesetztan Münnar, welcbe um ihn und seine 
Anerkennung so grosse Verdiensie hatten. Unter den Compo- 
sItionspISnen dieser Zeit begegnet uns eine Symphonie In 
H-moll ; gleichzeitig verkaufte er eine Anzahl seiner neueren 
Werke an Steiner. Im Sommer war er in Baden, wo der junge 
engliscbe Musiker Charles Neste, welchen er kurz Torher 
kennen gelernt, sich bei ihm aufhielt, um weitere Anleitang zu 
erhalten. Einen eifrigen Verkehr pflegte er damals noch mit 
dar Familie B rd ö d y , welche in Jedlersee bei Wien wohnte ; 
es war das letzte Jahr dieses Verkehrs, da die GrSfin Ende des 
Jahres nach Kroatien reiste , um nicht wieder nach Wien zu- 
rfiickzukehren. Bei ihnen befand sich der Violoncellist Linke, 
fir welchen im Sommer Beethoven die beiden Sonaten 
Op. 4 OS aebrieb — das Hauptwerk dieses im Ganzen recht 
unprodoctiven Jahres. Tief niedergebeugt wurde Beethoven 
durch dan am 4 5. November erfolgenden Tod seines BradSrs 
Karl ; dia Tastamentsbestimmung, welche ihn zum Mitvormund 
des hinteriassenen Sohnes machte, wurde für ihn, da er sich 
mit grOsster Sorge dieser Pflicht hingab, Quelle vielfacher Ver- 
drieaslichkeiten mit der Mutter des Knaben. Eine weitere Geld- 
(fuelie erwuchs ihm durch den Verkauf seiner letzten Werke 
an dea Londoner Verieger Birchall för England. Die aus- 
fQbrliche Correspondenz mit den Londoner Freunden und Ver- 



lagam In diaaem and dam foigandan Jahre, aua welcher Tbayer 
viele Probaii mittbeUt, macht in Folge der aogsüichen Sorge, 
welche Beethoven hier in Geldangelegenheiten entwiekeit, und 
wobei er oft kleinlieb , am niebt mehr tu sagen , eraeheini, 
keinen sehr erfkvulicben Eindmok. Daran trigt der Verfasser 
keine Sobold ; tr moasta ala gawiaaenbaftar Biograph auch ober 
dergleioban Sebattanseiten bestimmte Anschauung verschafleo, 
und war ihn darüber tadeln will , macht aieh diaee Verpflich- 
lung nicht klar. Entaobuldigan dürfen wir bOehatena Baethoren, 
daas ar In einer aehr gedrQckten Lebenapariode , in welcher 
yermebrte Verpflicblungen die Gewinnung vermehrter Geld- 
mittel nötbig machten, in welcher die reich spendende Schaf- 
fensfreude ihn nicht in dem Maassa wia in dan frflberen Jahren 
erfflllte, auf dieaen Saaaeren Punkt beaooderen Naohdruclc legt 
and seinen Werken Immer das Aequivalant in Geld gegenfiber- 
atallt , waa wir — vielleicht mit Unrecht — mit dem Begriff 
dea KflnsUers nicht recht vereinigen zu können glauben. Die 
Tbayar*aoha Darstellung verlassen wir jedenfalla mit dem Bio- 
drucke : es ist so ; hier Ist nichts gafllrbt, zugesetzt ; es bandelt 
sich um Thataachan , mit denen wir una abzufinden , nicht im 
Urtheile, denen wir daa unaerige gegenflber zu stellen bitten. 

Gegen Ende dieses Jabrea 4 84 5 wurde BeetboTen ans 
Dankbarkeit fOr seine vielseitige Mitwirkung zu Gunsten wohl- 
thSliger Zwecke das Bürgerrecht der Stadt Wien ertheilt. Nene 
Freunde, welche er In diesem Jahre erwarb, waren die Schrift- 
steller Karl Joseph Bernard und Anton Halm. Den 
Compositionen des Jahres Ist noch beizufügen: Meeresstille 
und glfioklicbe Fahrt, Text von Goethe und ihm gewid- 
met (Op. 4 41). 

Die letzten Wochen dea Jahres waren ihm bereits durch 
die Verhandlungen wegen der Vormundschaft ül>er seinen Nef- 
fen Karl verbittert worden; durch gerichtliches Urtbeil warda 
ihm diese Vormundschaft Jetzt (Januar 4846) allein zuge- 
sprochen und erbrachte den Knaben zu Giannatasio del 
Rio in Pension und Schale. Die sittenlose Matter von dam 
Knaben fern za halten, kostete Beethoven erdenklichate M0he. 
Die Freundachaft, in die er in Folge dieses Verhältnisses mit 
jener Familie (Eltern und zwei Töchter) trat, bat uns mehrere 
interessante und wichtige Briefe und Beitrüge erbalten, a. A. 
eine auafQhrlicba BrzShlung eines Besuches , welchen sie dem 
Meister in Badan machten. Von gleicher Wichtigkeit wie diese 
sind die Berichte ober ausfQbrilche Unterhaltungen mit ihm, 
welche von solchen, die den berühmten Mann besuchten, 
niedergeschrieben und freilich nicht gleich, sondern lange spl- 
ter veröflentlicbt wurden, unter denen die mit Toms sehe k 
aus Prag und mit dem Kurländer Bu rsy von grossem Interesse 
sind. Durch alle zieht sich, wie ein Lieblingsthema, Beet- 
hoven*s grosse Unzufriedenheit mit den Wiener Verhftltnissen ; 
es war ihm, wia es scheint , diese Klage zur Gewohnheit ge- 
worden, denn an eine Aenderung dachte er wohl nicht mehr. 
»Für's Geld scheint Beethoven sehr importirtt, muss auch der 
letzte glühende Verehrer des Meisters eingestehen, mit dem 
sentimentalen Zusätze »das macht ihn menschlicher, d. h. es 
bringt ihn uns nSbert. Er hatte wieder einen Opemtext erbal- 
ten, und warum componirt er ihn nicht? »Es lohnt hier nicht 
Operncomponist zu sein, denn die Theaterdirection bezahlt uns 
nicht.« Verschiedene übereinkommende und nicht anzuzwei- 
felnde Aeusserungen dieser Jahre lassen erkennen, dass wirk- 
lieh der Geldpunkt eine der Hauptursacben war, weshalb Beet- 
hoven eine neue Oper nicht in Angriff nahm. 

Zu dan Besuchern dieser Zeit gehörte auch dar junge Peter 
Joseph Simrock, der spSlere Inhaber des Musikgescbiftes 
in Bonn, welcher ebenfalls Thayar Mitlbeiluogen über seinen 
Verkehr mit Beethoven machte; desgleichen der englische 
General Alexander Kyd, weicherden Meister durch den 
Antrag, eine Symphonie im Stile seiner früheren, d.h. leichter 
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▼areUlDdlich , zu schreiben, tief TerleUle. Endlich trat ein 
Junger Mann am Giütz, Anselm Hflttenbrenner, wei- 
ohem Tbayer für Beethoven'a letzte Lebenszeit wichtige Mit- 
theilnngen verdanlct, in diesem Jahre in Beziehung zu dem 
Meister. 

Auch das Jahr 4 84 6 gehört in productiver Hinsicht zu den 
unfruchtbarsten in Beethoven's Leben. Von wichtigeren Ar- 
beiten fallen in dieses Jahr nur die »HammerelaYiersonate« 
Op. 4 04, för die genimle Interpretin seiner Werke Dorothea 
von Brtmann geschrieben, und der herrliche, in seiner Art 
einsige Liederkreis »An die entfernte Oeliebte«. Da aus brief- 
lichen und mündlichen Aeusserungen Beethoven's hervorgeht, 
dasa tiefe Liebesneigung zu der fSnf Jahre vorher kennen ge- 
lernten, damals Benlfernteo« AmalieSebald ihn noch nicht 
verlassen hatte, so gewinnt die Composition dieser Lieder eine 
ganz neue, bisher ungeahnte Beleuchtung. Zur Geburtstagsfeier 
des Fürsten Lobkowitz componirte er eine kleine, nie ge- 
druckte Cantate , zu welcher er selbst die Worte zusammen- 
gestellt halte. 

Mit diesem Jahre schliesst die Brzlhlung des drittea Bandes. 
Vieles mehr oder weniger Wichtige, s. B. die Wohnungsange- 
legenheiten, über die Thayer ebenfalls genaue Auskunft giebt, 
die Schwierigkeiten mit seinen Dienstboten, worin ihm Freund 
Zmeskall treu zur Seite stand, auch die Bnistehung mancher 
kleinerer und gelegentlicher Compositionen haben wir in dem 
obigen Auszuge übergangen; das Angeführte wird genügen, 
um den Lebensgaog des Meisters wahrend dieses Jahrzehnts in 
seinen Uauptzügen hervortreten und den überaus reichen Ge- 
winn erkennen zu lassen , welcher der Kenntniss auch dieser 
Lebensperiode durch des Verfassers unermüdliche und auf- 
opfernde Forschung zu Thell geworden ist. Hoffen wir denn, 
dasa sein Werk, an dessen Vollendung er fortgesetzt arbeitet, 
uns recht bald abgeschlossen vorliege. 

Bin ausführlicher Anhang des Bandes behandelt eingehend 
die Zeitbestimmung des bekannten Liebesbriefs, bringt eine 
gleichzeitige Beurtheilung der Broica, Auszüge aus Beethoven's 
Correspondenz mit Thomson, mit dem Prager Advocaten Kanka 
u. A. (über die Gehallsangelegenheit) , mit Steiner und Has- 
linger, behandelt die Frage der Bettina-Briefe (wo wir dem 
Verfasser nicht betstimmen) , den Sireitpunkt mit MUzel, giebt 
Biographisches über Beethoven's Freund Amenda und, ausser 
Anderem, eine Reibe von Berichtigungen und ZnsStzen zum 
zweiten and dritten Bande. H. D. 

(Bonner Zeitung.) 



Anieigen nnil BeurfheUimgen. 

Clftviertehulen. 
UeBMtar-Clavienehile von Udwlg ilee. Leipiig , Breit- 
kopf und Hairtel. 47 Seiten Fol. Pr. 6 uT. (4884.) 
Der Titel »Blementar- Clavierscbule« ist buchstäblich zu 
nehmen, denn der Verfasser beabsichtigt, den Schüler hiermit 
etwa nur soweit zu führen, dass er Sonalinen von Kublau spie- 
len kann. Und er bat das Material bei seiner langjährigen Praxis 
deshalb zusammen getragen , weil er »in den meisten* der ihm 
»bekannt gewordenen Werke dieser Gattung nicht geringe 
Mangelt erkannte, Mangel welche »auf die kunstgerechte Aus- 
bildung des Schulers nicht ohne nacbtheilige Rückwirkung 
blieben«. Herr Klee fand solche Mangel nur »in den meisten« 
vorhandenen Clavierschulen , also nicht in allen. Man seilte 
demnach meinen, dass es genügt haben würde, die wenigen 
Ausnahmen zu nennen und Lehrer wie Schüler darauf hinzu- 
weisen. Das ist aber in unserer Zeit nicht mehr brauchlich ; 
jetzt sucht, wenn irgend möglich , jeder Lehrer wie seinen 



eigenen Schülerkreis, so auch sein eignes gedrucktes Lehrbuch 
zu bekommen. 

Damit soll nicht gesagt sein, dasa der Verfasser des vorlie- 
genden Werkes nicht ebenso befähigt sei , Clavierschulen zu 
schreiben, wie viele Andere ; sein kleines Blementarwerk lie- 
fert auch den Beweis dafür. Um die Bigenthümlichkeiten und 
Vorzüge desselben dem Leser im rechten Lichte erscheinen zu 
lassen , theilen wir das mit , was Herr Klee darüber im Vor- 
worte sagt. »Vor allen Dingen — schreibt er — vermieste ich 
in den vorhandenen derartigen Werken eine erschöpfende Be- 
rücksichtigung der gebundenen Spiel weise (Legato)^ 
die ja ebensowohl die wichtigste als auch die schwierigste aller 
Anschiagsarten ist , ohne deren volles Beherrschen überhaupt 
kein kunstgemasses Spiel erlangt werden kann. Bine wirklich 
gute Elementar-Clavierschule muss daher ganz auf dieser An- 
schlagsart begründet sein ; eine solche muss in weiterer Folge 
andere Anschlagsarten, so die verschiedenartigen Staceatot, so 
klar als möglich machen. Zur Erlangung der gebundenen Spiel- 
weise dienen bekanntlich als vorzügliehstes Mittel Fingerübungen 
im Umfange von fünf Tönen. Ich habe daher dieser Clavier- 
scbule einen Theil meiner in derselben Verlagshandlung edir- 
ten Fingerübungen im Umfange von fünf Tönen (Erste Abthei- 
lung meiner »Täglichen Ciavierübungen •) beigefügt. Diese 
Fünffingerübungen sind nach einem sorgfaiiig, ernsthalt ge- 
prüften System ahgefasst, das sich an den Schülern meine- 
Lehranstalt als sehr gut und schnell fördernd bewahrt hat. Dar 
bei haben mich folgende Grundsatze geleitet : 4 . Die Finger- 
übungen , mit oder ohne Stützfinger , sind sowohl in der Pa- 
rallel- als auch in der Gegenbewegung zu studIren. 1. Der 
Gebrauch der Stützfinger hat sich zunächst auf einen einzigen, 
und zwar den Daumen, zu beschranken, aus dem einfachen 
Grunde, weil der Schwerpunkt der ganzen Hand beim Spielen 
auf dem Daumen ruhen muss. Mit vier Stützfingern tu be- 
ginnen, dürfte schon deshalb ala unzweckmassig zu erachten 
sein, weü das Festhalten der vier betreffenden Tasten eine 
Druckkraft erfordert, welche die Leichtigkeit der Handhaltung 
nicht nur beeinträchtigt, sondern in den meisten Fallen — wie 
die Erfahrung lehrt — unmöglich macht. Und die Leichtigkeit 
der Handhaltnng wird doch gewiss jeder Einsichtige als ein 
Haupterforderniss zur guten Ausbildung der Finger aner- 
kennen. — 3. Mit einem Fmger als Stfitzfinger wird dann die 
Schulung zweier Finger gleichzeitig vorgenommen, wobei 
die vorgeschriebene schulgerechte Handhaltung aufs strengste 
zu beobachten ist.« 

Weil der Herr Verfasser in diesen Worten , wie nicht zu 
verkennen ist, auf das Legato-Spiel und den stützenden Dau- 
men mehr Gewicht legt , als andere Schulen, so könnte man 
seine Methode wohl die Legale- und Daumen-Methode nennen, 
um ihr damit eine gewisse Eigenthumlichkelt zu vindiclren. In 
Wirklichkeit ist aber der Unterschied kaum zu bemerken , da 
alle guten Methoden nach der Natur des Gegenstandes sich 
richten. Was insbesondere daa Legatospielen anlangt, so kann 
dieses nach seiner wirklichen d. h. ästhetischen Bedeutung erst 
dann von dem Spieler erfasst werden, wenn er die Technik 
sich genügend angeeignet hat. Wir erwähnen dieses nur, um 
gewissen Uebertreibungen vorzubeugen ; die Werthlegung auf 
ein gebundenes Spiel theilen wir übriguns vollständig. 

Den Schluss der Musikbeispiele macht eine Sonatine von 
Kuhlau — gleichsam als Beleg des im Vorwort Verheisseoen. 
Bei diesen Beispielen ist angeblich das Augenmerk darauf ge- 
richtet, »Stücke mit ansprechenden Melodien und instructivem 
Gehalte auszuwählen«. Wir können uns aber nicM überzeu- 
gen, dass die trivialen Stücklein aus Fiotow's Opern u. dergi. 
einen solchen Zweck besonders fördern werden. »Der Finger- 
satz ist im Grossen und Ganzen nach denjenigen kunstgerech- 
ten Principien angewendet, wie sie sich aus dem rastlosen 
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F^fHohreiteD muf dimwn Zweige des. GlaTienpM« ergeben 
beben.« Ist uns dJankel geblieben, nnd eoweit wir den Sinn er- 
ralbeo, lebeinl er niobl anbedenUicb in sein, denn der B le- 
ine nUronterricht hat mit »dem restlosen Fertsobreiien auf 
di e s e m Zweige« gewiss sebr wenig tu tbnn , de er dorobaas 
oenserratiTer Natur ist. 

MbflNhe Cbflenchnle nach Gnmdaatien von MendeU- 
sobn und Chopin, methodisch geordnet, mit Tielen 
Musikbeispielen und Etüden versehen, von tadfannd 
Medilcb, 8chtlferllendel88ohn*8 undCbopin's, Yerfas- 
9er versdiiedener Lehrwerke Air Pianoforte. 

Op. 300. In vier Abtbeilungen. Berlin, Carl Simon. 
(4880.) 489 Seiten gr. 4. Preis 3 Jf. 
Von den geplanten vier Abtbeiluogen liegen liier erst d r ei 
vor: I. Yorschnle und Melodieobaob — S. Blementarclaflse — 
lt. MiUnlelaase. Die vierte Abtheiloog soll die »Oberdasse« oder 
»Hopbsebole« enthalten ; der Verleger sagt davon in seiner An^ 
kfindigung : seracbeint als Anhang« — worans wir aebiieeaen, 
dnss beeilte Hochsebole noch ziemlich in der -Laft schwebt, 
t^ies ist namentlicb deshalb nicht erwünscht , weil verliegende 
Sobnlojicb aosdrück lieb' als »nach Grandsitsen von Mendels- 
sohn und Chopin« verCiflst ankündigt, der Herr YerüMser aber 
In seinem »Scblusswort« folgendes sagt : »Zar Bechtlertigung 
und'JMlIrong schliesslich noch Folgendes. In Abtheilang IV 
wird der' Verfasser gleich anfongs. Gelegenheit nehmeo, 
>Cbopin'scbe and Mendelssohn'sche^rojidaatse 
nnd eharakteristische Bigenseheften« sowie Ab- 
kendlnngen Ober Qemeoti-Cramer'scbe Bpielweise o. s. w. ins 
klare liebt sa stellen. [Solleo die »GmndSitxei'da^r die »Ab- 
bandlnngen« ins klare Licht gestellt werden T] Warum nicht 
sebon frOber Specielles Ober Chopin und Mendelssohn hinsicbt- 
lieh Ihrer gans verschiedenen Spielmanieren gebracht worden 
ist, lebrt die gesunde Vernana. Ueber die Eigen t hamlich- 
kelten dieser Meister kann aar die vierte Abtheihing in Wort 
■ad Beispiel lehren, Abtheilaog I, II, III dagegen nar von all- 
gssseinen GnindsKtxen ond Regeln in der Kunst handeln. Dieses 
Bur Aufklimng für diejeaigen, welche mir einen Vorwurf 
gwohten, hi dieser Schale nicht schon früher kritische Ab- 
handlungen jener Meister [lies: über jeoe Meister}, gegeben 
in haben.« (S. IS9.) Wir bilden ans nun ebenralls ein, 
vom. Scfadpfer ein KÖmleio »gesonder Ve^nanfl« mitbekom- 
ann Bu.b^n, aber Irotcdem vermögen Wir nicht in begrei- 
fen, warum es nülbig war , jene Aufschlüsse bis zum lotsten 
Helle lu verheimlichen. Ist dies wirklich eine Methode nach 
Meadelssohn-Cbopin'schen GrundsStsen und besessen die ge- 
nannten Compooisten wirklich eine solche eigenlbümliche Me- 
thode, daas sich eioe Schule darauf baaeo ISsst — nan so ist 
nichts wichtiger, als die erste Seite dieser neuen Glavierschale 
sofort mit der Dariegang sothaner GrundsStie zu begionen, 
denn das neue Schalboch wendet sich doch zuoltcbst nicht an 
die Schüler, sondern an die Lehrer, und diese wollen klar 
sehen. Die Zarackhaltaog , welche Herr Friedrich in seinen 
MItlheilungen beobachtet, ist der Verbreitaog seioer Glavier- 
schale nicht förderlich : vielleicht erklärt sie sich daraos, dass 
er nicht viel mehr za offenbareo hat, als was er in seiner 
Jugend ala persönlicher Schüler beider Münner gewahr gewor- 
den ist. Es wird also wohl auf das hinauslaufen, was der Herr 
Yerleger in der Ankündigung sagt — »die Eigenthümllcbkeiten 
Mendelssohn's, unter den neueren Meistern der wichtigste Ver- 
treter der classiscben Schule des Ciavierspiels, mit Chopin, dem 
Schöpfer aod Vorbild der neuen romaotiseben Schule, zu vor- 
binden«. Denn »beide Meister reprilseoUren die beiden Uaupi- 
epochen des Ciavierspiels, und die Aufgabe des vorliegenden 
Unterrichlswerks ist keine geringere, als beide Konstrichtaogen, 
die dassische und die romantische, zu verschwistem, za amal- 



gamiren und ao das höchste Ziel der Ciavierspielkunst, Yol- 
lendung ohne Einseitigkeit, erreichen zu helfen.« Aber der hier 
stipulirte GegensaU beruht idm goten Theile auf Tluseboäg, 
denn Mendelaaohn ist in seiner Gaviermusik ebenfallä gans ein 
Kind seiner Zeit, d. b. Romsntifcer, und für die Behandlung 
der ^classiscben Musik haben wir bessere Muster als Mandeln- 



Lassen wir daher beide Namen lieber gans aus dem Spiele 
und beurtbeilen wir vorliegende Clavierschuie nach dem , wen 
sie enthilt. Da priaentirt sich uns ein hübsch auagesUUetes, 
billiges, reichbaltigea und praktisches Werk, weichet sehr wohl 
geeignet ist , dem Schüler des richtige moderne Clavierspiel 
beizubringen. Wir wollen es alao zu diesem Zweck beelens 
empfohlen haben. Eine Einführung in die zu immer grösserer 
Bedeutung gelangende lltere aavierliteratar muss man hier 
freilich nicht suchen, denn diese liegt dem Herrn Verfasser 
offenbar fern. 



Miudlcgöhiilen in Frankfurt a. IL*) 
Dr. Hech'9 Consenfutorium. 

lo den letzten Wochen fanden die Prüfungen des Dr. Hoek'scben 
Conservstoriums in verschiedenen Abibeilungen statt and da zu den- 
selben Öffentlich eiogeladen wurde, so darf die Presse das Gebotene 
nicht mit Stillschweigen übergeben. Wir kommen dieser Pfllebt um 
so lieber nach, als wir In den Prtlfungen die Oebersen^ung ge- 
wannen, dass die Anstalt ein Kunst- Institut Im besten Sinne des 
Wortes ist. Ueber die Prüfungen in Metrik (Herr Dr. VeiUi), Decls- 
matlon (Herr Hermann) ond Italienisch (Herr SalvodelU) geben wir 
kurz hinweg; es genügt zu sagen, dass diesellMn die Tttobtigkeit der 
Lehrer nnd den ernsten Fleisa der Schüler bewiesen. D^r Sebwer- 
punkt der Prüfungen lag selbstverständlich in den VortrSgen der In- 
strumental- und Vocsl-GIsssen. BigenUiche Abiturienten wird die 
Anstsit Isot Prospect erst nach Ablauf des vierten Schuljahres, also 
Im naobsten Jahre, der Ooffentllchkeit vorsuftibren haben. Wir bor- 
ten aber schon diesmal so manches Hervorragende, daas wir an die 
folgenden Prüfungen die beaten Erwartungen knüpfen können. Es 
erscheint wOnschenswertb, dass auf den Programmen künftig ange- 
geben wird, im wievielten Semester der betreffende Schüler die An- 
atalt besocbt. Der Zuhörer konnte daraus beurtbeilen , In wie weit 
die Leistungen sIs im Gonservatorium gezeitigt anzoaebeo sind. 

Die Prttfungsprogramme waren sehr lang und herrschte, wie 
überall, das Ciavier vor. Es iSsst sich dss einmal nicht ändern. 
Nimmt man ausserdem in Betracht, dass die Prüfungen in derheissen 
Jahreszeit stattfinden , in einem viel zu kleinen Saal , so wird uns * 
Jeder, und selbst die Direction, beistimmen, dass es entschieden so 
viel ist, wenn dem Publikum sogemuthot wird , vier Stunden lang 
still zu sitzen und aufmerksam zuzuhören. Sollte es nicht möglich 
sein, in Zukunft dies zu vermeiden? Wir wissen nicht, ob es in den 
HSndea der DIrecUon liegt, einen grösseren, kühleren, geeigneteren 
Saal fllr den Zweck su mielben. Eines aber wäre derselben leicht 
möglich: Die Beschränkung des Programmes auf ein Mazimum von 
höohslens drei Stunden. Die Prüfungen im Gonservatorium sollen 
nicht Amüsement und Gratisconcerte für das Publikum sein. Wenn 
es darauf ankommt , die Werke unserer Glassiker in vorzüglicher 
Auflassung und Ausführung kennen su lernen, der gebe in die Kam- 
mermusik-Abende, in die llnsenmsoonoerte ; in den Prüfungen des 
Conservatorioms ist nicht das Werk , sondern der Ausführende die 
Hauptsache. Ueber dessen Tüchtigkeit Issst sich auch ein Urtheil 
flillen , wenn er nur einen Satz eines Goncertes , Trios etc. gespielt 
bat. Nur ausnahmsweise könnte hervorragenden Talenten die Vor- 
führung eines grösseren Werkes gestattet werden. 

Femer Hesse sich eine bedeutende Beschränkung der Zelt durch- 
führen, wenn daran festgehalten würde, dass jeder Schüler nur ein- 
mal zum Vortrag käme. Es Ist uns nicht erkisriich, warum sich 
Schüler der llitteldasse nochmsis in der Oberclasse hören Hessen. 
Eine Beurtbeilung der Leistungen im Eiuielnen würde hier su weit 
führen. Der Gesammteindruck war ein sehr günstiger. Als Glavier- 
spleler traten In Mittel- und Oberclasse Schüler der Frau Dr. Schu- 
mann und der Herren Falten, Roth, Schwarz, Drspruch auf. Mit 
Freuden constatiren wir, dass eine grosse Anzahl der Leistungen gut 
und nicht wenige sogar vorzüglich waren. Viele der Eleven spielten 
ohne Noten, was wir trotz einiger kleiner Versehen nur billigen 
können. Das Auswendigspial ist einmal zum. nnabweislicb prak- 



*) Aus der »Frankfurier Presse« vom 4S. Juli. 
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tischen BedttrfDiu geworden. Wir finden es richUg, dtM die Scha- 
ler deren gewöhnt werden. Bine, wie es ons vorkam, lu grosse Ao- 
lehi von Ciaviervorl rügen wurde von einem sweilen Ciavier ond 
einem Streichquartett begleitet. Letzteres beeintrttchligte lum Tbeil 
die Solovortriige, und ginge uuMre lleinuog dahin, das Quartett nur 
da zu verwenden, wo es, wie s. B. bei den Bach'schen Concerlen, 
nicht zu umgehen ist. Die Schüler des Herrn Heermann (Violine) 
und des Herrn Cossmann (Violoncell) zeigten durchweg sehr 
Tüchtiges und sind auch in diesen FMchem grosse Fortschritte be- 
merkbar. Gerechte Anerkennung fanden die seitens der HerrenCoss- 
mann und Heermann sorgfältigst einstudirten Kammermusikwerke. 
Ferner waren die Gesangsciassen der Herren Fenn und Fleisch 
vertreten. Stimmen ersten Ranges sind überall dünn gestft. Das hie- 
sige Conservatorium kann immerhin mit dem vorhandenen Material 
zufrieden sein. Bei einem Theil war gegen früher ein erheblicher 
Fortschritt bemerkbar. Wenn einige Bnsemblevorftthrungen zu 
wünschen übrig Messen, so kann auf der anderen Seite, namentlich 
in Anbetracht der Für den Gesang doppelt ungünstigen Localverbttit- 
nisse den ChorauffUhrungen immerhin Anerlcennung gezollt werden. 
Bndlich hatten wir noch ein Wort der Compositionsciasse des Herrn 
Director Raff lu widmen. Samnitliche Arbeiten der Schüler waren 
sehr gut durchgeführt und verrielhen den tüchtigen Lehrer. Ein- 
seine der Jungen Compooisten zeigten entschiedenes Talent und er- 
wecken Hoffnung für die Zukunft. Die Anwesenden Hessen es bei 
dieser, sowie bei den übrigen Prüfungen an aufmunterndem Reifall 
nicht fehlen. 

Gesanguehule d«t Professor Julius Stockbauson. 

Der eben so schone wie akustische Saal der Wöhlerschule sah 
dieser Tage ein sehr zahlreiches Publikum, das gekommen war, die 
Leistungen der von Herrn Professor Stockhaosen vor Jahresfrist ins 
Leben gerufenen Gesangsschule zu hören. Im Winter waren aller- 
dings iwei Matineen der Anstalt vorangegangen, indessen halte In 
ihnen der Chor eine nur untergeordnete Beschäftigung gefunden, und 
das Hauptinteresse concentrirte sich damals auf den Sänger Stock- 
hausen, dessen geniale Wiedergabe des Beethoven'schen Lieder- 
kreises und Schuberl'scher Lieder das Publikum in Enthusiasmus 
versetzte. Von vornherein war zu erwarten, dass eine Gesangsschule 
mit einem solchen Leiter an der Spitze gute Resultate zeitigen würde. 
Jeder Kundige weiss ja , welche Hauptrolle bei der Erziehung in 
jeder Kunst die Imitation spielt, und es erscheint uns gerade beim 
Gesangsunterricht von grOsslem Belang, dass der Lehrer dem Schü- 
ler jede Arie und jedes Lied rouslergiltig vorsingen kann. — Wir 
können nun mit Befriedigung constatiren, dass unsere Erwartungen 
nach jeder Richtung hin erfüllt wurden. Zeigten auch die Vortrage 
— je nach der Befähigung und Studienzeit der Schüler — Abstu- 
fungen von der AnfUngerschafi bis zum fertigen Künstlerlhum, so 
gab doch jeder Einzelne Zeugniss von guter musikalischer Ausbil- 
dung. Sehr erfreulich war es dabei zu sehen, wie die geis^Uge Be- 
seelung, welche Stockhausen in seine Vortrage za legen weiss, auch 
in manche Leistungen der Schüler übergegangen war. Auch in der 
vortrefflichen Aussprache, welche die meisten Gesangsnummern 
auszeichnete, zeigte sich derdirecte Einfluss des Lehrers. Wenn wir 
nun zu den einzelnen Leistungen übergehen, so wollen wir, um un- 
ser kritisches Gewissen zu entlasten, zunächst die beiden Nummern 
erwähnen, welche weniger geglückt sind. In dem Terzett aus »Elias« 
waren zwar drei gute Stimmen vereinigt, aber die Intonation durch- 
aus nicht tadelfrei, und was das »Terzett der heiligen drei Könige« 
von Mai Bruch betrifft, so schien es, als ob dieselben ihren Einzug 
diesmal unter keinem besonders glücklichen Stern hielten. Um so 
ausgezeichneter war die Wirkung der Mozart'scben Concerlarie : »A 
questo seno«, welche auf das ebenerwähnte Terzett folgte. Frflulein 
Tiedemaon aus Hamburg wurde für ihre Wiedergabe der Arie 
vom Publikum mit dem seh meiohelhaf testen Beifall ausgezeichnet, 
und die Kritik Ist Inder angenehmen Lage, sich diesem Beifall an- 
schliessen zu können. Die Sängerin hat sich als eine stimmbegabte 
und mit allem Rüstzeug der Technik wohlversehene Künstlerin docu- 
mentirt, und es ist zu hoffen, dass wir ihr noch oft in unseren Gon- 
certsülen begegnen werden. Auch in Fräul. L. Pfeiffer van Beck 
aus Worms lernten wir ein vielversprechendes Taltnt kennen. Die 
junge Dame verbindet mit grosser Stimme eine schöne Wärme des 
Ausdrucks. Und diese Vorzuge kamen in den Duetten von Brahms 
zur besten Geltung. Wenn auch nicht ganz auf derselben Höhe, so 
doch immer verständnissvull sang die Dame sodann die Arie : »l^r- 
barme dich« aus der Matthäus-Passion. Herr Concertroeister Ko- 
ni ng verdient für die stimmungsvolle Wicclergabe des obligaten 
VioliD!H)loe der Arie Anerkennung. — Gute Gesangsleistungen hörten 
wir. im weiteren Verlaufe der Concerte von den Damen Zegers- 
Veekens aus Haarlem, Muller aus. Darmstaat, Leimer {als Or- 
pheus), sowie von den Herren Schubart au« Leipzig und B. Meyer 
aus Petersburg. Leider verbietet «ins der Raum, auf diese, sowie auf 
die übrigen Solovorlräge näher einzugehen, obwohl noch manches 



Anerkennenswerthe geboten wurde — wie von Fräulein Esser, 
Friiulein Anna Pfeiffer und drei klangfrischen Tenören. Das Pro- 
gramm war mit bestem Geschmacke ausgewählt und brachte uns 
ausser Arien von Lotti, Bach, Händel, Gluck, Haydn, Mozart und 
Mendelssohn einige ebenso schöne wie selten gesungene Duette von 
Händel, Cherubini und Rossini. Die Liederliteratur war durch Schu- 
bert, Schumann und Brahms vertreten. Die interessanteste Nummer 
des Programms bildeten die das zweite Concert eröffnenden fünf 
Motetten von Palestrina aus dem hohen Liede von Salomo, und wir 
sind Herrn Professor Slockhausen für die Darbietung dieser NovitMt 
— die Motetten sind erst kürzlich übersetzt — aufrichtig verbunden. 
Allerdings gehört zu ihrer Ausführung ein so geschulter Chor , wie 
wir ihn diesmal hörten. Derselbe betheiligte sich noch an der Wie- 
dergabe des zweiten Actes aus Orpheus und sang ferner Madrigale 
von englischen und deutschen Meistern , sowie ein Pater noster von 
Palestrina. Die Damen und Herren, welche den Chor bildeten, ent- 
falteten bei tadelloser Intonation eine solche Klangschönheit und 
Klangfülle, und die Schwierigkeiten der Palestrina'schen Musik wur- 
den mit solcher Meisterschaft überwunden, dass wir die Chorlei- 
slongen als vollendet bezeichnen können. Wenn dieselben, wie wir 
aus dem Programm ersehen, das Resultat eines einzigen Schotjahres 
sind, so acheint es, dass der Gesangspädagoge Stockhausen gleiche 
Triumphe feiern dürfte, wie sie ihm eis Sttnger in so reichem Maasae 
zu Theil wurden. Wir erwähnen schliesslich noch, dass die Beglei- 
tung der Gesangspi^cen von Fräulein Oswald mit Geschmack aus- 
geführt wurde. 



J. StockhauBen's erster Jahresberieht über seine 
Oesangsohale in Trankfdrt a. M. 

Vorstehend haben wir aus einer Frankfurier Zeitung einen 
Bericht über das Hoch'sche Conservatorium sowohl , wie über 
Stockhausen's Gesangschule mitgetheilt , um einen fniheren 
polemischen Bericht zu ergänzen und zugleich um zu erhärten, 
dass wir bei dem Abdruck jenes Berichtes nicht von irgend- 
welcher Parteilichkeit geleitet worden. 

Herr Prof. Stockhausen hat am Schiasse seines ersten Schal- 
jahres (Oclober 4 880 bis Juli 4 881] einen »Jahresberichlc 
(Frankfurt a. M. , W. Küchler. 1881. 16 Seiten gr. 8) ver- 
öffentlicht, welcher schon der längeren »Einleitung« wegen ge- 
eignet ist, unsere Aufmerksamkeit in Anspruch zu nehmen. In 
derselben bespricht er mancherlei Verhältnisse und Missstände, 
die einem künstlerischen Gesangunterricht in Deutschland bin- 
dernd in den Weg treten. 

Solche Hindernisse werden schon durch die Jagend- oder 
Elementarbildung berettet. Es ist das bereits oft hervorgehoben, 
und wenn Klagen zugleich Heilmittel sein könnten, dann wür- 
den wir uns in dieser Sache längst einer gründlichen Besserung 
erfreuen. Auch Slockhausen stimmt in jene Klagen ein, indem 
er sich äussert wie folgt : 

»Der Gesangunlerricht in den Schulen, Gymnasien und Conser- 
vatorien ist, nach solchen [besonders bei den eingetretenen Sopra- 
nistinnen gemachten] Erfahrungen zu urtheiien, ein so dürftiger, 
dass bei Anfängern, und wir hallen im Sopran fast nur solche, selten 
eine Seals von acht Tönen rein klingt. Von Tonarten, Taktarten, von 
Treffen der Intervalle, hatten die Schüler wenig gehört. Ja nicht ein- 
mal die Sprachelemente: Vocale und Consonanten , die, meiner 
Ueberzeugung nach, die Grundlage einer guten Gehörs- und Tonbil- 
dung bilden (Vocal kommt bekanntlich von «Voz«, die Stimme), hört 
man rein und deutlich hersagen. Man hat die grösste Mühe, Anfängern 
nur die Aretinischen Solmisations-Silben: do (ut), re, ml, fa, sol, la 

aussprechen zu lassen. Aus do wird to, auch ud rö mi hört man 

statt: ul re mi; bei r6 schnarrt das r ganz hässlich am weichen 
Gaumen hinan, statt vorn mit der Zungenspitze gebildet zu werden; 
aus mi wird mü, aus fa wa; bei sol hört man statt des scharfen Sibi- 
lanten, wie er zu Anfang des Wortes in romanischen Sprachen aus- 
gesprochen werden muss, das tönende s wie in Nase, Rose, Base, 
W;3ise, wie im PranzOsi sehen in zero, z^bre etc. Bei la wird das I oft 
guttural ausgesprochen, und diese falsch gebildete Liquida drückt, 
mehr noch als r, der ganzen Reihe das bekannte Gaumentongepräge 
auf. Solche Fehler halten die Kortschrilte in Tonbildung und Vor- 
trafjsweise unglaublich auf, weil Anfänger es seit den Schuljahren so 
treiben ond wohl achtzehn lllonate brauchen, um diese Fehler los zu 
werden, schliesslich weil d4e Sprechwerkzeugo unserer deutschen 
Jugend auf harte, weiche, tönende Consonanten, offene und geschlos- 
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MM Yootto Dlohl elDgettbl liod. IL BMMdix fchrtibC ttber dia Coii- 
•OMBlMldaag: ,DI«m DawegoagM vod Stollang*« mfiMon richtig, 
•oharf and aDttehl«d6a gamachl ward«« , toll der CoMomat lohtrf 
and MiMr BlgaolhttmliofakeU gamlM arkllogan. Bt Ist tlao dIa oor 
tv bloag Torkonmasda NtehllMigkalt und Maalfaulhaitto Tar- 
maidan.' (»Dar rnttodlieba Vortragt, S. I.) 

»Das kano aber nur die Scbola ▼orberaltan and alaleilaB, indem 
aie io Jongea Jabraa dia gaacbmeldigeo Spreebwerkiaoge der Jogeod 
beraoblidet und to einer oorreelan , Ja idealeo Aoatpraebe aniebl. 
Dieae Spracbttbaogen sind zugleich auch die ersten OebOrsttbnngen. 
Wer B und ae, e (stnoHD) and oe, 6 und 0, \ nnd I, ^ and ne, ü and 
D sn anlerscheiden terstobt and ▼ollkooimen aasspreeben kann, wer 
f and w, scb ood J (franios.). ta and s (tflnend), Td, Pb, Kg, knrt 
alle Cottsonantan nach ihren GaUangen correck bildet nnd weiss wie 
üBmlliobe 8pracheleniente eraeugt werden , bat sein Gehör and 
seine Spracbwerktenge gründlich getibt, den Grand rar TonbUdnng 
and ra einer scbttnen Aasspracbe gelegt. Die ersten Oebangen für 
Ohr, Mandcanal, Kehlkopf and Lange, |e fttr die Tonbildong selbM, 
sind also das Stodlom and die Analyse der Spracbelemente In den 
Lese st anden der Schalen and Gymnesien. Man aebeint imoier noch 
nicht genügend einraseben , dass die Vocal-Mosik eine Sprache fttr 
Alle ist, und dass die Verblndnng von Masik nnd Poesie, Tiellelcbt 
wie keine andere Kunst, den Sinn fttr das SohOna Ibrdem würde. 



Da aber ein gablldatae Geb4lr nm Mngen «nerllsslieh ist, fsnas oswi 
in den nnteren Glassan mit den Aafsng an^damSpmobmatarial — , 
walches sich im Gesang wie in der Rede als Trigar and Pdrdersr 
des Tonea sogleich erweist, mit den Yocnl- and ConsooaBta n s tla eB 
selbst« (S. I—S.) 

Dias ist ein wichtiger Oagenstaiid aod waitgreifeod«r , als 
es aaf den erstell Bück tcbeineo mag. Sprechen lernen , s^t 
sprechen lernen können nnd mflasen Alle, aber nicht AU« 
können singen. Hieraue folgt, daas man die Sprechabonsem 
nach ihrer mnsikalischen, anf Yocel- nnd Conaonanten-Reinbeil 
gerichteten Seite dnrcbans mit simmtlichen Schülern, also 
cisesenmisiig vomebmen moas, die eigentlichen GeaengQbnngeo 
dagegen nnr mit eorglicher Auswahl und Gruppining. Dieser 
Oeeichtspunkt gewinnt an Bedeutung, wenn man erst wieder 
anfingt, die einzelnen schönen Kinderatlmmen nicht, wie gegen- 
wirtig geschieht, in dem Massensingen untergeben su lassen 
und tu Terderben, sondern ▼ielmebr Ton der Menge absnson— 
dem und solistisch auszubilden. 

(Scbiuss folgt.) 



Aiirzs2i«s2ne 



Neier Terlag tobi Breitkopf A Hlrtel In Le^alg, 

M*^i Hans von Bronsart. 

Op. 9. MelOiilie. Mlrohen ffir Pianoforte . . . . uTS. SS. 

Friedrich Hermann« 

Op. 18. Cenoert-Sfaidimi rür Viola. 

No. 4. Prlludium a. Fughette. — i. Adagio.— I. Scherao.— 
4. Romanie (Duett). — S. Lento. — S. Chromatische 

Studie UTI. — 

Op. 19. Mlniatortfl. to leichte Stacke fOr Violine. 

Befl I. Erste Lage •# i. iS. 

HetlU. Erste — Dritte Lage uTi. iS. 

Philipp Scharwenka. 

Op. 37. Wald- und Berggeitter. Ein Intermezzo f. Orchester. 

Partitur Jt 6. — . Stimmen •# S. SS. 

FUr Pianoforto in Tier Binden uTS. U. 



[«»»] 



alle 



\] Soeben erschienen in meinem Veriage mit Verlagsrecht fttr 

^^ rtBf Lieder 



fttr 



mit Begleitung des Planoforte 



and Fran lafia i s wl» sugeeignel 
von 

Heinrich von Herzogenberg. 

Op. St. Pr. S ur. 

Einzeln: ^ ^ 

No. 4. Morgenlled: »Es hat die Nacht geregnet«, too /. von 

Ekikmiorff — BS 

No. i. Nebel: >Da trttber Nebel bttllest mir das Thal«, von 

N, lenan — SS 

No. S. Ao die Linden: »Hier war^s in eurer Scbattannacbl«, 

ton rt. il«ofcerl SS 

No. 4. Scbwermuth: »Ilersl und weiset du selber denn zo 

sagen«, von RA, Mörike — SS 

No. S. Ständchen: »Httttelein still ond klein«, Ton FV. iNIcksrf 4 — 

Leipzig und Winterihur. J, 



[US] Soeben erschienen in meinem Verlage mit Yerlagwechl i 
eile Linder: 

Fünf Lieder 

fttr 



mit Begleitung des Planoforte 
componirt 
und Frtulein MmtU 4 



Heinrich von Herzogenberg. 

Op. te. Pr. s ur. 

Einzeln: jf ^ 

No. 4 . In der Fremde : »In der Fremde , in der Nacht«, von 

FV. iMIcfetrl I — 

No. 1. Wie langet «Wissen mOobt Ich nnr, wie lange«, von 

JV Rtkektrt «a 

No. S. Wiegenlied : «Wie ein krenkei Undlein wieg ich mein 

Heru, von P, H9yt0 — SS 

No. 4. TraUlIed: »Ich habe einen Liebeten, recht von den 

Frommen«, (Eömisch) von A. Kopisch — SS 

No. S. In der Frttbe: »Kein Schlaf noch ktthlt das Anga min, 

wn B, Mörtk§ . ; — SS 

Fünf Lieder 

fttr 



mit Begleitung des Planoforte 

eomponiri 
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Mosart^B Balletmiudk mr Oper Idomeneo. 



■•mfi Werke. Serie V: Opern, Nr. 44. 
•perMeaeMe. Leipzig, Breitkopf uod Häriel. 4884. 
45 Seiten Fol. Preis Jf 3. 60. (Elegant gebunden 
UT 5. 60.) 

Die aeoeste Pablication der Mozartaosgabe briogt die Ballet- 
musik, welche Mozart 4784 in Mäoehen zu Idomeneo schrieb. 
Bs tiod fünf Stöcke von sehr ungleicher LSoge. 



Das erste von diesen nimmt fost die H&IAe der ganzen 
Musik (S. 4—90) in Anspruch. Eröffnet wird es mit einer 
Chaeotmef von welcher die Anfangstakte 



BlMser. 



(Fime in Octaven.) 




jl'il j 7] ffi9 .F3^ 




als Haoptthema besandig wiederkehren und zwar In der hier 
angegebenen nnisonen Gestalt, nftmlich pour le BalUt, wie 
drei mal beigescbrieben Ist, so dass diese Phrase als der Tutti- 
salz des Stackes angesehen werden muss. Die ersten 96 Takte 
bilden gleichsam das Vorspiel. Mit Takt 96 beginnt nPoi de 



deux de Mad, Bärtig et Mr, Antoine^ , und hier ertönt zwei 
Takte lang dieselbe Musik, aber mit voller Harmonie und aus- 
schmückenden Figuren, um sich dann in anderen Gedanken zu 
verlieren, die zwar an sich reizend sind, aber doch etwas fremd- 
artig berühren ; diese Gedanken scheinen nicht genügend ver- 
werthet zu sein. Nach einem Tuttl des Ballets tritt ein »Po« 
«eui de Mad. Talgeroß ein. Dort hat der Zwischensatz in 
D-moU eine auffallende Unregelmässigkeit in der Modulation. 
Die drei ersten Takte desselben lauten : 



Viel. 



ff i f »ff 




Hier sind nur Satteninstrumente besch&fligt. Dann sechs Takte 
sp&ter, wo BlSser hinzutreten, ludert er den Gang folgender- 



Oboen. 



^ 



f ^ h *f^ 



Homer. 
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Eine NothweDdigkeil zu dieser Abweichang wird man nicht 
entdeciLen IcÖDoen ; immerhin ist sie interessant für das Ver- 
fahren eines schnellen Arbeiters. 

Der erste, ziemlicli lange Absatz leitet in ein Larghetto 
R«dur, welches in den ersten acht Takten tla Annonce bezeichnet 
itl-and sodann zam itPas seul de Mad» HarUg^ diente. Dieses 
recht ansgefOhrte SlÜck mit einem vollkommenen Schlass ist 
ein schöner, echt Mozartischer langsamer Satz. 

Aof das Larghetto folgt ein Satz in D-moU , offenlMr leb- 
haften Charakters, ebenfalls als Chaconne bezeichnet. Derselbe 
hnt eine »Annonce* von 4 9 Takten, worauf ein -»iWde . . . .c 
(also der Tanz einer in Mozart's Partitor nicht Genannten) be- 
ginnt. Den Abschluss findet dieser Solotanz in einem Totti, bei 
welchem die Musik zu dem anfUnglicheo D-dur zurückgeht, 
womit das Ganze eine gewisse Abrundung erhSIt. 

Die kurze Beschreibung bei Jahn : »Chaconne (D-dur) . . . 
ein ausgeführter Satz , ao welchen ein ebenfalls ausgeführtes 
Larghetto (B-dur) ,Pas de [?] seul pour [T] Med. Hartig* sich 
anschliesst, worauf nach einer ziemlich langen Annonce die 
Chaconne ,poor le Ballet' zum Theil wiederholt wird« (Mozart' 
I* 699 — 600) — ist insofern unrichtig und irreleitend, als da- 
durch die Vorstellung erweckt wird , dass der lange Satz in 
D-moU nur als »Annonce« diente ; man darf wohl fragen : »Als 
Annonce für wen?« denn die Wiederholung des Ballels nach 
der Anfangsmusik bedürfte eines solchen Vorspiels nicht. Jahn 
hat also nur übersehen, dass diese Annonce mit dem 4 9. Takt 
ihr Ende erreicht, da Takt SO die ungenannte Tanzkünstlerin 
r^ (aus der Musik muss man schliessen, dass es ein Femininum 
jnrj — beginnt. Der genannte D moU-Satz ist hierdurch etwas 
in die. Ecke gedriingt, was er nicht verdient. 
(Schloss folgt.) 



Der öBterreichiBche MftimergeBang. 

Ich hatte unlXngst Gelegenheit, eine grössere Anzahl 
von Gesangvereinen zusammen siogen zu hören , das Erste- 
mal gelegentlich des vorjährigen Schützenfestes im Prater, 
worüber Ich keine Worte verlieren wollte; ein zweites Mal 
im k. k. Augarten , wo der Österreichische Gauverband sein 
Stiflongsfest beging (vor 1 4 Tagen) und eio drittes Mal letz- 
ten. Sonntag (7. August) in Jedlesee, wo der »Nordwest- 
bahnbundc seine Fahnenweihe hielt , wobei 45 Vereine von 
Wien und Umgegend mitwirkten. Im Augarten wurden nur 
GesammtchÖre vorgetragen, dirigirt von zwei Chormeistern, 
von denen der eine, Herr Max v. Weinzierl, Musiker ex 
professo, der andere, Herr Gugler, k. k. Beamter ist. In Jed- 



lesee dsgegen waren 4 6 Separatchöre auf dem Programm, aber 
nur zwei GesammtchÖre. Nach Abwicklung des ofttcieUen 
ersten Theils, der eigentlichen Fahnenweihe, woza C. R. 
Kristinns ein selbstgedichutes Lied (Chor mit Orchester) recht 
wirksam vertont hatte, kam Nachmittag nach voraofgegangeiier 
Prol^ der beiden Geeammlohöre (Singers Gebet, UnlaoDO von 
KÖsporer und Conoordia von Hoven) das eigentliche Conoeri, 
resp. der quasi Wettgesang der einzelnen Vereine, die ich nicht 
weiter beschreiben kann, denn es war mit dem beeten Willeo 
anmöglich, aus einer gewissen Feme bei obligatem Bleigetöm- 
mel etwas vom Gesänge lu vernehmen. Ond zu diesem Ende 
ziehen 46 Vereine mit Fahnen und Fahne^jonkefn aas, die 
mehr oder minder das erheiternde »Clown-Element« beeorgea, 
am sich wieder einmal eine »Hetz« zu machen. Ob das Pnbli- 
kom dabei scherzt und plaudert, und isst und trinkt, und lacht 
and schSkeri, das ficht die verschiedenen Vereine nicht an. Aaf 
der Tribüne sind die Fahnen und Standarten in holder Ein- 
tracht aufgestellt, dazwischen prangen die einzelnen Wahl- 
sprüche — dies die poetische, ideelle Seite eines solchen Festes, 
und unten als Contrast hören kaum mit halbem Ohre die ein- 
zelnen Mitglieder auf die Töne ihrer »Sangesbrüder« : dies die 
prosaische praktische Seite eines solchen Sängerfestes. Und 
was »SXnger« thun dürfen, das wird man doch einem »Nicht- 
sSnger« auch nicht verargen wollen. 

Wir wissen Ja,' dass ein »Gehölz« kein Concertsaal sein 
kann, deshalb hxtte man für einige würdige GesammtchÖre 
Sorge tragen müssen; dazu war aber selbstversUindlich »zu 
wenig Zeit«. Nur GesammtchÖre konnten unter solchen Um- 
stSnden Wirkung machen, BinzelchÖre müssen verloren gehen. 
So zersplitterte sich die Kraft von etwa 4000 S&ngem, und 
selbst der eine Chor, »Singers Gebet«, konnte keine Wirkung 
machen ob der Dnflihigkeit des Dirigenten, wahrscheinlich auch 
eines Beamten an der Nordwestbahn. Allüberall stiehlt der 
»Beamte« den Musikern das Brot aus dem Munde, and die Mu- 
siker ex professo sind ob ihrer »Einigkeit« ohnmächtig gegen 
solche Gepflogenheit. Ja selbst die beiden musikalischen Zei- 
tungen, die gewissenhaft jeden Athemzug der vielen Minner^ 
gesang- Vereine controUiren , hüten sich, diese »wunde Seite« 
zu berühren, aus Furcht : Abonnenten zu verlieren. 

Eben jetzt ist das »deutsche Lied« wieder modern und lei- 
der sehr zeitgemiss, deshalb hütet man sich, dasselbe auf das 
Programm zu setzen, um ja keinen Verdrnss zu haben , aber 
gesungen wird es doch »auf allgemeines Verlangen« — aber 
fragt mich nur nicht wie — denn die beiden Male im Aagarten 
und in Jedlesee fand der Dirigent nicht das richtige Tempo. 
Dass Treffer hier rar, oder solche, die Schlüssel und Noten 
kennen, wird man begreiflich finden ; folgt also daraus , dass 
der jeweilige Chormeister Stimme für Stimme einpaukt, bis es 
leidlich halb auswendig geht, und dann der Sangesbruder sich 
einbildet, er treff'e wirklich auch ein wenig. Kann unter sol- 
chen Umstindeo der Gesang im Allgemeinen , kann die Kunst 
etwa gewinnen? DasGebahren in Jedlesee war das reine Tingl- 
tangl — nach zwei Separatchören suchte ich das Weite, mich 
verwundernd, wie herrlich weit wirs gebracht seit 40 Jahren. 
Ich weiss nicht, ob anderorts auch solche Früchte sich zeigen 
am Baum des deutschen Minnergesangs, glaube aber wirklich, 
dass der MSonergesang als Tingltangl nur die Frucht sein kann 
einer Grossstadt wie Wien, dessen erster aristokratischester 
»Wiener Minnergesang-Verein« mit Vorliebe das »Bänkel« cnlti- 
virt. — Das fällt keinem Chormeisler oder Vorstand bei, dafür 
Sorge zu tragen, dass gewisse accreditirle classische Chöre, 
wie Kreutzer's »Tag des Herrn« oder das »Deutsche Lied« aus- 
wendig zu lernen wären, so dass jegliche Gesammtprobe auf 
ein Minimum reducirt werden könnle, ja sogar für alle Folge 
erspart würde. Man möchte versucht sein , zu glauben, der 
Männergesang nahe sich mit Riesenschritten seinem Verfalle ; 
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um so besser — vielleicht erblüht neues Leben aas seinen 
Ruinen, der wirklich künstlerisch allein berechtigte »gemischte 
(d. h. volle!) Chor«. X 



J. Stockhausen's enter Jahresbericht über seine 
Gesangsohule in Frankfurt a. M. 

(Schluss.) 

Nachdem die mangelhafte Behandlung des sprachlichen Ma- 
teriales, der Vocale und Consonanten hervorgehoben ist, be- 
spricht Stockhausen die weiteren gesanglichen Uebelstnnde 
unserer Musikschulen. Er schreibt: 

»BiD anderer, eben so grosser Fehler in Schulen und Cooser- 
vatorien ist das .Begleiten' der Gesangsübungen nail dem Clavler. 
Eine Stimmgabel oder eine Violine genügen, um den Tou antugeben 
und zu verbesHern. Dabei sollte es fürs Erste auch bleiben. So lange 
wir den a capella-Gesang — den Gesang ohne Begleitung — von 
den niedrigsten Classen an nicht wieder in unsern Lebrptan aufneh- 
men , werden wir das Unreinsingen , welches nach und nach still- 
schweigend von unserem rücksichtsvollen Publikum hingenommen 
wird, nicht los. Der Sinn für diese Art des Studiums — des Ge- 
sanges ohne Begleitung — ist leider in den meisten Schulen und Ge- 
sangsclassen verloren gegangen. Löbliche Ausnahmen sind mir be- 
kannt. .Man will es dem Anfänger durch kräftige Unterstützung am 
Ciavier leicht und angenehm machen, und verbildet damit sein Ge- 
hör ganz und gar. Die Unbegabten merken nicht einmal , dass sie 
zur Gesangskunst untauglich sind, die Begleitung übertönt die fal- 
schen Noten, die Talentvollen bleiben unselbständig. Die gefälligen 
Zuckerbacker-Ntf schere ien eines Coocone mit unfreiem aber star- 
kem Ton auf A gesungen, bilden noch immer, auch an grösseren 
Anstalten und Schulen , die Grundlage der Gesangsübungen. Zu 
ernsten Studien ist keine Zeit. Die Schüler sollen möglichst bald 
einige Rollen lernen und auftreten. Wahrend Instromenla listen sie- 
ben, acht, ja zehn Jahre ihrer Ausbildung widmen , werden Sanger 
und Sängerinnen in ebenso viel Monaten auf die Bühne gebracht.* 
(S. 5.) 

Es werden gediegene Sltere und neuere Gesanglehren an- 
geführt, um darzutbun, dass von den Sachkundigen stets nach 
den hier vertretenen Grundsätzen verfahren ist: Herbst im 
1 7^*^, Fux, Bertalolti und Tosi im 4 8^*^, Schelble und WüUner 
im 4 9^*^ Jahrhundert. Bei Erwähnung der Cborschule des 
letzteren sagt Stockhausen : 

•Dr. Fr. Wüllner weiss, dass die geistige Thtttigkeit des Schü- 
lers bei Treff- und LeseUbungen durch Benennung der Noten geför- 
dert wird, und dass die Silben ut, re, mi, fa, sol, la für Anfanger 
einen Anhaltspunkt bieten, der ihnen über die Schwierigkeiten der 
Anfangsgründe rascher binfortbilft als das gedankenlose A-Singen. 
Er weiss auch, dass keine Stimme auf der Welt durch einen Vocal 
allein, am allerwenigsten durch das geftthrliche, oft gaumige A, 
gebildetwerden kann und schreibt daher Anfängern die toobefreiende 
Abwechselung der Consonant-Ansfttze vor. Die Solmisations-Silben 
bilden in der That eine Art Clavlatur, die, richtig verwerthet, die 
Deutlichkeit im gebundenen Stil fördert. Die Silben sind, wie etwa 
die Tasten der Orgel, das vermittelnde Priocip zwischen dem Willen 
und dem Instrumente (Kehlkopf) . sie sind dem Anf^inger eine Er- 
leichterung. Er bat ferner eingesehen , dass durch das Vocalisiren 
auf a Anfänger auch meist unrein singen, weil die Strömung der 
Lufl auf A namentlich, bis zum nächsten Athemzoge, eine ununter- 
brochene und für die SlimmbMnder ermüdende Thatigkeit ist. Die 
natürliche Oekooomie des Atbems, wie sie der Gesangstext mit sich 
bringt, fehlt; er weiss, dass im Gegentheil der Ton mit Hülfe der 
Sprache — einige Consonantensätze genügen — leichter anspricht, 
dasa Anfänger, mit einer sich stets wiederholenden kleinen Text- 
onterlage, reiner singen, als auf einem und demselben Vocal. Auch 
hat er wohlweislich die Silben ot, re, mi, fa, sol, la n i c h t unter die 
Noten drucken lassen , wie viele angstliche Herren es tbon , die da 
meinen, den Schülern mit ut, rö, mi u. s. w. listig zu fallen. Mögen 
die Leiter und Lehrer unserer Schulen die rasch berühmt gewor- 
dene Methode bald einführen , das gedankenlose A-Singen abschaf- 
fen I Durch dieae Elementarlehre vorbereitet , werden Solche , dia 
sieb spiter der Gesaogskunst widmen wollen, viel rascher zum Ziel 
gelangen, als durch die allgemein verbreitete Methode der Routine. 
Mögen unsere Gesanglehrer alle für einen gründlichen Anfang 
sorgen. Sie werden nicht im ersten Jahre acbon sogenannte »Resul- 
tate« erzielen; die Schüler aber, die sie langsam herangebildet 



haben , werden reiner singen , sicherer treffen, als viele »gedrillte 
sanger«. Sie werden in den oberen Classen dann am mehrstimmigen 
Gesang sieb wirklich erfreuen und weiter bilden.« (S. 6 — 7.) 

Hinsichtlich der Singübungen von Schelble und Wüllner ist 
noch zu erinnern, dass dieselben bauptsScblich oder ausschliess- 
lich für CAorgesang bestimmt sind. Die eigentlichen Grund- 
sStze , um welche es sich hier handelt , erleiden dadurch frei- 
lich keine Aenderung; aber auf einem und demselben Grunde 
ist das Verfahren doch ein sehr verschiedenes^ je nachdem der 
Gesang einer einzelnen Stimme , oder der einer Gesammtheit 
von Stimmen zu bilden ist. Wir gehen hierauf unten noch aus- 
führlicher ein , wollen aber an dieser Stelle nicht unterlassen, 
den bemerkten Unterschied anzudeuten, weil aus dem grossen 
Lobe, welches Stockbausen der genannten Chorschule spendet, 
geschlossen werden möchte, dass eine einfache Befolgung der- 
selben nun schon völlig genüge. Es ist dies aber hinsichtlich 
des So/ogesanges so wenig der Fall , dass der wirklich sach- 
kundige und besonnene Lehrer trotz der besten Chorgesang- 
Schulen der Welt seine Methode sich neu schaffen muss, wie 
denn auch bei Stockbausen ein solches Streben unverkennbar 
ist und nur mitunter der nöthigen Klarheit zu ermangeln scheint. 

In seinem Jahresbericht heisst es weiter : 

»Ich habe vorhin die sechs Solmisations-Silben genannt, ohne 
die moderne Tonleiter zu erwähnen; nicht ohne Grund. Es ist noth- 
wendig, dass AofUnger, namentlich Schulkinder, nachdem die Gans- 
und Halbton-Verbaitnisse unserer modernen Tonleiter kennen ge- 
lernt haben, in einem kleinen Umfange der Mittellage Ihrer 
Stimme üben und den Ton festsetzen lernen. Eine Tonfolge von 
8 Tönen enthalt von der vierten zur siebenten Stufe das Intervall des 
Tritonus (der übermassigen Quarte), die man zuerst lieber in Uebun- 
gen vermeiden sollte. Das Hezachord des Mittelalters, die drei 
Haupltetrachorde der Griechen: dorisch, phrygisch und lydisch ent- 
haltend, bietet fürs Erste, jungen Stimmen den richtigen Umfang : 
gl ai ht cS ds eS für den hohen Sopran , ei flsi gis^ a^ h^ cisS für den 
zweiten Sopran, c* d^ e* f^gi a^ fUr den Alt, ohne die siebente Stufe 
zu berühren ; so Ittsst auch der vorhin erwähnt«* J. A. Herbst die 
ersten Tonverbindungen und Verzierungen üben. Auch die drei Re- 
gister der Kinderstimme, Kopfstimme, Mittelstimme und Brust- 
stimme (sie ist namentlich bei Knaben früh entwickelt) werden hier 
genau charakterlsirt, und die sechs genannten Töne können mit 
Leichtigkeit in einem und demselben Register, auf den jeder Stimm- 
gattung gemassen sechs Tönen ausgeführt werden. Der Lehrer muss 
daher von Anfang an für richtige Einthellung der Stimmen sorgen 
und beobachten, ob sich der Stimmumfang seiner Knaben mit dem 
Studium nicht verandere. Soviel für das Gesangliche. Weit wich- 
tiger ist es noch, das musikalische des Secbstoosystems Ins Auge zu 
fassen. Da unaer Organ nun einmal eine Mehrstimmigkeit nur mit 
andern zugiebt, und der Singer durch contraponktische, mehrstim- 
mige Gesangslttcke allein musikalisch werden kann, fragt es sich 
vorerst, wie man am besten mehrstimmig ttbtt Die Antwort ist: Im 
Canon.« (S. 7—8.) 

Zar ErkISrung der Behauptung , dass der canonische Ge- 
sang am besten geeignet sei, die Mehrstimmigkeit zu üben, 
wird auf das verwiesen , was Stockhaosen im Vorwort seiner 
Ausgabe der Canons von Cherubini bemerkte. Jene erfreuliche 
Ausgabe hübscher und nützlicher Uebungen im mehrstimmigen 
Solo-Gesange besprach ich in Nr. ti und 96 des vorigen Jahr^ 
gangs dieser Zeilung und ersehe jetzt mit Vergnügen, dass 
Stockhausen meinen dort geäusserten Ansichten Im wesentlichen 
beistimmt. Hierbei bat sich aber ein kleines MIssverständniss 
ergeben, welches ich aufklaren muss. Nachdem ich die Gründe 
angeführt hatte , welche Stockhausen dort für den Gebrauch 
der Solmisation beim Gesangunlerrichte geltend macht, 
Xusserte ich : •Diese Grunde sind twar in sich stark genug, sie 
schliessen aber doch die Mögiichkeit nicht aus , auf einem an- 
dern Wege dasselbe zu erreichen.« Hierzu bemerkt Stock- 
bausen : »Warum auf einem andern Wege?« Er muss demnach 
meine Worte so aufgefasst haben , als wolle ich dem von ihm 
angegebenen Wege gegenüber die Möglichkeit eines andern 
Weges andeuten, auf welchem dasselbe erreicht werden kann. 
Solches ist aber keineswegs meine Meinung. Es sollte nur ge- 
sagt werden, dass die von ihm angeführten Gründe für die 
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SolmSsation trotz ihrer Richtigkeit noch Dicht so schlassfest 
siod, um die Ubgl%chk$U etoes ebweicheodeo Verfahrens aus* 
snsohUesflen. Denn diese Gründe sind sSmmtlich NütüichkeiU- 
Sründe, können also ihrer Naiar nach nichts endgültig ent- 
scheiden, trotz ihres grossen Werthes für die gesangliche Praxis. 
Erst wenn man den rein mosikalischen Grund hinzunimmt, 
welcher darin liegt , dass Hexachord und Canon eins sind , ist 
selbst die Mdglichkeit ausgeschlossen, der Solmisation eine 
andere Methode gegenüber zu stellen , die dasselbe erreichen 
oder bedeuten könnte. Diesen rein musikalischen, das Innerste 
der tonkÜDStlerischen Bildungen durchdringenden Grund er- 
laubte ich mir daher anzudeuten, und weil Prof. Stockhausen 
meinen Worten ginzlich beipflichtet, so kann über diesen 
Gegenstand unter uns beiden nur ^ine Meinung herrschen. 

Es ist ein anderer Gegenstand da , hinsichtlich dessen ich 
den Wunsch hege , dass eine gleiche Einhelligkeit der Ansich- 
ten hergestellt werden könnte. Vielleicht ist sie bereits vor- 
handen und es fehlt nur, dass die Probe darauf gemacht wird. 
Hiermit meine ich das Verhiltniss des Sologesanges zum Chor- 
gesange — einen Gegenstand , der für unsere Zeit eine weil 
grössere Wichtigkeit erlangt hat, als jemals zuvor. Denn heute, 
oder seit den letzten Jahrzehnten , ist es recht eigentlich die 
Masse welche singt, entgegen dem Brauch früherer Zeiten, 
wo ausgewählte geschulte Sänger sich zum Chor vereinigten. 
Die Frage nun , wie sich der legitime Herrscher im Reiche des 
Gesanges , der einzelne Kunstsänger , dazu steilen soll , ist un- 
abweislicb und greift sehr weit. Wir lassen das, was sich 
direct auf die Aufführung der alten classischen Werke bezieht, 
hier unberührt und fassen nur die pädagogische Seite ins 
Auge. 

Im April d. J. habe ich in Nr. 14 und 15 dieser Zeitung 
den »Schul- und Chorgesaog in seinem nachtheiligen Einflüsse 
auf die Ausbildung des Sologesanges« besprochen. Der Gegen- 
stand ist dort keineswegs erschöpfend behandelt, sondern auf 
Veranlassung einer Schrift von Professor Stoerk nur nach einigen 
Seiten hin beleuchtet. Es war auph blos meine Absicht, end- 
lich einmal den Anfang zur Mittheilung dessen zu machen, was 
mir seit vielen Jahren auf dem Herzen gelegen hat. Ich habe 
es stets für unrichtig gehalten, wenn Gesaoglehrer den Chor- 
und Sologesang zugleich leiten. Da solches zur Zeit in Deutsch- 
land fast allgemein geschieht und da der Schade hierbei immer 
den Solisten trim , so wird die durchgehende Mittelmässigkeit 
unserer Solosänger, namentlich der für das Concertfach ausge- 
bUdeten, recht wohl erklärlich. Man hört vielfach nur noch 
Chorstimmen die einzeln singen, nicht musikbeherrschende 
Sänger, die das Vorgetragene als Ausdruck ihres Inneren im 
Momente gleichsam neu schaffen. Um Ostern, in einer Ham- 
burger Aufführung des Messias, hatten wir hier einen Tenoristen 
vom Berliner Domchor mit vorzüglicher Stimme, der den gan- 
zen Abend nichts hören liess , als Chorstimme , die natürlich 
ebenso eindrockslos blieb wie sie ausdruckslos war ; nicht ein 
einziger wiritlich solistischer Ton wagte sich hervor. Versucht 
ein so gebildeter Sänger seine Lection mit Ausdruck vorzu- 
tragen, dann geräth er — eben weil ihm das richtige Maass 
fehlt — leicht in das Tändelnde oder Weinerliche. Die mit- 
wirkende Altistin lieferte ein unerfreuliches Beispiel hierzu. 
Leuchtend hoben sich dagegen ah die Sopranistin und der 
Bassist, welche vom Theater herkamen, namentlich der Bassist 
(Lissmann aus Bremen) . Das Angeführte ist durchaus charak- 
teristisch für unsere Lage, denn^oK wenigen Ausnahmen (meist 
älteren Datums) wird das Bild unserer Solisten bei den Auffüh- 
rungen der Oratorien fast immer dasselbe sein. Solches darf 
auch nicht Verwunderung erregen, namentlich dies nicht, dass 
die Theatersänger einen grossen Vorsprung erlangt haben. Die 
besseren Stimmen, weiche sich, weil besser bezahlt, dem Theater 
zuwenden , thnn es keineswegs allein ; sondern mehr als die 



Hälfte ist darauf zu rechnen, dass der für die Bühne Bastinunte 
durch routinirte Vorgänger gebildet wird, welche ihm lediglich 
Partien beibringen, worauf dann die dramatische Scene dao 
anfangs noch verborgenen Solisten gleichsam mit Gewalt her^ 
austreibt. Chorluft athmet ein so gebildeter , oft nur gedrillter 
Sänger niemals, und das ist sein Glück. 

Es ist nicht die Meinung, hiermit den einzig richtigen Weg 
zur Ausbildung eines Solisten angegeben zu haben ; der Gang 
durch das Theater kann für die CoocertmusUk nicht einmal der 
beste Weg genannt werden. Ist diese Concertmusik in der 
jetzigen ungeheuren Ausdehnung ihrem gesanglichen Tbeile 
nach wirklich mehr, als ein Anhängsel der Bühne , entspricht 
ihre innere Berechtigung ihrer äusseren Ausbreitung, dann 
kann der nächste und beste Weg zur Bildung des Sologesanges 
im Concertbereiche liegen. Es fehlt auch nicht an Beispielen, 
die solches bestätigen ; Clara Novelle und Sims Reeves , echte 
Concertsänger, haben niemals die Bühne betreten. Im Concerl 
ist der Chorgesang eine hervorragende , oft eine erdrückende 
Macht, und das allerwichtigste ist zunächst, sich mit dieser 
Macht auseinander zu setzen. Je gewaltiger diese Macht durch 
ihre Tonstärke auftritt, desto mehr ist es Pflicht des Lehrers, 
alle erdenklieben Künste anzuwenden, um den Sologesang ihr 
gegenüber als eine gleichberechtigte Macht zur Geltung zu 
bringen. Und dieses herrliche Ziel wird nimmer erreicht wer- 
den können, wenn der Lehrer nicht zunächst die verschiedenen 
Bildungswege klar erkennt, welche Chor- und Sologesang 
scheiden, und darauf sich eine Methode gestaltet, die uns wahre 
Concertsolisten schafft. Die volle Kraft des Einzelnen, und sei 
er noch so vielseitig begabt, wird durch einen solchen Zweck 
in Anspruch genommen , wenn überhaupt nennenswerthe Re- 
sultate erzielt werden sollen. Der Sologesanglehrer darf sich 
daher mit Chorleilung nicht befassen , denn m'enn irgendwo ia 
der Musik, so gilt hier das Wort Dioide ei impera. 

Indem ich diese Worte zunächst an Herrn Professor Stock- 
hausen richte, vergesse ich nicht, dass derselbe eine Privat- 
schule leitet, daher unmöglich in der Lage sein kann , überall 
das dicke Ende des Brettes zu bohren. Derartige Forderungen 
können im vollen Umfange nur von gesicherten Staatsschulen 
erfüllt werden. Weil aber das Streben Stockhausen's , eine 
praktisch und wissenschaftlich stichhaltige Gesangmethode hin- 
zustellen, nicht zu verkennen und natürlich mit Freuden zu 
begrüsseo ist, so durfte ich die obigen Bemerkungen hier nicht 
zurückhalten. Dieser hochbegabte Mann wird die Erfahrung 
machen, oder hat sie vielleicht bereits gemacht, dass sich hier 
nur etwas Dauerndes gewinnen lässt, wenn bei einer Methode 
des Sologesanges die Schnur ganz von neuem angelegt wird, 
ohne Rücksicht auf Masseogesang , und dass auf diesem Wege 
die Vorzüge der altitalienischen Gesangschulen wieder zu er- 
langen sind. Wer uns heute für das Concert den echten Solisten 
schafft, der ist unser Wohlthäter. Chr, 



Aus Halle. 

Halle a. d. Saale, den i%, Juli. 

Eben hatte ich die Ihnen versprochene Uebersicht über die 
Hassler'schen Aufführungen der letzten Jahre fertig und wollte 
sie Ihnen übersenden , als ich Anlass erhielt, Ihnen zunächst 
erst anderweitige Mittheilungen von hier zu machen. Es wird, 
denke ich, Sie und die Leser Ihres geschätzten Blattes inter- 
essiren, wie mau hier gegen meine Mittheilung reagirt hat, und 
zwar nicht vor dem Leserkreise Ihrer Zeitschrift, sondern vor 
dem hiesigen Publikum. 

Zunächst fühlte sich Herr Musikdirector Dr. Robert 
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Franz veranlasst, in der hiesigen »Saale-Zeitungt folgende 

BrUlrong abzogeben : 

•Nr. %9 der »Allgem. Musikalischen Zeitong« bringt eio Referat 
des Herrn Dr. G. Scholl über die Halle'scben Musikaofruhruogeo 
der letztvergangeoen Zelt , das sich direct an den Redacleor des 
genannten Blattes, Herrn Fr. Ch ry sende r, wendet. Aocb der 
Aofftthruog unserer Singakademie geschieht dabei BrwSbnong und 
wird namentlich das Misslingen der Bach'schen Altarie : »Wer GoU 
bekennU meiner Bearbeitung xur Last gelegt. Von den »aontttzen 
Schwierigkeiten«, die lelitere der Aosführong bereitet haben soll, 
kann der Herr Dr. C. 6ch o l s unmöglich etwas wissen, weil meine 
Partitur der Bach'schen Gantete: »Es Ist dir gesagt, Mensch, was 
gut Isu, in deren Verlaufe Jene vom »Missgeschicke« betroCTene 
Altarie vorkommt, noch gar nicht einmal Im Drucke erschienen ist.« 

Ich habe darauf »Zar Klantellungt Folgendes erwidert : 

Die in der gestrigen Nummer dieser Zeitung von Herrn Mu- 
sikdirector Robert Frans lur Sprache gebrachte Bemerkung , die 
ich In der »Allgemeinen Musikalischen Zeitung« gemacht habe, 
lautet wörtlich : 

»Da ich nur Thalsachen regisiriren will, so widerstehe ich der 
Versuchung, auf die Ursachen solcher Missgeschicke (des Um- 
werfens nimlich) naher einsugehen und namentlich su unte r- 
suchen, wie weit dem Dirigenten durch die Frani'sche Be- 
arbeitung onntttze Schwierigkeiten bereitet worden waren.« 
Dass In dem Kirchen-Goncert der Singakademie am 47. Juni 
d. J. die Bach'sche Canlate : »Es ist dir gesagt, Mensch« nach der 
Frans'schen Bearbeitung xur Aufführung kommen wUrde, besag- 
tendieAnzeigen. Ich durfte also von einer Franz'schen Be- 
arbeitung reden, auch wenn sie noch nicht im Druck erschienen 
war, und von der Versuchung sprechen, tu »untersuchen«, 
wie weit durch diese dem Dirigenten unnütze Schwierigkeiten be- 
reitet worden waren. Da ich dieser Versuchung »widerstanden« 
habe, so habe ich mich auch nicht zu der Behauptung verstiegen, 
es bereits zu »wissen«, wie sich Herr Franz ausdrückt. Dass das 
Prlncip der Franz'schen Bearbeitungen, soweit es darauf hinaus- 
läuft, zu den Originalinstromenten Zusätze hinzuzufügen, oft 
dazu angethan ist, dem Solisten seine Aufgabe zu erschweren und 
und damit auch dem Dirigenten unnütze Schwierigiceiten zu be- 
retten, unnütze darum , weil die Zusätze mindestens nicht noth- 
wendigsind, Ist allerdings meine, übrigens unmaassgeblicbe, 
Ueberzengung, wie sie sich mir schon bei einer früheren Auffüh- 
rung gebildet hatte, die ich mit der Aufführung nach der Original- 
partitur zu vergleichen im Stande war. 

Unmittelbar hinter dieser Klarstellung war in der »Saale- 
Zeitung« Folgendes zu lesen : 

Bepllk 9Mt das Befent Mber halleeehe Mnalknitlade im der 
y^AlIgem. MmiiknL Zeitung««. 

Auf den Artikel in Nr. S9 der »Allgem. Musikal. Zeitung» vom 
ao. Juli a. c, unterzeichnet von Dr. C. Schulz, erwidere ich zu- 
nächst kurz und bündig mit dem eindringlichen Rathe: »Schu- 
ster bleib' bei deinem Leistenl« 

Es ist keine schwiorige Aufgabe , su beweisen , dass dem Ar- 
tikel des Referenten nirgends ein Versittndniss der Sache zu Grunde 
liegt, dass seine Kritik — wenn man seinen Artikel so nennen 
will — vielmehr auf höchst zweideutiger Unterlage ruht. Wenn 
übrigens Anschauungen, wie die des Herrn Dr. C. Schulz, aus den 
Sympathien für den Hassler'schen Verein hervorgehen, so kann 
man das nur bedauern , Eingeweihte werden sich Indessen dar- 
über nicht verwundern. 

Einige Beispiele von dem, was Herr Dr. Schulz in seinem Be- 
richt der Welt vororakelt, dürften genügen, um seinen Standpunkt 
richtig zu beleuchten. 

»Im vorigen Winter,« erzahlt das Referat, »bat das hiesige mu- 
sikalische Parteiwesen in der Singakademie zu einer Explosion 
geführt.« Weitere Erläuterungen htfll Herr Dr.G. Schulz zur wahr- 
heitsgetreuen Schilderung der Verbaltnisse in der Singakademie 
nicht für nöthig. Es genügt wohl, ihm zu erwidern, dass die 
Schuld in dem musikalischen Parteiwesen nicht zu suchen Ist. 
Dass übrigens in Halle von einem musikalischen Parteiwesen über- 
haupt keine Rede ist, dass es zutreffender wäre , von Gliquen zu 
reden, die unter rein persönlichen Gesichtspunkten einander be- 
kämpfen, dass weiss hier Jedermann. Von welcher Seite aber diese 
traurigen Verhaltnisse zumeist inScene gesetzt worden sind, sollte 
doch der Herr Dr. Schulz am allerbesten wissen , well er ihr per- 
sönlich nahe genug steht. 

Der Referent schreibt ferner: »Herr Musikdirector Voretzsch, 
dem der grösste Theil der singenden Mitglieder, wenn nicht alle, 
folgten, begründete mit diesen die »Neue Singakademie«, so dass 
die alte Singakademie eine Zelt lang nur aus dem Vorsunde und 



den zahlenden Mitgliedern bestand, die, vielCSch im Widerspruch 
mit ihren Kindern, für den Vorstand Partei ergriffen hatten.« 

Herr Dr. Schulz ! Ist solch ein Gewasch das correcte Bild der 
damaligen Verblütnisse? 

Man bat unwillkürlich das Geftlhl der Scham, wenn man der- 
artige Berichte aus der Universitätsstadt Halle zu lesen bekommt. 

Weiter wird als Thatsacbe referirt: »Bei der Anfftthrung der 
Singakademie wurde in der Bach'schen Arie »Wer Gott bekennt« 
umgeworfen, wie dies dem Dirigenten (also mir) schon vor 
a Jahren passirt war.« Dass im diesjährigen Concert die Solistin, 
in dem frtiheren der Organist die Schuld an dem Missgesohick trug, 
steht in dem Referat des Herrn Dr. C. Schulz nicht zu lesen. Der 
Dirigent muss es natürlich gewesen sein, wenn der Berichterstatter 
so schwerhörig ist , der genannten Thatsachen nicht gewahr zu 
werden. 

Weiler schreibt Herr Dr. C. Scholz, er wolle nicht niher dar- 
auf eingeben, wie weit dem Dirigenten durch die Franz'sohe Be- 
arbeitung »lUfttie Schwier ig keiten« (1) bereitet worden seien. 

Wie kann ein Mann, der seine Autorität in musikalischen 
Dingen noch durch Nichts betbatigt hat, wie kann Herr Dr. Schulz 
sich unterfangen , bber die gediegenen Arbeiten eines von aller 
Welt, nur nicht vom Referenten und seinem Anhange hochgeech- 
teten Künstlers In einer so respectlosen Weise zu reden ? Als Ant- 
wort auf diese Versündigung an den Werken unseres berühmten 
Landsmannes nehme er die aus vollster Ueberzengung kommende 
Entgegnung hin : dass ihm und seinem Anhange alle diejenigen 
Kenntnisse fehlen , die auch nur entfernt zu einem Urtbeil über 
die angeregte Bearbeitungsfrage berechtigen. 

Schlieaalich wird noch als Thatsache vermerkt. Im Hassler*- 
schen Verein »eei die Aufführung des .Messias' auf Grund der 
Originalpartitur unter nur gelegentlicher Benutzung der 
Mozart'schen Bearbeitung erfolgt. Es sei notorisch und herrsche 
auch in hiesiger Presse vollständige Ueberelnstlmmung , dass die 
Leistung eine ganz ausgezeichnete war und einen grossartigen und 
mächtigen Bindruck hervorgerufen habe.« 

Ich habe der Messias -Aufführung selbst leider nicht beige- 
wohnt, darf mir daher über dieselbe kein Urtbeil erlauben, bei- 
^uflg sei nur erwähnt, dass musikalische Autoritäten, die zugegen 
waren, über das erwähnte Concert des Hassler'scben Vereins auch 
anderer Meinung sind als Herr Dr. C. Scholz. Was soll man aber 
sagen, wenn die dem betreffenden Goncert des Hassler'scben Ver- 
eins vorangebende, vorläufige Anzeige Im »Halleschen Cooriei« 
von »Versündig engen« faselt, die Mozart an Händel begangen 
habel ? Wenn erst dieser hohe Meister sich vor das Tribunal von 
Kritikern des Scholz'schen Schlages zu stellen hat, wenn Ihm de- 
bei »Versündigungen« vorgeworfen werden , dann sucht man ver- 
geblich nach einem parlamentarischen Ausdruck, der solch wider- 
wärtiges Treiben nach Gebühr kennzeichnet. 

In seinem offenen Briefe an Ed. Hanslick sagt Roh. Franz: 
»Uebrigeos ist das grollende Elfern wider , leidige Beerbeltungen' 
auch darum ungerecht, weil ihrer Vermittlung es hauptsächlich 
zu danken ist, dass sich eine Anzahl Händel'scher Oratorien in 
Deutschland einbürgerten: Ich erinnere dabei nur an den Messias.« 

Dieser Bemerkung wurde noch von keiner Seile widersprochen, 
es war unserem Halle aufbewahrt, ihr den Fehdehandschuh Ins 
Gesicht zu werfen und sich ausserdem noch an Mozart zum Mei- 
ster zu schlagen. 

Mit Referaten , wie sie der Herr Dr. C. Schulz in der »AUg. 
Musikal. Zeitung« bringt, kann der musikalische Friede in Halle 
nun und nimmermehr hergestellt werden , im Gegentheil dienen 
sie nur dazo, die schon an sich schwierigen Verhältnisse in eine 
noch schroffere Spannung zu bringen. Sollte Herr Dr. G. Scholz 
das etwa beabsichtigen, damit gewisse Leute desto ungestörter Im 
Trüben fischen können ? OttoReobke. 

Meine Antwort hierauf lautete : 

A«file Bepllk 

des Herrn Musikdirector Reubke näher einzugehen, verbietet mir 
der unfeine Ton derselben. Doch bemerke Ich, dass sie besser vor 
das Forum derjenigen Zeitschrift gebracht worden wäre, in 
welcher mein Bericht gestanden hatte, sowie dass Ich auf 
beleidigende Verdächtigungen in den Spalten einer Zeitang nicht 
antworte. Dr. C. S c h u I z. 

Bei dieser Antwort habe ich es bewenden lassen , obgleich 
noch Folgendes erschien : 

Zweite ErUlrug. 

Auf die öden Sophistereien der »Klarstellung« des Herrn 
Dr. C Seh ulz näher einzugehen , wird mir hoffentlich Niemand 
zumuthen wollen. Im Uebrigen verweise ich auf die sich der 
•Klarstellung« anschliessende Replik Otto Reubke's. die In allen 
Theilen den Nagel auf den Kopf trifft. Roh. Franz. 
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Soll ich etwa hier ooch etwas binxafOgenT Ich glaabe, es 
ist nicht ndtbig. Was der gleich mir verdachtigte ood venui- 
glimpfle Herr Masikdirector Hassler fär roasilcalisohe Bestre- 
boDgen verfolgt bat , dafür wird oachstehende Zusammeostel- 
lang ein laot redendes Zeugoiss ablegen. 

Von geistlicher Musib wurde in den sechs leltten Jahren 
Folgendes aufgeführt. Am 18. Nov. 1 875 : »ÄUa trinUa beaU;^, 
Chor aus dem 4 8. Jahrhundert; »Kyrm aus der Miua brwii 
von Andreo Gabrieli : vAdoramua te Christen von Palestrina ; 
»Ach wie oichtiga von Peter Cornelius; »Trauert um die 
Trauernden« von J. Fr. Reicbardt; »Ich lasse dich nichtt von 
Joh. Chr. Bach; »0 Freude über Freude« von Job. Eccard ; 
Arie für Sopran aus dem Messias von Händel ; Adventslied für 
Alt von Joh. Woifg. Frank; »Die Könige« (für Bariton) von 
Peter Cornelius; Magnificat für Chor, Solo und Orgel von 
Francesco Durante. Am Charfreitage , den 4 4. April 4 876: 
•Stabat materv von Astorga ; »Die sieben Worte« von Heinrich 
Schütz. Am 4 6. Novbr. 4 876: Die Cantaten »Sie werden aus 
Saba alle kommen« und »Ich hatte viel Bekämmemiss« von Joh. 
Seb. Bach, sowie das Duett für Sopran und AU aus der Cantate 
»Jesu, der du meine Seele«. Am S.August 4877: uLauda 
Ston« von F. Mendelssohn , die Cantate »Halt im Gedftchtniss 
Jesum Christ« von J. Seb. Bach und Psalm 4S von Mendels- 
sohn. Am 4 3. März 4 878: »Zion« für Chor, Bariton*Solo und 
Orchester von Niels W. Gade ; Orgelconcert mit Orchester- 
begleitung von Händel ; »Lobgesang« von F. Mendelssohn. Am 
S.August 4 878: Psalm 98 für zwei Chöre von H. Schätz; 
Arie für Tenor aus der Cantate »Ich elender Mensch« von Seb. 
Bach ; »Jephta«, Oratorium von GiacomoCarissimi. Am 98. Juni 
4 879 : Cantate »Bleib bei uns , denn es will Abend werden« 
und Cantate am Reformationsfeste von J. Seb. Bach ; dazu Re- 
citativ und Arie für Bass aus der Cantate »Brich dem Hungrigen 
dein Brod«. Am 30. October i 879 : Cantate »Halt im GedScht- 
niss Jesum Christ«; Cantate am Reformationsfeste; Arie für 
Sopran aus der Cantate »Alles nur nach Gottes Willen«, Arie 
für Bass aus der Cantate »Wahrlich , ich sage Euch« von Joh. 
Seb. Bach. Am 6. Februar 4 880: »Weihnachtsoratorium« 
Theil 4 — 3 von J. Seb. Bach. Am 3. Juli 4 880: »Paulus« von 
P. Mendelssohn. Am 6. Juli 4 884: »Messias« von Handel. Alle 
diese Aufführungen fanden in der hiesigen Marktkirche statt. 
Im Concertsaale wurde am 4 3. December 4 878 »Belsazar« von 
C. Reinecke aufgeführt. 

Von anderen Aufführungen erwähne ich : »Comala« 
von Niels W. Gade (4 4. Februar 4 876) , »Odysseus« von Max 
Bruch (4 7. März 4 876), »Schicksalslied« von Johannes Brahms 
und »Neunte Symphonie« von Beethoven (2. Mürz 4 877), »Re- 
formalionssymphoniea Op. 4 07, D-moll von F. Mendelssohn, 
Ouvertüre, Romanze, Duett, Terzett und Chor aus der »Heim- 
kehr aus der Fremde« von demselben (5. November 4 877), 
Musik zu Schiller's Glocke von Carl Stör, die »Ruinen von 
Atheno von Beethoven (30. Januar 4 878). »Frithjof auf seines 
Vaters Grabhügel« von iMax Bruch , »Spanische Liebesliedero 
von Rob. Scliumann, pLiebcslieder«, Walzer für Pianoforle zu 
vier Händen mit Gesang von Joh. Brahms (in der Soiree vom 
4 5. December 1879), Compositionen zu Goelhe's Faust vom 
Fürsten Anton Kadziwill [Soiree vom 7. März 4 880), Grosses 
Concert für Streichorchester, zwei obligate Violinen und obli- 
gates Violoncell von Handel, CUcilien-Ode von demselben 
(S4. November 1880). 

Wie ich von den Soireen nur gelegentlich Notiz genom- 
men habe, so will ich auch die Lieder-Feste nur flüchtig 
berühren, indem ich mich darauf beschränke , aus dem vom 
4 0. Juli 4 877 einiges hervor zu heben: Zwei französische 
Volkslieder (»0 komm mein Kind«, »Schönste Griseldis«), be- 
arbeitet von Carl Reinecke, drei schottische Volkslieder (»Das 
Hochlandsmädchen« , »Der Hocblandsknabe« , »Komm her zu 



inire) » beranagegeben von Cari und Aifons Kiamer , Tanriiad 
für fünfstimmigen Chor (Englisches Madrigal ans dem 45. iahr- 
hnndert), beransgegeben von Jal. Jos. Maier, zwei deatscbe 
Madrigale (»Felns Lieb da haste, »Herzlich zu dir aUein«r), aus 
dem 46. Jahrhundert von Hans Leo Hassler. 

Oaoa besonders aber muaa ich noch darauf aufmerkaam 
machen, dass die Kammermusik im Haaaler'scbeo Varain 
regelroSssige Pflege Bodet. In früheren Jahren spiellao die 
Herren Kömpel, Walbröhl, Freyberg und Friedrichs aus Wei- 
mar, abwechselnd auch die Herren Grützmacher und Nagel, 
seit 4 878 die Herren Schradieck, Haubold (abwechselnd aoeh 
Bolland) , Thümer und G. Schröder aus Leipiig. Gespielt wurde 
u. A. das grosse Quartett E-moU Op. 59, Nr. 9 von Beethoven 
(18. Januar 4 876), von demselben das Quartett F-dur Op. 136 
(9. Novbr. 4 876), das Quartett F-dur Op. 89, Nr. 4 (34 . Jan. 
4 877, wo auch das Quintett in 6-moli Ton Mozart gespielt 
wurde), das Quintett für Pianoforte and Streich instrumeote 
Bs-dur Op. 44 von Rob. Schumann (4 6. December 4 877], Trio 
für Pianoforte, Violine und Violoncello B-dur Op. 97 von Beet- 
hoven (tS. November 4 878, wo Kapellmeister Carl Reinecke 
die Ptanofortepartie übernommen hatte) , Quartett Es-dur Op. 74 , 
Nr. 4 von Beethoven (2 4. November 4 879) , von demselben 
Quartett A-moU Op. 4 3S (19. October 4 880). 

Dr. C. SchuU. 

Naebichrlft Soeben finde ich in der »Saale-Zeitung« noch 
Folgendes : 

Dipllk. 

Der Herr Dr. C. Schulz hsnge doch sein Referat über die 
halleschen Musikznsttfode für unser Publikum etwas niedriger, in- 
dem er CS oioem der hiesigen Blatter zum Abdruck giebt, dann 
wird sich's ja zeigen, ob die Öffentliche Meinung den Ton meiner 
Replik dem Ernste der Sache gegenüber für angemessen halt oder 
nicht. — 

Was nun welter die Bemerkung des Herrn Dr. C. Schulz be- 
trifft, dass meine Replik »besser vor das Forum derjenigen Zeit- 
schrift gebracht worden wäre,« in welcher sein Bericht gestanden 
hat, so mochte ich es nicht auf ein Ablehnen derselben seitens der 
Redaction ankommen lassen. Der Herr Dr. Scholz sage sich doch 
selbst, ob Herr Fr. Cbrysander sein Elaborat acceptirt haben würde, 
wenn es seine Spitze nicht gegen die Franz'sche Bearbeitung ge- 
kehrt hatte. Bis jetzt hat ja dieses Blatt — wenigstens unter Chry- 
sander's Redaction nicht — noch keinen Bericht aus Halle ge- 
bracht, dessen Pointe auf etwas anderes hinausliefe. *] 
OttoReubke. 

*) Hierin irrt Herr Reubke ebenso sehr , wie in der Be- 
fürchtung , dass ich seiner Entgegnung die Aufnahme versagt 
haben würde. Nach seiner Ansicht ist meine Redaction eine 
parteiische. Er sehe einmal die Allg. Musikal. Zeitung von 
4 869 bis heute durch, und zwar mit ungeförblen GiSsern und 
ohne Vormünder, so wird er etwas anderes finden. Unpartei- 
lichkeit war stets mein Hauptstreben bei der Leitung dieses 
Blattes , und wenn dies selbst von Solchen anerkannt wurde, 
die darauf ausgingen , die Mängel meiner Redaction hervorzu- 
heben, so darf ich wohl glauben, dass mein Streben für Alle 
erkennbar geworden ist. Nichts kann verkehrter sein als die 
Meinung, ich bringe Berichte nur deshalb zum Abdruck, weil 
dieselben nachtheiiige Urlheile über meine Gegner enthalten. 
Herr Dr. Scliulz und alle übrigen Correspondenten aus Halle 
können Herrn Reubke hierüber Erklärungen geben, die, sollte 
man meinen, den Verbissensten überzeugen müssen. Ich habe 
mich hier, wie anderswo, aller Einmischung enthalten, und 
weder etwas gewünscht noch angeregt noch geändert, noch 
persönliche Beziehungen irgendwelcher Art angeknüpft. Ich 
lasse Denen, die aus Liebe zur Sache, und für eine gute Sache 
schreiben, volle Freiheit, die ihnen allein bekannten Verhält- 
nisse darzulegen ; auch polemische Bemerkungen, wie sie die- 
selben für zweckdienlich erachten , bleiben stehen , wenn der 
Ausdruck nichts Beleidigendes enthält. Aber ich selber würde 
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Ich werde darauf io der HallischeD Presse nichts aDtworten. 
Meio letzles Wort ist hier rechtzeitig gesprochen , und Herrn 
Mtisikdirector Reabke soll es überlassen bleiben, sich noch 
weiter za geben, wie er ist. Mag er hier noch feroer über sich 
und seine hervorstechenden Eigenheiten aufklärend wirken. 
Er findet jedenfalls viel Leute, die ihn ganz so zu nehmen wis- 
sen, wie es seiner eigenartigen und durchaus bezeichnenden 
Weise zukommt. Auch in der weiten musikalischen Welt wird 
sein hiesiges Auftreten in jeder Beziehung aufklärend gewirkt 
iiaben, so dass ein Commentar dazu schlechterdings nicht noth- 
wendig ist. Dr. C. SchulM, 



nicht entfernt daran denken, an einem fremden Orte Streit zu 
erregen ; wenn ich jemals einen Wunsch nach Berichten aus- 
gesprochen habe, so hat derselbe sich immer nur bezogen auf 
sachliche, niemals auf polemische Referate. Diesem Grund- 
sätze bleibe ich unweigerlich treu , obwohl nicht zu läugnen 
ist, dass man damit einen gewissen wühlerischen Einfluss ein- 
büsst. Vor einiger Zeit sandle mir Jemand einen Bericht über 
die ^msonaufführung bei einem gewissen Provincial-Musik- 
feste, in welcher über die Bearbeitung des Werkes der Stab 
gebrochen wurde. Das Urtbeil schien mir durch persönliche 
Abneigung, vielleicht auch noch durch Rücksicht auf mich, be- 
eioflusst, und so legte ich den Bericht bei Seile. Wenn ich 
Herrn Reubke verriethe, wessen Bearbeitung hier verurtheill 
war, so würde er in diesem Falle vermuthlich weniger conse- 
quent gehandelt haben. Seine obigen Behauptungen sind über- 
aus leichtsinnig hingeschrieben. Chr. 



Berichte. 

Kopenhagen, i5. Juli. 
{Ant. Me.) In der schwedischen Stadt Malmö, die man von 
hieraus seewärts in 4 1/2 Stunden erreicht, ist zur Zeit eine Industrie- 
Ausstellung, die sowohl von der hiesigen als von der schwedischen 
Bevölkerung sehr stark besucht wird. Das rege Leben, welches die- 



selbe hervorruft, hat bewirkt, dass mehrere Concertgeber, tbeilwelse 
Ausländer, dort angekommen sind, um neben der Industrie auch die 
Kunst geltend zu machen. Im Laufe weniger Tage gedachten drei 
Sängerinnen, dieTrebelli, die Pyk (Schwedin) und die Ltttleeo 
(Dänin) Concerte zu veranstalten; der letzteren gelang es indess 
nicht, ein besuchtes Concert zu Stande zu bringen. Im Geleite der 
Pyk ist der französische Cellospieler Tolbecque, der einen Tbeil 
des Winters in Stockholm verbracht und gänzlich die Herzen der 
Stockholmer und besonders des weiblichen Geschlechts gefangen 
genommen hat. Mad. Trebelli wird dem Vernehmen nach ganz 
Schweden und Finnland bereisen; von da aus geht sie nach Russ- 
laod. 

Beregte Industrie-Aosstellung enthVlt auch musikalische Instru- 
mente, besonders sind die Pianoforte stark repräseotirt. Da die Aus- 
steilung nur für den Norden Geltung hat, sind es hauptsächlich die 
hiesigen und die schwedischen Pianoforte-Fabriken (darunter die 
wohlrenommirte von Mal ms Joe inGotbenburg), die das Contingent 
gestellt haben. Sowohl die Instrumente dieser Fabrik, als die Pianos 
von Hornung und Möller (Kopenhagen) haben die erste Preis- 
belohnung erhalten. Die Flügel der letztgenannten Firma hatte ich 
Gelegenheil einer genauen Prüfung sn unterziehen und gewann da- 
durch die Ueberzeugung, dass sie den besten dieser Art angehören ; 
voller und wohlklingender Ton, gleichartig in dieser Beziehung durch 
alle Register, egale und angenehme Spielart und eine schon gearbei- 
tete Mechanik sind die Hauptmerkmale dieser Fabrikate. 

Die Oper io Stockholm hat einen schwer zu ersetzenden Verlust 
erlitten, indem einer der besten Sänger derselben, der Tenorist Ar- 
nold se n, kürzlich im Auslande gestorben ist. Der Verstorbene war 
freilich nicht mehr jung, hätte aber doch wahrscheinlich noch einige 
Jahre thätig sein können; theilweise war er ein Schüler des ver- 
schollenen Wiener Sfingers Wies er, welcher sich vor vielen Jah- 
ren in Stockholm aufhielt. Seit 4868 war beregter Amoldseo,ein 
Landsmann der Jenny Lind, der Michaeli und der Nilsson, 
Mitglied der königlichen Oper. Erstgenannte berühmte Künstlerin 
hat übrigens vor kurzem die Medaille Litteris et artibus vom König 
von Schweden erhalten (wie in allen Zeitungen zu lesen war). 

Trotz der Jahreszeit ist das Concertleben doch hier ganz rege. 
Im Concertsaale des Tivoli singt die Amerikanerin Miss Thursby, 
die auch bei uns einen bedeutenden Succ^s hat. An den Abenden, 
wo sie singt, spielt der Pianist F i s c h h o f aus Wien, der im letzten 
Concerte Compositionen von Chopin, Saint^Saens und Liszt vortrug. 
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Blamberg, AdU, Op. 6. THo für Pianoforte, Violine und Violon- 
cell. uT 7. 60. 
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Alto et Violoncelle (en Mi majeur). Jf 6. 80. 

Herzogenberg, Heinr* von, Op. 84. Trio für Pianoforte, Violine 
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Vogt, Jean, Op. 66. aalntett (in A moll) für 8 Violinen, 8 Violen 
und Violoncell. Jll. —. 

(Arrangements.) 

Beethoven, Zh van, Op. 6. Lelohte Soaate für Pianoforte zu vier 
Händen. Als Quartett für Pianoforte zu vier Händen, Violine und 
Violoncell bearbeitet von LouisBödecker. »#8. — . 
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cell k ur 2. 30. -^ei 
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Violine o. Violoncell bearbeitet von LouisBtfdecker. Jl K. ^. 
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XYL Jahrgang. 



In holt: Mourl'8 BoUetmosik lor Oper Idomeneo. (Schluas.) — Abend-Gaotate von Arnold Hendelioohn. — »Der Tribut von Zamora« 
Ton Gounod und d'Bnnery. — Anxeiger. 



Mosart's Balletmiudk xnr Oper Idomeneo. 

iMorft Werke. Serie V : Opern, Nr. 44. BiUetewik nr 
•per MeMeaee. Leipzig , Breitkopf uod Bfirtel. 4 884 . 
45 Seiten Fol. Preis jM 3. 60. (Elegant gebunden 
jM 5. 60.) 

(Scbiotf.) 
Der erste Ballelsatz, dieChacoQoe, bat keinen Tollen Schloss, 
sondern macht Halt aaf einem Quinteextaccord ober ew, womit 
der folgende Satz eingeleitet wird. 

t. 

Derselbe ist als »Pof «011/ d» Mr. Le Grand* bezeichnet nnd 
steht ebenfalls in D-dnr. Wohl dem Herrn Balletmeister zn Ge- 
fallen ist das Stuck von dem Compooisten offenbar mit der Ab- 
sicht angelegt, von allen diesen Tanzs&tzen der pompöseste nnd 
effectvollste zu werden. Es beginnt mit einem feierlich und 
doch lebhaft gehaltenen Largo (D-dur) , welches in ein zier- 
liches aber etwas gekünsteltes Allegretto (A-dur) mändet. Das 
Allegretto wurde bei der Aufführung gestrichen (Jahn I, 600); 
das Largo lief also in ein Pia ÄUegro über, welches dem 
Allegretto folgt und ebenfalls A-dur beginnt. Von diesem dorch- 
gehends in sausenden Sechzehnteln sich bewegenden Piü 
Allegro des tanzenden Solisten gerSth man zu einem andern 
Pia ÄUegro des ganzen Chores (»pour le Ballelt] , in welchem 
statt der Sechzehntel die Achtel in Triolen den ganzen Satz 
durchjagen. Bedenkt man, dass dieses Chor-Allegro (wie auch 
das Toraofgehende Allegro des Solisten) pianissimo einsetzt und 
in zweimaliger Steigerung zum Forte sich aufwirbelt, und zwar 
durch scharfe Secundenvorhalte oder -Dissonanzen , so wird 
man finden, dass hinreichender Tonstoff vorhanden ist, um 
schwindelig zu werden. Besondere Schönheit lüsst sich dieser 
Musik nicht nachrühmen , und ebenso wenig möchte sie hin- 
.slchUich der Correctheit ein Muster sein. In den hier roltge- 
theilten ersten zehn Takten steigen die Secnnden fortwlhrend : 
(Viol. I. 
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(D-H«mer.) 
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Wenn man sich eine ausfüllende Begleitung hinzu denkt, so ist 
die Harmonie ganz oorrect, aber die Stimmführung bleibt 
mangelbafi, was bei der gewühlten künstlichen Form (einer 
canonischen Imitation in der Secunde) gewiss ein Fehler ist. 
Jede dieser Stimmen ist übrigens in sich so zusammen hingend 
und fliessend, dass eine sonst leichte Aendernng des Übeln Zu- 
sammenklanges (entweder 



im ersten, oder 



TlTr- 



statt 



statt 



4^ $. ir 



im dritten Takt) sie eher schädigen als bessern wurde. An 
künstlerischem Gehalte wiegt der ganze Salz nicht schwer, 
so sehr auch das Einzelne künstlich herausgeputzt ist. Weniger 
wSre hier mehr gewesen. Der unerschöpfliche Mozart besass 
nicht viel von der Gabe, gerade dann mit anschmiegender 
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Sicherheit fQr eineo losseriicheD Zweck etwas Vorzügliches 
za leisten, wenn es besonders erwartet oder gewünscht wurde. 
Dagegen passirte ihm vielfach , dass er Perlen mit vollen Hän- 
den aasstreute, wo man sie vielleicht nicht beachtete. 



3. 

Letzteres llsst sich auch wohl von dem folgenden ^Passe- 
pied pour iiad."^ Redwen^i behaupten. Es ist ein Stück von 
dem einfachsten Bau, in Uuter Absätzen von acht Takten mit 
Reprisen. Der Hauptgedanke in B-dur 




Pn^^ ifrrrr^ ^ 



gebt in zwei Absätzen voran, welchem ein Minenr B-moll 
ebenfalls in zwei Absätzen folgt , worauf der B dur-Satz sich 
wiederholt. Das altes ist als •Annonce*^ der nun folgende Nach- 
satz von 8 -f- 8 Takten als »Pos seul de MuiP''^ livdiccni be- 
zeichnet , was nicht recht versländlich ist , weil dann Zwei- 
drittel der Musik zur »Annonce« gedient hätte. Zum Schluss 
wird der Hauptsalz wiederholt , das Ganze ist also ein Rondo. 
Fein, zierlicb and gedankenreich, bei aller Einfachheit der 
Anlage fast zu gedankenreich ; auch vollkommen tanzmässig — 
doch ist die Bemerkung hier nicht am unrechten Orte , dass 
sich zu einer weniger künstlichen Musik mindestens ebenso gut 
tanzen liesse. Man muss dieses nicht vergessen , wenn man 
sich heate über den anmuthigen, in allen Stimmen selbständig 
belebten Tonsatz freut. 



4. 

Nur um ein Geringes breiter in der Form ist die ebenfalls 
rondoartige Gavottet weiche nun folgt, aber ohne Angabe des 
Tanzkünstlers, dem sie zugemessen wurde. Das Rondo-Motiv 
tritt hier mehr hervor, als beim Passepied, weil in demselben 
der hauptsächliche melodische Reiz des Stückes liegt. Erhüiit 
wird derselbe noch durch die Imitation des Violonceli, welcher 
der Violine auf dem Fusse folgt : 



Viol. I. (Takt 4—8.) 
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Dieses kleine Motiv erscheint im breiteren Mitteltbeil aach noch 
in anderen Stimmen und dient zur Zurückführung der Musik 
auf den Hauptsatz. Stiebt Nummer 3 durch melodischen Reich- 
thum hervor, so sind bei dieser Gavotte die einzelnen Theile 
zu dem Hauptgedanken in eine engere Beziehung gesetzt. Rein 
musikalisch betrachtet, stehen beide Stücke an der rechten 
Stelle, denn der sanfte Passepied folgt dem wilden Allegro, und 
die graziöse Gavotte leitet den ebenfalls aufgeregten Schloss- 
salz ein. 



5. 

Derselhü i>i »l\i\sa('tiiüe pour Mr. Antoine^i überschrieben, 
uiiil sf) wird CS im Anluf;ru|)li stellen. Weil aber die I^assa- 
cuille nicht nur Tür Mr. Aiitoiuc , sondern für Alle ist, sollte 
sein Name auch nicht bei der Ueberschrift stehen. Nach einer 
Annonce bringt dieser zierlich ausgeführte Esdur-Satz ^Pas 
seul de Mr. Antoine* , bei dessen Schluss die Musik des Vor- 
spiels zu acht Takten »pour le Ballet* überleitet. Die Musik für 
den Tanzchor ist aber nichts als der letzte Theü des Vorspiels. 
Der Anschluss dieser Wiederholung des Vorspiels an die Musik 
des genannten Tänzers ist nicht zu ersehen, denn hier befindet 
sich eine Lücke im Autograph, wie S. 40 der Ausgabe bemerkt 
ist. Dieselbe kann aber leicht durch einen einzigen Takt aus- 
gefüllt werden. Auf das fiallet-Tutti folgt »Pas de deux de Mad. 
Palgera et Mr. Le Grand«^ zu einer ganz symphooistisch ge- 
haltenen aufgeregten Musik, die durch einen graziösen Nach- 
satz ebenfalls zu dem Anfangslhema zurück leitet. Die Aehn- 
lichkeit wird noch vollständiger, weil der Tanzchor wieder an 
derselben Stelle einsetzt. Kr macht den Beschluss des Ganzen, 
ist aber nicht viel länger beschäfligt als vorhin, da seiner dor- 
tigen Musik blos sechs Finallakle angehängt sind. Die Musik 
des Vorspiels, welche so beginnt : 
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enthält also den Hauptgedanken, der, wie in den vorigen Sätzen, 
ebenfalls rondoartig wiederkehrt. Bei der wirklichen Auffüh- 
rung trat dies noch mehr zu Tage, als jetzt bei fietrachtang 
der Partitur, denn wie Jahn (I, 600) angiebt, war der Schluss- 
satz »zu lang gerathen, Mozart selbst hat zwei ISngere Stellen 
nur angelegt und nicht Tollendel«. Nach der vorliegenden Aus- 
gabe war es nur eine Stelle, welche unvollendet blieb. Wir 
wollen aber gern glauben, dass Jahn Recht hat; für diesen 
Fall wSre wünschenswerth gewesen, jenen zweiten unvollende- 
ten Satz auch im Druck mitgetheilt zu sehen nebst einer An- 
gabe über autographe oder sonstige handschriftliche Vorlagen. 
Lange Vorreden beanspruchen oder empfehlen wir keineswegs ; 
kurze Bemerkungen, wie bei der Händelausgabe, genügen voll- 
sUlndig, sind aber auch erforderlich. Was Mozart von seinem 
letzten Satze nicht nur anlegte , sondern auch wirklich aus- 
führte, erwies sich ebenfalls noch als zu lang gesponnen. So 
wurde dann vor der Auffuhrung das ganze Pas de deux ge- 
strichen (wodurch auch die Wiederholung des Ballet -Chors 
wegfallen musste) , und hiermit üble man eine ganz gerechte 
Kritik an Mozart's künstlich aufgeputzten symphonistischen 
Phrasen ; denn welches auch die eigentlichen scenischen oder 
choreographischen Ursachen solcher Kürzungen gewesen sein 
mögen, unleugbar sind die betreffenden musikalischen Ab- 
schnitte in ihrer unnöthigen Verkünstelung eine nicht hervor- 
ragend zum Tanzen geeignete Musik. 

Alle hier im Laufe der Besprechung eingestreuten Bemer- 
kungen gehen darauf hinaus zu zeigen, dass die ganze Ballet- 
musik zu Idomeneo mehr sympbonistisch als balletmXssig aus- 
geführt ist. Für eine heutige Concertauffühmng mag das ein 
Vortheil sein, aber für den nächstvorhandenen praktischen 
Zweck, zu ^welchem sie geschrieben wurde, erwies sie sich 
doch einigermaassen als unpraktisch. Componist und Ballet- 
meister hatten ihre liebe Noth, sich zu verständigen ; in diesen 
fünf Sitzen ist mehr gestrichen und geändert, als in der ganzen 
herrlichen Oper, welcher sie als Anhängsel beigegeben wurde, 
und dem entsprechend hatte der feurige, aber etwas eigenwil- 
lige Componist mit dem eingelegten Ballet auch grössere Mühe 
als mit dem Idomeneo selber. Am 30. December 4780 schrieb 
er an seinen Vater: »Ich bin noch nicht ganz fertig mit dem 
dritten Acte, and habe dann, weil kein besonderes Ballet, son- 
dern nur ein zur Opera gehöriges Divertissement ist , auch die 
Ehre , die Musik dazu zu machen , welches mir aber sehr lieb 
ist, denn so ist doch die Musik von einem Meister.« (Nissen 
S. 431.) Als er nun an die Ausführung ging, fand er aber 
doch, dass die »verwünschten Tänze« ihm unerwartet viel zu 
schaffen machten. Ein geduldiges, halb willenloses Anpassen 
an gegebene Formen und Verhältnisse war Mozart^s Sache 
nicht, weder auf der Bühne, noch im Leben. 

Ueber die Sätze der Balletmusik sagt Jahn : »Die herge- 
brachte Weise der einzelnen Tänze, wie sie namentlich aus 
den Suiten von Bach und Händel uns bekannt sind , ist beson- 



ders im rhythmischen Bau, aber auch in anderen charakteristi- 
schen Wendungen festgehalten ; der Passepied z. B. würde in 
jeder Suite seinen Platz finden , ebenso auch die Gavette.« 
Hierüber ist aber zu bemerken, dass in Händers Suiten ein 
Passepied überhaupt nicht vorkommt, und eine Gavotte nur als 
Thema zu Variationen (Händelaasgabe II, 406), sowie ein an- 
dermal in einfacher Gestalt (ibid. II, 4 58) ; was in seinen In- 
strumentalconcerten Gavottartiges erscheint, ist bedeutend freier 
behandelt. Zwei Passepieds in Bach's Ciavierstücken (in der 
französischen Ouvertüre und in der fünften englischen Suite) 
sind dem Mozart'schen Satze ähnlich, was die Rondogestalt be- 
trifft ; ein drittes (in der fünften Partita in G-dur) ist abwei- 
chend. Aber Bach's Gavotten sind äimmtlich anders und ein- 
facher gestaltet , da der erste Theil in der Dominante schliesst 
und der zweite dann zu der anfänglichen Tonart zurückkehrt. 
Mozart dagegen bleibt mit seinem Vordersatze in der Tonart, 
weil er das Stück rondoartig anlegte. Das ist ebenfalls richtig, 
kam auch in wirklichen Tanzsälzen gewiss häufig zur Anwen- 
dung; aber von einer Formenverwandtschaft in dem Sinne, 
wie Jahn meint, kann doch wohl keine Rede sein. Er sagt 
dann weiter : »Oebrigens ist diese ganze Balletmusik den ver- 
wandten Sätzen in der Oper selbst ähnlich, durchgehends 
frisch und wohlklingend und ihrem Zweck entsprechend. Man 
sieht aber, dass Mozart sich wohl bewusst war, dass bei einer 
Balletmusik die feine Detailausfuhrung und die Orchester- 
behandlung, wie wir sie in der Oper überall finden, nicht am 
Platze sein würde. Zwar hat er auch hier insofern sich selbst 
Genüge gethan, als in der freien, flüssigen Stimmführung und 
der lebendigen Gruppirung der Instrumente, in einzelnen 
feinen harmonischen Wendungen sich überall die sichere Mei- 
sterband verräth ; allein er wusste wohl, dass es hauptsäch- 
lich auf scharfen , prägnanten Rhythmus , auf starke Drucker, 
um Licht und Schatten zu geben, ankäme und hat darauf auch 
den Nachdruck gelegt. Deshalb sind Trompeten und Pauken 
nicht geschont, übrigens, abgesehen von einzelnen starken 
Schlägen, [ist] das Orchester selten massenhaft benutzt ; auch 
findet sich fast nie ein Streben nach besonderen Effecten durch 
ungewöhnliche Instrumentalcombinationen.« (I, 600 — 604.) 
Unsere obigen Bemerkungen werden andeuten, wieweit man in 
•diesen Worten eine kritische Beschreibung der Mozart*schen 
Balletmusik erblicken kann. Was ein Mozart macht, hat immer 
Sinn, Zweck, Kunst, Zusammenhang ; aber wir glauben nicht, 
dass es dem thatsächlichen Verhalte entspricht, bei der vorlie- 
genden Tanzmusik vor allen Dingen das Passende, Zweckent^ 
sprechende und Wohlberechnete herauszuheben. Die Kunst 
soll doch schliesslich zu unserer Belehrung dienen , was ohne 
Hülfe der Kritik nicht möglich ist. Seien wir daher nur nicht 
gar zu zimperlich, jedem Dinge ins Gesicht zu schauen, wessen 
Stempel es auch tragen möge. Wenn Mozart im 95. Lebens* 
jähre bei seinem enten Versuche, für ein Bühnenballet zu 
schreiben, sich unbeholfen zeigte, so war das nicht andere zu 
erwarten. Aus diesem Grunde würde es auch kaum bemerkt 
zu werden verdienen. Wir sehen aber, dass Mozart des Guten 
eher zu viel als zu wenig that, indem er seine symphonistische 
Schreibweise auf ein Gebiet übertrug, wo ein kunstloseres Ge- 
füge stilvoller und wirksamer gewesen wäre, und hierin dürfen 
wir einen charakteristischen , eigenwilligen Zug des grossen 
Meistere erblicken. 

Zur Aufführung in Concerten ist diese Balletmusik mit ihren 
fünf contrastirenden Sätzen sehr wohl geeignet. Hier wird man 
sie daher gewiss bald hören können. Ckr, 
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Abend-Choitate Ttm Arnold MimdeliKihii. 

Es tot duroh mm Reihe too Tageebattern and MotikieH 
tQDgeo die Notii gegangeo , la Bonn lebe ein Groesoetfe tob 
Felix Meodelasoho, Jimold M,, welcher durch eifrige aiid ei^ 
fdgreiobe Pflege kirchiioher Maaik ond nemenlUch daroh eie 
jfioget eufgefabrlee grüew e re o Yoealwerk eigener Compoiltlon 
den Namen Mendelaiohn in der Mneikwelt in neuen Ehren ge- 
bracht habe. Dieen BemeriEong dflrfle sich im wesentlichen 
sardolifahren nnf einen Anfnts Ferdinand Hillei'e im tweiten 
matte der Kdlnieohen Zeitung vom t7. Inli d. J., in welchem 
er die rheiniachen Musikfreunde auf das noch liemlich unbe- 
kannte Wirken Mendelssohn's und auf sein Werk »Abend- 
cantate für achtstimmigen Chor, Soli und Orgele 
aufmerksam macht. Hier findet sich auch die ungenaue An- 
gabe, Arnold M. sei Grossneffe von Felix. DasYerwandtschafts- 
verhUtniss zwischen beiden ist vielmehr dieses: Felix ist 
Enkel, Arnold Urenkel tou Moses Mendebsobn, und twar Jener 
aus der zweiten, dieser aus der dritten Linie der von dem Phi- 
losophen abstammenden Familien seines Namens. Was nun die 
Bestrebungen des jüngeren Mendelssohn auf dem Gebiete das- 
sischer Kirchenmusik betrifft, so hat darüber diese Zeitung be- 
reits in Nr. 96 dieses Jahrganges unter dem Titel »Evangelische 
Kirchenmusik in Bonn« berichtet. Es wird aber den Lesern 
gewiss interessant sein, etwas NXheres über das oben genannte 
Werk zu erfahren, durch welches weitere Kreise auf den Jungen 
Gomponisten aufmerksam geworden sind. 

Der Titel ■AbendcanUtec deutet schon das Object desselben 
an. Die Empfindungen, welche den Christen am Abend beim 
Rückblick auf den veriebten Tag wie beim Hinblick auf die 
hereinbrechende Nacht bewegen, kommen in biblischen Wor- 
ten zum Ausdruck, jedoch nicht in eüier Belhe unabhingig 
von einander stehender Stimmungsbilder, sondern in einer fort- 
laufenden Gedankenkette, deren einzelne TheUe im engsten 
Bezug auf einander stehen. Die erste Nummer giebt gleichsam 
die Basis der nachfolgenden Entwickelong , sie malt' die Si- 
tuation. Dann treten in Nr. 1 die Empfindungen des Dankes 
ein in Beziehung auf den gölUichen Beistand, den der Fromme 
am verflossenen Tage erfahren hat. Daran schliesst sich in 
Nr. 3 die Bitte um Yergebung der den Tag über begangenen 
Sünden und wedct in Nr. 4 die Klage über die als Sündenstrefe 
empfundene Yer^ngliohkelt alles Irdischen. In Nr. 6 erwei- 
tert sich diese zu dem Gefohle einer schmerzlichen Resignation, 
das aber an dem über deo Tod triumphirenden kindlichen 
Glauben sein Gegengewicht findet. Letztere Empfindung siegt 
und giebt sich in No. 6 einen lebhaften Ausdruck , senkt sich 
aber dann in Nr. 7 zu der Stimmung absoluter Ruhe und Be- 
friedigung. Hiermit Ist der Kreis der Empfindungen durchlau- 
fen, so dass ein Cboralvera dieselben noch einmal kurz zusam- 
menfassen und abschliessen kann. 

Mendelssohn hat es nun veretanden, diesen Text mit einer 
Musik zu illustriran, welche, wie Hiller treffend bemerkt, nnit 
spontaner Kraft« wirkt. Ich werde venuchen eine Yoratellung 
von derselben zu geben. Der EingangMhor [MaderaU), F-durC) 
dürfte, wenn überhaupt ein Yergleichen der einzelnen Num- 
mern statthaft wf ra , als das vollendetste Stück des ganzen 
Werkes bezeichnet werden. Das einzige, was ich an demsel- 
ben auszusetzen hstte, w&re, dass er durch seine Energie auf 
die nSchsten Nummern noth wendigerweise niederdrückend 
wirken moss. Es ist nicht eine Empfindung, welche in dem- 
selben zu breitem Ausdrudce kommt, sondern eine ganze Reibe 
In grosser Knappheit ausgedrückter und deshalb rasch auf ein- 
ander folgender Gedanken. Trotzdem macht das Ganze keinen 
bunten, sondern völlig geschlossenen ond einheitlichen Ein- 
druck ; in ununterbrochenem Strome flutben die Töne dahin, 
auf- und ab wogend in wohlthuendem Wechsel , bis zu einem 



flniter mndioe sich anschwingenden Schlu«e. Der Chor be 
ginnt W den auf langen Orgelpnnkten von beiden Chorea altor- 
niiw^ gesungenen Worten: iGott, man lobt dich hi Zloo und 
dir bezahlt man Gelübde; du erhörst Gebet, darum koaainl 
alles Pleiseh zu dir« — ein nilgemeiner Lobpreis des Gottäs» na 
den sich die folgenden Gebete richten werden. Die Weodans 
auf <die spedeUe Angelegenheit tritt mit den Worten ehi BSiobe» 
wir nahen uns«. Man sieht die Schaaren mit emporgehob ooea 
Gebetshinden sich zu den Alllren des Höchsten heran dittogeo, 
wthrend sich dss Abenddunkel Je ttnger je mehr heniieder- 
senkt — das helle F-dnr des Anfangs wendet sich nach F-moU» 
und in dieeer Tonart verharrt das Stück bis zum Ende. lo 
etaier kunstvollen Sstimmigen Fuge auf die Worte »Wende dioh 
zu unsc'bringt die Gemeinde ihr Flehen immer dringender aad 
brünstiger vor GoU. Nach der höchsten Steigerung dieses Aon- 
rofee der acht Stimmen senkt sich die Kraft vrieder, abvroob- 
selnd obigen beide Chftra im pimitrimo ausklingend »Laaa dir 
wohlgeCallen die Rede nnsres Mundee und dss Gespriteh nnannn 
Herzens vor dir«, um dann in der Bitte »Sei uns gnidig« an In*. 
nigkeit sich einander förmlich zn überbieten. Darauf erimboB 
rieh die Chöra sammt der Orgel zn voller Kraft: »Lass leoob 
ton dein Llch(, Gott unser Gott« ; die Frauenstimmen faaltea fai 
hoher Lage lange Töne ans, gllnzend wie SonneastrahleD, 
wlhrend die Minnerstimmen in Sechzehntel-Bewegung bin sa 
ihrer höchsten Höhe empor wirbeln , und nun steigt bei den 
Worten »Der du ritzest über den Cherubim« in hehrer M^entil 
das Bild Jehovah's empor, die ganze Herrtichkeit der den nia- 
digen Menschen ersohüttemden obiuren Welt eröflhet sich > — 
mit dieser Stelle voi£ nnbeoofareiblicfaer Grossartigkeit schliennl 
der Chor. — Nach einem Stücke, das an polyphoniscber Kunnt, 
Mannigfaltigkeit der Empfindungen und Sohirfe dee Ausdraekn 
sodasteht, wie dieser Eingang der Cantate mnss jedee lioi- 
gende abflbllen, auch wenn es tiefer gefasst ist ab der Anfang 
von Nr. % : Duett für Alt und Tenor »Lasset uns singen von der 
Gnade dee Herrn«. Dasselbe scheint mir, obwohl ee von Hiller 
besondera, lobend hervorgehoben wird , doch da^enige Stück 
der Cantate zu sein, in welchem der Componist am wenigsten 
unmittelbar sich seUist gegeben hat. Yiel mehr Ist das der Fall 
in dem sieh anschliessenden gttnzenden Chore »Gelobet sei der 
Herr« (B-dur %)» der motivisch eng mit dem Duette zusammen»- 
hingt. Sehr ansdmcksvoU ist der ernste MiUelsaU »Gott legt uns 
eine Last auf«, und der wirklieh Jauchzende Abechluss inber 
er hüft uns auch«. Die Empfindung der Busse bringt ein Alt- 
Solo warn Ausdruck. Der eigentlichen Arie geht ein kürzerer 
Satz in fraier Form voran, der priludiumartig auf die Hanpt- 
stimmung vorbereitet. Es ist diese Nummer ein* Stück, dem 
nicht eine jede Singerin gewachsen s^in wird , das aber ein 
ernstee Studium nicht blos fordert , sondern auch belohnt ; ee 
ist ein wahrhaft heiliges Gebet um ein reinee Hen und einen 
neuen gewissen Geist. Eigenthümllch ist Nr. 4. Ueber einen fai 
trauriger Monotonie dahin schlendernden B<u»o ottinato singt 
eine Barytonstimme in kraftloser Eintönigkeit: »Unsre Tage 
fahren dabin wie ein Strom und rind v^ie ein Schlaf, wir brin- 
gen' unsro Jahre zu wie im Geschwitz« ; dann schiigt der acht- 
stimmige Chor mit aller Wucht ein : »Das macht dein Zorn«, 
verhallt aber sogleich in angstvollem Flüstern: »Dass wir so 
vergehen«, erhebt sich von neuem mit aller Kraft : »und dein 
Grimm« , um in dem erschütternden Schrai zu ^enden : »Dass 
wir 80 plöizlicb dahin müssen«. Wie erschöpft von diesem ge- 
waltsamen Ausbruche beginnt der Chor Nr. 6 (F-moU ^Vi) 
mit langgezogenen , leiaen Klagetönen vom einstimmigen Baas 
ond Tenor und vom getheUlen Alt geeungen: »Siehe, Herr, 
meine Tage sind einer Hand broit vor dir, und mein Leben fcrt 
wie nichts vor dir« — Worte aus Brahms' Requiem wohl be- 
kannt, hier aber durchaus enden aufgefasst. Nachdem die 
Stimmen bei den Worten »Ist wie nichts vor dir«, wie hinge- 
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fctorben rioä, erheben sie sich ni lebhafterer Bewegang: »Alles 
Fleisch isl wie Oras, aod alle seine Herrlichkeit ist wie des 
Grases Blomec; man hört die Sichel des Schnitter Tod. Da anf 
einmal klingt in die tiefliegenden dnnkelen Stimmen hinein Ton 
den hellen Sopranen nach der schlichten Volksweise »0 Welt, 
ich mnss dich lassenc der Yers ans dem bekannten Abendliede 
▼OD Matthias Claodins : 

»Gott, lass dein Heil uns sohaoetty 
Auf nichts Tergftnglichs bauen, 
Nicht Eitelkeit ans freun.« 

Die onteren Stimmen klagen weiter, aber ihre GMnge werden 
nach und nach müder ; die starre Hoflhangslosigkell ringt sich 
bei den Worten: »Nun, Herr, wess soll ich mich trOstenT Ich 
hoffe auf diöhc, langsam sn einer stillen Wehmnth durch: 
»Schweife nicht su meinen Thrinen , denn ich bin bei dir ein 
Pilgrim wie alle meine Yltent ; darfiber aber schwingt sich der 
Choral leuchtend empor : 

»Lass uns elnfiltig werden. 

Auf dass wir hier anf Brden 

Wie Kinder fromm und fröhlich sein«, 

der über die Yerginglichkelt des Irdischen triumphirende kind- 
liche Glaube. — Der ganze Chor ist tod einem Wohllaut, einer 
ruhrenden Innigkeit und Weichheit der Melodie und dabei doch 
von einem jeder Sentimentalltit fernen mftnnlichen Ernst, dass 
es begreiflich ist , wie er bei der ersten Aufführung sogleich 
überall einen liefen Bindruck herrorrufen konnte. Das sich 
anschliessende Tenorsolo, gsns frei in der Form, feiert zuerst 
in jubelnden Ausrufen den Triumph des Glaubens, wird aber 
zum Ende hin immer ruhiger und bildet so ein eigentliches 
Uebergangsstück zwischen dem vorangegangenen und nun fol- 
genden Chor [Jd4igio, C-dur Qjj : »Ich liege und schlafe ganz 
in Frieden, denn du allein, Herr, hilbt mir, dass ich sicher 
wohne«. Derselbe, vom einstimmigen Alt vorgetragen, zeigt 
den Tottendeten Ausdruck der Stimmung, welche die Bibel be- 
schreibt als den »Frieden Gottes, welcher höher ist als alle 
YemunfU — ein Stuck, bei dem sich unwillkuriich die Binde 
zum Gebete filten. Das Ganze ist so klar und durchsichtig, 
die Melodie so gross und ruhig , die Begleitung so aosdmcks- 
Toll, in den Mannalstimmen leise bewegt — es ist, als ob man 
die tiefen Athemzüge eines ruhig Schlummernden hörte — , 
wthrand die Pedalstimme langsam in die stille Tiefe hinabsteigt, 
das Nachspiel durch das eintratende 6 und at so eigenaitig auf 
den Sohlusschoral in F-moIl hinstarebend , dass man den Ein- 
druck bekommt: Hier hat ein Künstler gearbeitet, der mit 
sicherem Griffe den Ausdruck gefunden hat für Empfindungen, 
die sich schwer in eine feste Form bringen lassen. — Das ge- 
sammte Stimmungsbild, das die Cantate dem Hörer Torgefnhrt, 
spiegelt sich noch ehmial in dem engen Bahmen des geistvoll 
hannonisirten Schlnsschorals: 

»Hinunter ist der Sonnenschein, 
Die finstre Nacht bricht stark herein. 
Leucht uns Herr Christ, du helles Licht, 
Lass uns im Finstem tappen nicht.« 

In ganz einfMhen Harmonien und wenig bewegt beginnt er, 
kühl webt es einem entgegen, wie wenn die Sonne unter- 
gegangen ; nun wXizen sich die nichtigen Wolken dunkel und 
dunkler heran. Dann brechen alle Stlnmien in höchster Lage 
wie ein plötzlicher , herzerfl^wiender Lichtstrahl herein , Irren 
aber bald unsicher duroheinander , bis sie endlich unter dem 
schon ruhenden Soprane wieder zur Klarheit und Buhe kommen. 
Wenn Hiller von dem besprochenen Werke bemerkt , dass 
es durch Form und Auffessung Anspmch^anf ein tieferes Ein- 
gehen mit Beoht machen dürfe, so meint Beferent nioht, sol- 
chem Ansprache mit diesen wenigen Notizeu gerecht geworden 



zu sein. Aber vielleicht dienen dieselben doch dazu, auch 
solche, die sich nidit durch eigenes Hören von der Schönheit 
dieser Musik überzeugen konnten , auf das Werk und seinen 
beecheiden zurückhaltenden Schöpfer aufmerksam zu machen. 
Wir begrüssen aber sein Werk mit Freuden nicht Mos aus In- 
teresse für den Namen Mendelssohn , sondera vor allem , weil 
sich darin etwas ausspricht, dem man heutzutage nicht oft be- 
gegnet, eine Wahrheit und Tiefe religiöser Empfindung, die, 
wo sie fehlt , durah keine Feinheiten modernpr Kunst ersetzt 
werden kann. Wir danken dem Autor für diese Bewtbrang 
der Gesinnung, welcher er bereits in seiner Bearbeitnng der 
Matthlus-Passion von H. Schütz ein so schönes Denkmal ge- 
setzt hat. 

NachtrSglich bemerke ich noch Über die Tbf tigkeit des von 
Mendelssohn geleiteten Gesangvereines, dass derselbe in diesem 
Sommersemester ausser der Abendcantate die doppelchörige 
Motette von ich. Christoph Bach »Ich lasse dich nicht« und die 
Cantate von J. S. Bach »Halt im Gedichtniss Jesum Christ« ge- 
sungen hat. Letztere konnte nur in engerem Kreise anfj^erührt 
werden. Für nichsten Winter ist ausser der wieder zur Oster- 
zeit zur Anfführang kommenden Mattblus-Passion von Schütz 
eine ganze Beihe antiker Novitlten in Aussicht genonuien. 



ffier Tribut von Zamoia'' 

von Sovntd und iFEiinery. 

Aillpflhrt in dar grossen Oper si Paris. 

(Nach demjranaOsisohea des Hern de la Oenevais In der aBevue 
de deoz mondesi.) 

Man erzlhlt sich, dass eines Tages im Ambigu wlbrend 
ehier der letzten Proben, bei welchen einige wenige Zuschauer 
zugelassen waren,^ Herr d'Ennery, welcher der Aufführung im 
Orohester beiwohnte, plötzlich eine Hand sich frenndscbalUich 
anf seine Schulter legen fühlte, worauf er sich umwandte ; es 
vrar Tb6ophile Gautier. — Welsst Du , sagte dieser zu dem 
Dnmatungen, dass das eine ganz französisch geschriebene 
Phrase ist? — Bist Du dessen sicherT antwortete ihm 
d*Bnnery. — ^ Ich behaupte es: eine abeoint oorrecte Phrase; 
wie wunderbar I Nicht wahr? — Ja, dann mnss sie gestrichen 
werden. Dieee Anekdote ist vieüelcht nicht mehr wahr , als 
viele andere , welche In der Geschichte Kun haben und uns 
erzihlen, wie Kari Y. dem Tizian den Phisel aufhebt, oder wie 
Ludwig XIY. dem MoliAre einen Hfihnerilügel voriegt. Aber 
wie man sie mir ersihlt hat, erzihle ich sie wieder, denn sie 
schUdert mir einen Zug dieser zwei so eigenthümlich ver^ 
schiedenen Künstlernaturen. Der eine, e^n exquisiter unablls- 
siger Ciselirer, der überaU auf den -Stil sieht und ihn hervor- 
hebt, seihet in jenen Partien, wo man ihaam wenigsten gewahr 
vrird ; der andere, der ihn zu ignoriren sich den Anschein giebi 
und ihn vnB ein Hemmniss von seinem Wege abweist. »Eure 
Kunst ist nicht die meinige,« sagte eines Tages Herr d'Bnnery 
zu Jemanden, »allein das hilt mich nicht ab , das Schöne zu 
bewundern, wenn ich es an seinem Platze finde.« Und in dieser 
Hinsicht darf man Ihm glauben; denn niemand hatte einen 
richtigeren und gelegenbeitlich wissenschaftiidieren Geschmack 
als dieser grosse BauholzflUler. Nichts ist interessanter, als ihn 
vom Theater sprechen zu hören ; ich meinerseits habe von ihm 
die absolut genauesten Aufnhlfisse über Badne und Moltöre 
erhalten. Wir Alle wissen, dass »Andromache« und »Tartülfc 
Meisterwerke von Psychologie, menschlicher Beobachtung und 
schönem Stil sind; aber inwiefern diese unsteriMIchen Werke 
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m gUfcher Zeit dea oanoniflchen OaMlxen eines gat angelegten 
Slüflkes eoteprechen und den Leoten vom Fach nichts zu wün- 
schen dbrig lassen , das ist eine ganz specielle Frage , die wir 
oas nie gestellt haben und die man von diesem Meister des Me- 
chenismoB discatirt hören moss, wenn er diese grossen Kunst- 
werke der Pröfung aas dem Gesichtspanlite seiner Dramaturgie 
-unterstellt, aus der sie siegreich hervorgehen. Möge man sich 
nicht tiuschen ; seit Soribe hat kein dramatischer Schriftsteller 
einen bedeutenderen Platz behauptet ; keiner hat — und zwar 
hM seit einem halben Jahrhundert — mehr zum Vorschein 
gebracht, ja mehr sich Preis gegeben» als Herr d'Bnnery: 
Dramten , Melodrimen , Yaodevilles , Opern , was hat er nicht 
■Hes gemacht, angerechnet einer Menge von ausschliessend 
literarischen Komödien, bei denen er, um jemanden einen 
Dienst zu leisten, mit grOsster Bereitwilliglceit Hand angelegt 
äat» ohne seinen Namen darunter zu setzen. Die Op^ra- 
Comkgae yerdankt ihm auch eine der raizendsten Partituren 
ihres Repertoires. Man weiss , unter welchen Umstinden der 
•Erste Gläckstag« auf die Welt kam. Der alt gewordene Auber 
hegann den Erfolg zu Terlernen , seine lange und so famose 
Mitarhellerschaft mit Scribe hatte das Gluck ermüdet : »Jenny 
Beil« , »Die Braut des Königs von Garbe« , tDie CircassieHn« 
waren lauter Niederiagen. »In meinem Alter hat man kein Gluck 
mehr«, sagte der betrübte Compooist gleich Ludwig XIV. — 
»Pah«, erwiederte d'Bnnery ; »Oraicel und Sprüchwörter lügen ; 
verauchen wir es noch einmal.« Die Schlacht wurde geliefert, 
und der Sieg warde, wie bei Denain, wieder errungen. 

Darf man wohl glauben, dass heute, nach einer Zwischen- 
zeit von 4 6 Jahren und wieder unter den Anspielen des glück- 
lichen Dramatürgen, dasselbe Phlnomen zu Gunsten des Herrn 
Gounod sich wiederholen werde T Thatsacbe.i8t,^ass ein Um- 
schwung nothwendlg war ; die Chancen hatten sich wirklich 
für den Musiker schlimm gestaltet. Brat »Cinq-Man« und dann 
»Polyeukt« hatten die Acre der grosse^ Niederlagen eröffnet, 
«od die Situation forderte einen Retter. Konnte wohl die An- 
Weseoheii des Herrn d'Bnnery genügen, um das böse Schicksal 
sa besohwdrenT Ein gutes Gedicht ist ein Atout, den in seinem 
Spiele zu haben für den Compooisten stets von Wichtigkeit ist. 
Bs blieb also zu antersuchen, ob der »Tribut von Zamora« die- 
sen THel verdiene , eine sehr controverse Frage , die man je- 
«ieoh vermittelnd lösen kann , indem man sich darauf beruft, 
4eas dfie Ssche wenigstens den Vortheil gew&hrt, uns für einige 
Zeit von den shakespearischen, comeilleschen und danteskischen 
Aufwirmungen einer Corporation von Lihrettlsten ohne Ideen 
m befreien, die ihr Leben damH zobritigen, den Vera von 
Boileka ins Werk au setzen : 

»Hebt Ihr Talent dazu, seid lieber Maurer.« 

flerr Charles Gounod, der stets die Marotte verfolgt, wahra 
tfiisterwerke in falsche zu travestiren, hatie Anfangs die Idee, 
gMis etnfadi den »Cid« in Musik zu selzen. Als man sich jedooh 
der AnsfSihniag wegen an d'Enoery wandle, versagte dieser 
EhfieamaaA «on umsichtigem Geiste bescheiden' seine Hitwir- 
kuniK« uad als mau darauf bestand, sehlug er eti^s anoilhernd 
lAMhnHebes vor : den »Tribut von Zamera«. ' Man blieb auf diese 
AM M der Epoche und der Farbe des Sujets ; es gab Christen 
«ndlederbeboschte Sarazenen, das Kreuz und den Halbmond, 
•Bdalosisehe Jungfreaea und hübsche Ma*rinnen, Kathedra- 
len^iid Alknmbras, alles das, ohne sich eines Sacrilegs schuldig 
s« maehett oder iScherlich zu erscheinen. 

Ha» Gedicht des »Tributs von Zamora« bat ausserdem das 
Tevdienst, den Hauptbedingungen des lyrischen Dramas zu ent- 
spreohen; es hal Bewegung, Pittoreskes, etwas gleichzeitig 
«MUikalisbh und decoraiiv Pathetisches, wie man es in Opern 
gern antrifft Man wird mir vielleicht. einwenden, dass die 
Mehrzahl der Situationen bekannt ist, dass den Personen jenes 
BaÜef fehlt, das ihnen Scribe aufsuprSgen wusste, und dass in 



»Robert dem Teufel«, in den »Hugenotten«, in der »Jüdio« ein 
chevalereeker Ton angeschlagen ist, der im »Tribut von Zamora« 
fehlt, indem hier die Atmosph&re und die Perspective maogeln. 
Wir beünden uns mitten in einer Epopöe , wir haben vor uns 
die Spanier und Mauren des Romancero ; wir wlhnen ans in 
der Op6ra-Cpmique. Woher kommt dast Sollte vielleiciii die 
Kunst der Proportionen verloren gegangen Mint So viel ist ge- 
wiss, dass man in der grossen Oper nicht mehr für die groeae 
Oper schraibt. Diese Herabminderung des Genres datirl von 
dem Tage, an welchem Herr Perrin, indem er den »FauaU auf 
das Repertoira selzen wollte , sich mit der Partitur so , wie sie 
für eine SecundSrbflhne componirt war, begnügte. Setzt n»an 
voraus, dass an seiner Stelle damals bei der grossen Oper ein 
musikvent&ndifter und der Initiative flhiger Mann von wirk-«» 
Hoher Autoritit gewesen w&re, glaubt man, dass es dann so 
gegangeii w&reT Wir sahen eben Herrn Vauoorbeil den Autor 
des »Tribut von Zamora« nötbigen, sein Werik von Anfang bis 
zu Ende zu überarbeiten ; dasselbe wire wohl damals noih- 
wendig gewesen, als »Faust« vom TbMtre-Lyrique zur grossen 
Oper gelangte, und sich mit der Ungenirtheit eines frisch in der 
Capitale angekommenen Provinzlera dorthin pflanzte. 

Die Musik des Herrn Gounod füllt den Saal nicht aus, and 
diesmal hat das Gedicht denselben Fehler. Viel Urme», vitol 
Spektakel und Getöse, klirrende Rüstungen, stampfende Pferde, 
sich herumtummelnde Menschenmassen, Anhiufung von Loc^i- 
iajrben zum Zwecke von Resultaten ohne Tragweite und Grösse ; 
die ganze m das Spiel hsraingezogene Poesie des »RomanoeroCf 
um den Orientalismus von »Gott und Bajadere« zu erzielen I 
N<ebt4 von alledem entspringt aus dem Ganzen : Gedicht und 
Musik zeigen uns nichts als Neben- und Uebereinanderatel*- 
lungen. Die Personen erscheinen stets nur von der Seite ; zwei 
lange Acte spinnen sich sb, beyor die Heroine zum Vorschein 
kommt, und selbst dann gewXtirt ihre ente Erscheinung nur 
ein episodisches Interesse. Wir müssen warten und uns ge- 
dulden bis zum Schlüsse des dritten Acts, um zur Entfaltung 
des Dramas zu gelangen. Es ist richtig, dass in diesem Moment, 
aber auch nur iq diesem, die Situation an das Sublime hinan- 
reicht. Die Sceoe, in welcher die Mutter ihre Tochter erkennt 
und die zur Entwicklung fuhrt , wie <Ä hat sie nicht d*Ennery 
schon sufgettschtT Er selbst kann es uns nicht sagen; Auch 
sonst überall sind es nichts als einfache Reminisoeozen alter 
Opern , ein Ueberbieten des Finales aus der »Weissen Dame«, 
die Versteigerung der Odallsken in den »Liebschaften des Teu- 
fels«; aber man bedenke, welche SKuationI Sie bat einen 
sprüchwörtlicben Namen, man nennt sie »Das Kreuz der Mut- 
ier«. Gleichviel — die Krauss nimmt alles auf sich , und mit 
der Manht ihrar Kunst hebt sie die Wirkung bis zu den Sternen 
empor. 

Wozu würde es dienen , lyrische TragÖoin von solcheoi 
Range zu sein, wenn man sich immer auf die Autoren stützen 
und immer eine günstige Gelegenheit abwarten müsste? Von 
Seite des Stückes betrachtet, eine Mutter, die ihre Tochter 
wieder findet ; von Seite der Musik eine Gesangssprache , die 
uns das alte classtsche Recitativ bedauern ISsst, und gegen den 
Schluss eine Art von patriotischer Hymne , die ihren Schwung 
dem Rossini'schen Rhythmus verdankt, eine Gelegenheits-Mar- 
seillaise. Diese Nichtigkeiten zu maltipliciren und daraus ein 
Ganzes zu machen, das Ist die furchtbare Aufgabe, welche die 
Krauss sich gestellt hat, und ihre Dantellung bleibt das Bedeu- 
tendste, was man sehen kann. Sie hat diesen alten Plunder auf- 
gerührt, umgegraben, durchgearbeitet, und aus diesem Stuck- 
werk etwas Sublimes gemacht, indem sie meisselte, constmirte, 
zusammensetzte, umgestaltete und diesem costfimirten, von ihr 
in irgend eine barbarische Heroine aus den heiligen Büchern 
verwandelten Mannequin ihre Seele und ihren Geist einhauchte. 
Hatte wohl Herr Gounod eine Ahnung von dem Meisterwerke, 
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das er geschaffen t Nein, gewiss nicht; auch die anssergewöhn- 
llcbe Aafregang, der er sich hingab, beweisl uns dies. 

Bin MaSstro , der das von ihm dirigirte Orchester im Stich 
lisst und über die Rampe hinüber vor dem gesammten Publi- 
Icam mitten anter dem Stucke seiner Prima Donna die Hand 
schüttelt, so etwas ist, wenigstens in Franicreich, noch nie vor- 
gekommen I Allein, was will man sagen? Sollte nicht die Ueber- 
raschung , die AufreguDg , die ungeheure Freude , von einem 
ganzen Saale das acclamirt zu sehen , was man nur für etwas 
Gewöhnliches hielt, in einem solchen Falle mildernde Umst&nde 
zulassenT Suchen wir nichts Schlimmes dahinter. Andere mögen 
tadeln und spotten, wir neigen uns sehr gern zur Nachsicht, 
vorausgesetzt, dass man uns zusichert, dass nach einem solchen 
Beispiel nicht mehr davon die Rede sei, das Orchester der 
grossen Oper dem Schalten eines unverantwortlichen Compo- 
nisteo zu überlassen. Ein Mann wie Herr Gounod erkennt über 
sich keinen hierarchischen Chef an ; einmal an das Directions- 
pult gestellt, übt er die ihm übertragene Auiorit&t nach seinem 
Belieben aus, und niemand hat ihm gegenüber ein Wider- 
spruchsrecht. Wer steht uns gut dafür, dass die an jenem 
Abende eingeschobene sonderbare Episode sich nicht wieder- 
hole, und dass das, was eine einfache Taktlosigkeit war, nicht 
zu einem Scandal ausarte T Bin Compooist findet es für gut, 
eorom populo seinen Enthusiasmus für seine Sängerin zu ma- 
nifesUren, und sofort gebietet er den Violinen Halt, ohne daran 
zu denken, was ein solcher Eingriff Lacherliches enth&lt. Denn 
diese S&ngerio, der er die Hand drückt, ist nach Beendigung 
de» Stückes todt hingesunken , und das ist der Moment , den 
der Gomponist auswählt, um ihr zu gratuliren. Wie kann er 
da etwas anderes vor Augen haben , als die Person der todten 
Uermosa, und ist es nicht die grösste Beleidigung, die man 
einer TragÖdin anthun kann, wenn man ihre Attitüde derangirti 
Man kann sich kaum yorstelleo , bis zu welchem Grade solche 
spontanen Ungeschicklichkeiten einen Künstler belästigen. Ich 
werde nie das Hissbehagen Frederick's bei einer solchen Ge- 
legenheit vergessen. Es war bei einer Probe von >Rny Blast ; 
man inscenirte den fönflen Act. Angekommen bei dem Vers : 

•Mir scheint, ihr wollt die Königin 

Beleidigen . . . « 
zögerte Frederick ; er versuchte mehrere Varianten, bis er plötz- 
lich nach einer grossartigen Bewegung wie eingewurzelt und 
in Gedanken vertieft stehen blieb. »Bravo, Frederick«, rief einer 
von uns, indem er zu ihm hiotrat und ihm die Hand schüttelte. 
»Was? was soll dastt murmelte der Künstler ganz verwirrt und 
wie aus einem Traume aufgeschreckt. »Was wollen Sie von 
mir?« — »Nur Ihnen sagen , dass Sie sublim waren.« — »In 
diesem Falle, mein Lieber, haben Sie den Aiigenblick schlecht 
gewählt, denn ich war eben daran, meinen Effect zu fijJren, 
und Sie sind schuld, dass ich ihn nicht wieder finden kann.« 
Wie dem auch sein mag, es ist nothweodig, dass dem Regle- 
ment sein Recht zu Theil werde, und dass Alles zur gewohnten 
Ordnung zurückkehre. Möge es den Componisten frei gestellt 
sein, zu Pasdeloup oder zu Cdoone zu gehen und das Or- 
chester zu leiten, so viel es ihnen beliebt ; die Academie nationale 
eignet sich nicht zu solchen FamUienscenen. Das grosse Publi- 
kum will respectirt sein; wenn man es nicht respectirt, ist es 
verstimmt, und viele an jenem Abende im Orchester sitzende 
Leute sagten uns, dass in einem gewissen Momente ein Sturm 
von Unmuth sich zu erheben drohte. 

Kehren wir zu Gabriele Krauss zurück. Niemals vielleicht 
fand sich so wie bei ihr die antike und die moderne Kunst ver- 
einigt. Piächmm it antiqmim würde Plinius der Jüngere sagen. 
Sie ist in der That die wahre Tochter Helenas und Fausts. 
Selbst in der Leidensjhaft ist sie voll Grazie und Harmonie, 
und Gott weiss, wie leidenschaftlich die Krause in der Rolle der 
Hermosa ist I Wie die eines vom Sturm gebogenen Baumes ist 



jede ihrer Windungen prachtvoll, weil in dem Natüriichen 
stets die Schönheit herrscht, und sie die dramatische Natur in 
Person ist. Der Ton und die Geste entstehen und schwinden 
mit einander, weil sie untrennbar sind. Wir haben eine der 
imposantesten Manifestationen jener Wiener Schule voraus, aus 
der die grosse Schröder hervorging — jene Schiller^s und 
Goethe's, die Mutter der Devrient — aus der auch Gabriele 
Krauss abstammt. Bis zu diesem Punkt empor gehoben, wird 
die dramatische Darstellung zu einem Theil der Geschichte, 
und wenn man die Krauss in der Partie der Hermosa sieht, so 
tiüumt man von ihr als Klytämnestra, als Blektra, als Judith, 
alsAgrippina, als Katbarina von Medicis oder Margarethed*Anjon. 

Im gegebenen Falle ist das Beste , was wir thun können, 
das, was man uns darstellt, zu vergessen, um uns nur mit 
dem Wie? der Darstellung zu beschäftigen, mit dem Genie, 
das vor unseren Augen eine typische Varietät des Wahnsinns 
heraufbeschwört: eine Studie; und, um uns nicht femer auf 
den Standpunkt des Malers zu stellen, welcher Impressionist 
erfände besser sowohl sein Costüm wie auch seine Pantomime, 
wenn sie die Scene betritt, skrowUd, wie die Engländer sagen, 
eingehüllt in ihre langen weissen Schleier, und die Haare wirr 
über das Gesicht herabhängend I Alles an ihr , ihr Schreiten, 
ihr Blick, die Erschütterung ihres Wesens deutet ^uf eine un- 
geheure Verheerung ; offenbar bat da der Blitz eingeschlagen. 
Der Schrecken, der aus ihren Augen hervorbricht, dringt in 
die unserigen ; was sie gesehen hat, wir sehen es vor uns, und 
wenn sie die dichte schwarze Maske ihrer Haare zurückdrängt, 
und ein einziger Strahl ihr Gesicht beleuchtet, das fast ebenso 
schnell wieder in Nacht verschwindet bis zu dem Augenblicke, 
wo sie mit einer überwältigenden elektrischen Bewegung die 
Schatten für immer zurückschleudert, die Finsterniss abschüt- 
telt und sich strahlend vom Licht emporhebt, — kann man 
wohl auf der Bühne etwas Ueberwältigenderes sehen ? Sei es 
eine lyrische oder einfach dramatische Tragödin, Rachel oder 
Gabriele Krauss, gleichviel, wenn nur das Typische herge- 
stellt, geschaffen wird ; jedoch ist bei der Sängerin der Auf- 
druck ein mehrfacher, und diese Complication der verschiedenen 
Kräfte, dieses doppelte Spiel fügt ihrem Ruhme noch einen 
Ueberschoss hinzu. 

Für diejenigen, welche Gesangsstudien iiiieressiren, bietet 
die Krauss überdies noch ein sehr merkwürdiges Beobach- 
tungsobject ; ich spreche von jener vollständigen Beherrschung 
ihrer selbst, welche sie charakterisirt. So im dritten^cte, wenn 
sie nach der grossen Scene , wo sie wie todt hinsinkt , zu dem 
Duette mit Mme. Daram sich erhebt , sind die vocalen Reson- 
nanzen so intact und ungeschwächt , als ob nicht so eben ihre 
ganze Seele sich hingegeben und ausgeschüttet hätte. Was bei 
ihr zur gegebenen Stunde vor sich geht , ereignet sich nur bei 
Meistern. Sie hat, fast möchte ich so sagen, ihre Stimme ausser 
sich selbst hingestellt , sie hält sie in der Hand und beherrscht 
sie unabhängig von äusseren Einflüssen , welche zu gewissen 
Zeiten auf den Ausdruck einwirken , aber die constituirenden 
Eigenschaften nicht beeinträchtigen können. Paher diese uner- 
schütterliche Reinheit der einmal eingesetzten Stimme, 
welche nicht mehr nachlässt : »la messa di voce^ eine technische 
Bezeichnung der Italiener , die nichts gemein hat mit der Her-^ 
ausgäbe der Stimme, die ihr aber voraus geht. Eine einge- 
setzte Stimme kann sich ausströmen, während eine nicht 
eingesetzte Stimme es nicht kann, und den Ton nur durch Zu- 
fall hervorbringt. In dieser Hinsicht ist die Krauss eine lebendige 
Lection. 

(Schioss. folgt.) 
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ioGmoll. N0.44 laBsdar. No.4tloGmoll . . k 
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Op. 4t4. I•llft^ 

Heft 4 

Heft t 

Op.4t7. IttkiUltMti(loBmoll) 

Op. 44t. tlfbtlltltMti(ioAmoll) 

Op. 444. OiMtrttall (in Bsmoil) 

Op. 44t. PlBtadiwtulf kmt vd Ititktt Obtntftniiila. 

(Bia Beilrag sor Ptfrderuag kirchlichea 0r|elspiel8.) . . . 
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FBr PittMferto zu vier Hintleii. 

Op.487. WilMUtr* FttafChsrakterstttcke. Complet . . . 4.— 
Biasela: 

No. 4. Jagdsug 4,tt 

No. 8. Waldesrsuscheo 4,1t 

No. t. Ia dOsterer Nacht 4,8t 

No. 4. Waldidyll 4,8t 

No. t. Biasiedlers Abeadlied 4.— 

Op.4t7. Iwtl mtttlr-llmht. 

No. 4. Oeflllrmarsch In Es t,~ 

No. t. Traaermarsch in C moll t,~ 

[444] Im Verlage von j; Meier-Bie d m' m mm n in Uipxig ond 
WInterthur ist erschienen und kann durch Jede Buch- oder Musi- 
kalieabaadlong besogen werden : 

Nottebohm, Gustav, Beethoven's Stadien. Erster Band. 

Beethoven's Unterricht bei J. Haydn, Albrocblsberger and Salleri. 
Preis netto 4t Jf. 

BeetllOVeiliaBA. Aufoltse und Hittheiluoeao. Preis 

aetto 7 Jf, 
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Johann Ludwig Dnisek. (Dussik.) 

Lekhto wU iMtnctlTe Mclie wmi SMatM für das Piano- 
forte Ton J. LiMwlu Zum Gebrauche beim Unterricht 
mit Fingersali bezeidmet und revidirt von 8. JadüMha. 
Leipsig, Breiikopf und HArtel. Volksausgabe Nr. 889. 
93 Seiten gr. 4. 
•Es scheint das anvermeidlicbe Schicksal jedes Virtuosen 
(dem Dlmlich seine ViriaosiUlt , sein Instromeot , Hauptzweck 
geworden), dass seinen Compositiooen sich eine Manier aas 
dem Werke seiner H ft n d e , aus seinem Instrumente und dem 
Umgange mit ihm, anhinge. So ist es auch Dossek ergangen, 
und wir werden uns um so leichter in das, was bei ihm Manier 
ist, ergeben, wenn wir erst herausgefunden, wie viel Edles 
und Sinniges hinter dieser Verschleierung verborgen liegt. Zu 
einsam würden die Hallen der Tonkunst, wollten wir anders, 
strenger — ond man kann eben sowohl sagen, unkünsUerischer, 
als inhumaner — verfahren, und nur den Spitzen, den Gipfel- 
punkten , in denen sich eine ganze Zeit, eine ganze Richtung 
culminirt, unser Schauen zuwenden. Am wenigsten ist der- 
gleichen Abslractloo dem Künstler erlaubt ; und gewiss wird 
kein Ciavierspieler und kein Toosetzer für*s Ciavier Dussek*s 
Werke ohne reichlichen Gewinn durchstudireo ; was ihm ge- 
lungen und was er verfehlt , Beides wird lehrreich , jenes er- 
freuend, dieses daneben zu verschmerzen sein.t 

Hit diesen Worten schliesst A. B. Marx den Artikel in 
Schilllng*s Oniversallexikon über einen Künstler, welcher augen- 
blicklich wohl so ziemlich vergessen ist. Er theilt dieses Schick- 
sal unvervienterweise mit gar Vielen. 

Job. Ludwig oder Ladislaw Dussek hiess eigentlich Dussik, 
schrieb sich aber später (in England und seither immer) Dussek, 
was für die englische Schreibart seines Namens auch ganz rich- 
tig war. Man sollte also Dussik sprechen und schreiben. Es 
wird aber doch wohl bei dem üblich gewordenen Dussek sein 
Bewenden haben. 

Der reich begabte Mann gehört zu den erstaunlich vielen 
Husiktalenten, welche im 1 8. Jahrhundert aus Böhmen kamen. 
Er entstammte einer musikalischen Familie und wurde zu Has- 
lau in Böhmen um t760 geboren. Schon früh bildete er sich 
zu einem bedeutenden Clavierspieler aus, aber dasjenige Instru- 
ment, mit welchem er in jungen Jahren als Virtuose das meiste 
Aufsehen erregte, war die Harmonika. »Mit Vergnügen er- 
innere ich mich noch t786 zu Kassel« — erzSblt Gerber im 
Alten Lexikon (I, 366) — »Zeuge von der ausserordentlichen 
Fertigkeit, PrScision ond Geschwindigkeit beider H9nde dieses 
grossen Künstlers auf dem Pianoforte und seines gelehrten und 



einsichtsvollen Spiels auf der Claviatar-Harmonika gewesen zu 
sein. Er reiste damals , um dies Instrument sehen und hören 
zu lassen. Es war von der gewöhnlichen Harmonika durch 
nichts unterschieden, als dass er die Glocken durch einen Fuss- 
tritt, der durch eine Schnure mit ihnen verbunden war, in 
Bewegung setzte, und dass die Glocken statt an einer, an drei 
Wellen neben einander liefen, um sie, wegen der Tasten, 
nSher beisanunen zu haben.« Als Harmonikaspieler blieb er 
auch immer einer der Ersten , wenn nicht der Erste von den 
Vielen, die damals dieses zarte, sentimentale Instrument culti- 
virten. Dussek besass in seiner Individualität auch sSmmtliche 
Eigenschafleo , um aus jenem Instromente das Möglichste zu 
machen. Marx sagt in dem erw&bnten Artikel mit Recht : »Die 
Wahl dieses feinsinnlichsten Instruments, dem der leiseste 
Hauch der Töne bis zu schrillender, nerveneinschneidender 
Steigerung, ein Glockenklang, süsser als Flöten, fast unkörper- 
lich wie Luft, hinziehend wie der sanfteste Bogenstrich, eine 
Fülle in einander verschwebender Harmonien, — zu Gebote 
steht, um die tiefste Sentimentalität zu wecken, dem aber nach 
dieser ganzen Eigenthumllcbkeit heitre, lebhafte, kräftige Wei- 
sen weder zusagen noch gelingen — scheint ebensowohl aus 
dem Grundcharakter des Künstlers hervor gegangen, als für 
denselben nährend und bestärkend gewesen zu sein.« 

Auf seinen Virtuosen -Wanderungen kam er 1786 nach 
Paris und wurde hier für einige Zeit sesshaft. Vom Hofe 
scheint er gut aufgenommen worden zu sein, nach seiner Musik 
über den Tod der unglücklichen Königin zu schliessen ; aber die 
Zeiten waren hier für einen Fremden nicht mehr so günstig, 
wie zehn Jahre zuvor, als Gluck seine Triumphe feierte, und 
so wandte er sich einer ruhigeren , sicherern Welt- und Geld- 
stadt zu, London. 

Nach Gerber (Neues Lex. I, 967) hatte Dussek in London 
»schon 1 790 als Claviermelster festen Fuss gefasst«. Demnach 
kann sein Aufenthalt in Paris nicht über zwei bis drei Jahre 
gedauert haben. Für England war die Individualität dieses 
Künstlers ganz besonders geeignet, nanientlich als Salonspieler 
in der vornehmen Gesellschaft, denn er besass alle Eigenschaf- 
ten, welche dieselbe vorzugsweise schätzt. Er war ein ange- 
nehmer und höchst fruchtbarer Componist, dessen Producte 
nie gehalllos waren, aber von dem Hörer auch keine besondere 
Anstrengung verlangten ; er war ein Spieler von erstaunlicher 
Behendigkeit , dessen Hauplkunst darin besand , die Zuhörer 
wohlthuend zu rühren; dabei besass er in seiner Harmonika 
noch ein ganz apartes Zaubermittel , in dessen Anwendung es 
ihm niemand gleich that; und endlich war er als Componist 
wie als Spieler in seltenem Grade zum Unterrichten geschaffen, 
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also zar Aasoatzang desjenigen Erwerbsmittels , welches in 
London stets den sichersten Gewinn bringt. Dort fand er über- 
dies noch eine Baoart des Claviers, welche seiner känstlerischen 
Eigenthümtichkeit am meisten entsprach. Marx sagt hierüber : 
tSein Aufenthalt in London sowohl, als [später] bei dem Prin- 
zen Loais [in Berlin] gab nun selbst seinem Ciavierspiele von 
aussen her eine, wiederum seinem Charakter entsprechende 
und ihn vollendende Richtung. An beiden Orten fand er sich 
n&mlich an englische Flügel fortepianos gewiesen, und gar Prinz 
Louis, der sich aIhnSlig ihrer 13 hatte verschreiben lassen, 
soll (wie uns konsigebildete Männer aus seiner Umgebung er- 
zShlt haben] sich von keinem andern Instrumente befriedigt 
gefühlt haben. Wer abor englische Flügel kennt und mit an- 
deren, z. B. Wienern vergleicht, dem kann nicht entgehen, 
wie ihnen , bei mancherlei Vorzügen , eine gewisse unüber- 
v^ndliche Einseitigkeit eigen ist, die sich leicht des Spielenden, 
sogar wider seinen Willen , bemeistert , geschweige wenn sie 
verwandte Gemüthssatten berührt. Der Klang des englischen 
Flügels , fast dem Clarinettenton Shnelnd , ist n9mlich so voll 
und fortklingend, so ro&chtig und so bestimmt in sich abge- 
schlossen, dass er das Ohr ganz ausfüllt, dass er Ohr und Sinn 
gleichsam gefangen nimmt und festhält. Keineswegs ist dies 
von anderen Instrumenten, z. B. den Wiener Flügeln, zu sagen, 
die in dem Ungesättigtem ihres Klanges, in dem Hinder-Nach- 
haltigen, kurz eben in ihrer minderen Bestimmtheit, der Fan- 
tasie freieres Spiel lassen, während der Charakter der eng- 
lischen Flügel seine Ausbildung durch die höchst sentimental, 
aber wieder einseitig wirkende Verschiebung (una corda) und 
durch den tiefen Fall seiner Tasten erhält, der fast keinen an- 
dern Vortrag zulässt, als ein Legate in breiten Massen und 
Lagen , voll einer grosssinnigen , edlen und zarten Sentimen- 
Ulität.« 

Alle diese Dinge und Verhältnisse entsprachen dem Wesen 
Dussek*s so , als ob sie für dasselbe ausdrücklich geschaffen 
wären. Man durfte daher erwarten, er werde London zeit- 
lebens nicht wieder verlassen. Wenn trotzdem sein Aufenthalt 
dort ein verhältnissmässig kurzer war, etwa nur ein Jahrzehnt 
umfassend, so müssen ganz absonderliche Störungen dazwi- 
schen getreten sein. An solchen fehlte es denn auch nicht. 

Im Jahre 4 793 Hess er, wie Gerber (N. L. 1, 967) er- 
wähnt, seine Schwester nach London kommen, wahrscheinlich 
um sein Hauswesen zu führen. Er war zwar bereits seit einem 
Jahr (179)] verheirathet, aber mit einer Dame, der das Com- 
poniren und Ciavierspielen besser von der Hand ging , als das 
Kochen. Es wr dies Signora Corri, die Tochter eines damals 
in London lebenden Componisten und Musiklehrers, eine höchst 
talentvolle Dame, selbst im Gesänge so hervorragend , dass sie 
als erste Sängerin bei den damaligen grossen »Professional 
Concerts« in London fungirte. Nicht minder bedeutend , und 
ebenfalls ein Ausbund von Vielseitigkeit, war ihr Vater. Es 
fehlte nur noch unser Dussek , um ein Kleeblatt von seltener 
Gleichheit der Blätter herzustellen. 

Diese Drei sahen in der riesigen Stadt ein grosses Feld vor 
sich und entwarfen Pläne zur rationellen Ausbeutung dessel- 
ben. In den »Professional Concerts« hatten die Dussek's und 
Corri's festen Foss gefasst , in den Salons der Grossen waren 
sie ebenfalls bestbezahlte Gäste. Nur das Brträgniss aus ihren 
Compositionen war unbefriedigend. Schon die naseweise Art, 
wie bomirte Verleger dieses Stück zur Publlcalion wählten 
und jenes zurückwiesen , mussle einen schaffenden Geist em- 
pören. Und dann das kärgliche Honorar für die zum Druck ge- 
langten Compositionen, und daneben die fabelhaften Gewinnste, 
welche die Verleger fast mühelos einstrichen I Um so ärger- 
licher für den componirenden Virtuosen , weil er es war , der 
durch seinen Vortrag die Stücke populär machte , sowie auch 
der Massenverkauf derselben durch seine Lectionen in den 



Gang gebracht wurde I War also die Gegenleistung des Yer^ 
legers für diese Beihülfe des Componisten eine lächerlich ge- 
ringe, so lag allerdings der Gedanke nahe, ob es nicht besser 
sei , für sich selber zu arbeiten , als für einen herzlosen Ver- 
leger. Man fand denn auch bald, das einzig Richtige sei : selber 
Verleger za werden. Und dieser Plan drängle sich dem Ver- 
stände mit so überzeugenden Gründen auf, dass man schwer 
begriff, wie der bisherige Zustand einer höchst rücksichtslosen 
Ausbeutung der componirenden Virtuosen durch herzlose Geld- 
maschinen so lange andauern konnte. Kurzum : Vater Corri, 
sein Schwiegersohn und dessen Frau Gemahlin entschlossen 
sich, einen eignen Musikverlag zu gründen. 

Zur Erklärung dieses Unternehmens mnss man äbrigeos 
noch anführen, dass unser talentvolles Kleeblatt nicht das ein- 
zige Consortium war, welchem damals eine solche Erieuchtoog 
kam. Die Verleger-Componisten bilden vielmehr eine charak- 
teristische Erscheinung jener Zeit. Als Corri A Dussek in 
London Musik publicirlen, machte der junge C. M. v. Weber 
lithographische Experimente zur Verbesserung oder Erleich- 
terung des Notendrucks in Deutschland, und zur selben Zeit 
veröffentlichte eine Gesellschaft der bedeutendsten Pariser 
Componisten (Cherubini, Boildiea, M^hul u. A.) ihre Partitu- 
ren im eignen Verlage. Derartige Versuche in den verschie- 
denen Musikländem sind uns heute der vollgültigste Beweis 
von einem Nothstande, welcher damals beim Druck und Ver- 
trieb von Musikalien vorhanden war. Jene Verleger-Compo- 
nisten sahen die Sache allerdings anders an ; für sie war das. 
was sie unternahmen, das wahre Ei des Kolumbus. Der fast 
überall bald erfolgende geschäftliche Zusammenbruch wird in- 
dess wenigstens Einige veranlasst haben, den begangenen Irr- 
thnm zu erkennen. 

Corri und Schwiegersohn eröffneten das Geschäft im Jahre 
4 796. In Folge ihrer künstlerischen Verbindungen mit den 
Hofkreisen wurde es ihnen leicht , sich als Musikhändler die- 
jenigen Titel beizulegen, welche einfache Kaufleute erst durch 
eine lange Praxis erwerben müssen , und so nannten sie sich 
Musikhändler Ihrer Majestäten sowie der nächsten Persönlich- 
keiten des Thrones (Musicsellers to their Majestles, their Royal 
Highnesses the Prince of Wales and Duchess of Kent) . An der 
allerbesten Protection fehlte es ihnen also nicht. Um das Ge- 
schäft nach allen Seiten hin zu betreiben, dehnte man es auch 
auf die mechanische Herstellung der Musik aus und errichtete 
eine besondere Notenstecherei und -Druckerei. Die Mausefalle 
mit Oeffnungen an beiden Enden war nun complet, es konnte 
ihnen jetzt nichts entgehen. 

Der Künstler half dem Händler weiter. Das nächste , was 
Dussek heraus brachte, war eine Pianoforleschule (Instructions 
on the Art of playing the Piano Forte, London 4796), und 
etwas besseres konnte er als Verlagshändler nicht schreiben. 
Wohl aber würde er bei seiner Virtuosität ein solches Opus 
zehnmal besser gemacht haben, wenn er es nach reifer Erfah- 
rung in Ruhe als Künstler zu Papier gebracht , und es nicht in 
alleiniger Rücksicht auf den grossen Haufen eilig zusammen 
geschrieben hätte. Diese Schule enthielt u. a. auch 6 Sonatinen 
von Pleyel, dem Pariser Collegen Dussek's sowohl im Clavier- 
spiel wie im Musikhandel, und die Pleyersche Handlung in 
Paris publicirte das Werk unter dem Titel : »Methode nonvelle 
par Pleyel et Dussek poor le Piano et notamment pour le 
doigter«. Der Schwiegerpapa kam mit einer Gesangschule hin- 
terdrein (iThe Singer*s Preceptor , London 1798«]. Domenico 
Corri war übrigens auch noch als Clavierlehrer ein findiger 
Geist, so dass er ein »neues System« des Pianoforteunterrichts 
zurecht zimmerte und 4 799 sogar »Die Kunst des Fingersatzes 
(The art of fingering)« für dieses Instrument zum Druck gab. 
Noch eine Stufe tiefer stieg Corri mit seinem »musikalischen 
Wörterbuch in Form eines (kleinen beweglichen] Schreibpultes 
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(DietioDury as a Desk, London 4798)«. »Eine herrliche Erfin- 
dung, die ein Patent, wo nicht eine EhrensSole verdient l« ruft 
Gerber aus. »Wie beqaem liöonen es sich non die Tonkünstler 
und Dilettanten, die so schwer ans Böchernachschlagen gehen, 
künftig hei ihrem Studiren machen I« (N. L. I, 794.) 

Und in diesem Tempo ging es weiter, vier bis fünf Jahre 
lang. Man publlcirte in kurzer Zeit ansehnliche Mengen; 
Marktwaare kam in Haufen hervor, Denjenigen zum Yerdruss, 
die von einem Dussek Besseres erwartet hatten. Der brave 
Gerber schreibt deshalb auch etwas ungehalten : »Ausser den 
im alten Lexikon schon angezeigten Ciavierwerken hat er nun 
von 4788 bis 4 799, also in einem Zeitraum von noch nicht 
4 4 Jahren, noch so viele Beweise seiner Talente und seines 
Fleisses bekanot gemacht, und damit so vielerlei Pressen be- 
schsriiget, dass das Ordnen derselben zu einem Verzeichnisse 
beinahe ebenso viel Aufmerksamkeit und ungleich mehr Ge- 
duld erfodert, als er bei der Composition selbst scheint ange- 
wendet zu haben. Denn ein grosser Theil derselben scheint zu 
einer gewissen Art Fabrikwaare zu gehören , welche gewöhn- 
lich dutzendweise verkauft werden. Wer die beiden Concerte, 
Offenbach Op. 4 6 und 4 7 kennt, wird auch sie von diesem 
Vorwurfe nicht ganz frei sprechen , sowie fast alles Uebrige, 
von Fehlem wider die Regeln des reinen Satzes.« (N. L. I, 
967—968.) - 

Bei dieser Discreditirong des Kunstlers fuhr der Geschlfts- 
mann, zu dessen Bereicherung sie unternommen war, fast noch 
übler. Die wenig rühmliche Arbeit war also in jeder Hinsicht 
vergeblich. 

(Schloss folgt) 



Vom Stuttgarter Hoftheater. 

Es dürfte wohl darüber kein Zweifel bestehen, dass Kunst 
und Wissenschaft in einem grossen Staat mit centralistischer 
Tendenz nicht diejenige Pflege und Förderung finden, dersel- 
ben nicht dasjenige warme und belebende Interesse von Oben 
entgegengebracht wird, wie in einem Staate, dessen Leiter 
durch die hohe Politik und durch das Bestreben , stets neue 
Steuerquellen zur Befriedigung des MilitSrmolochs aufzufinden, 
nicht in solchem Grade in Anspruch genommen sind, dass dar- 
über Kunst und Wissenschaft als untergeordnete Elemente des 
staatlichen und socialen Lebens betrachtet werden. Der Schrei- 
ber dieses ist sich keiner parlicularistischen Neigungen be- 
wusst, aber der Einsicht kann er sich nicht verschliessen, dass 
der heulige HilitSrstaat der Kunst nicht förderlich sein kann, 
wenn auch noch viele andere Gründe mitwirken , welche ihr 
den Lebensfaden unterbinden. Wir wollen der früheren un- 
seligen Kleinstaaterei Deutschlands ganz gewiss nicht das Wort 
reden, aber es waren doch die Fürsten der deutschen Klein- 
staaten im vorigen und Anfang dieses Jahrhunderts, welche 
für die Kunst, insbesondere für das Theater, sehr viel gethan 
haben. Und wenn auch oft die inneren Gründe, aus welchen 
die kleinen Hoheiten Unsummen auf dasselbe verschwendeten, 
nicht immer edeln Kunstanschauungen entsprangen, — die 
Kunst und die Künstler sind dabei doch nicht zu kurz ge- 
kommen. 

Heute ist das anders; heute nimmt der Militarismus die 
erste Stelle im Staate ein. Die Hilfsquellen des Landes müssen 
ihm geopfert werden, und die Kunst muss leer ausgehen. Der 
Staat hat noch niemals, wie der Verfasser, einer uns vorliegen- 
den, kürzlich erschienenen vortrelTlichen Schrift über das 
Stuttgarter Hoflheater*) treffend bemerkt, ausser in dem alten 



*) Ernstes and Heiteres aus der Geschichte des Stuttgarter Hof- 
theaters von A d o I f Pa I m. Stattgart 4884 , A. Bons. 



Rom, so unbarmherzig wie in der Gegenwart die Individuali- 
täten vernichtet ; >er braucht die Menschen für seine Armeen 
und verlangt von ihnen Steuern , aber keine Gedichte , keine 
Theaterstücke, keine Musterbühnen«. 

Freilich nahm man in der damaligen Zeit auch das Geld, 
wo man es eben fand, man fragte nicht lange wie und wo, und 
Herzog Karl von Württemberg, der Gemahl der Markgräfin 
von Brandenburg-Culmbach, der Unsummen für Bauwerke und 
Theater verausgabte, schonte sogar die Kirchenkasse nicht. 
Wie Palm berichtet, ward das ganze Orchester- und Gesangs- 
personal auf die herzogliche Kirchenkasse angewiesen, da in 
der Theaterkasse gewöhnlich nichts zu finden war ; ja, als ein- 
mal einem KirchenrathsprSsident die Sache zu bunt wurde und 
er einige schüchterne Einwendungen zu machen sich erlaubte, 
entging er nur durch ein Abstandsgeld von 4 0,000 Gulden» 
die in die Theaterkasse flössen, einer peinlichen Un- 
tersuchung ; seines .Amtes wurde er aber trotzdem entsetzt. 

Gagen, insbesondere für das Ballet, zahlte Herzog Karl 
ganz enorme. So erhielt der Balletmeister Yestris in kaum 
4 8 Monaten eine Summe von etlichen 40,000 Gulden. Im 
Archiv des Württembergschen Finanzministeriums befindet sich 
nach unserm Verfasser ein Actenstück, welches von einer Re- 
daction des Theaterfonds, die der Herzog im Jahre 4767 ver- 
suchen wollte, spricht, aber noch sehr schöne Gehalte auf- 
weist. So erhielt z. B. Nicolo Jomelli, der Opemkapellmeister, 
früher an der Peterskirche zu Rom, j&hrlioh €400 Gulden nebst 
einer Gratification von zehn Eimern Ehren wein und zwanzig 
Klafter Holz und Foorage für zwei Pferde. Alff Jomelli sp&ter 
nach Italien zurückkehrte , erhielt er vom »herzoglichen 
Kirchen rath« eine Pension von tOOO Gulden. Her- 
zog Karl war der Gründer der ersten Theaterschule in Deutsch- 
land. Es war dies die sogenannte Karisschule, aus welcher 
auch zwei Componisten hervorgingen, welche auf die Entwick- 
lung der deutschen Oper nicht ohne Einfluss blieben: Joh. 
RudoIfZumsteeg, der erste, welcher Balladen mit Glavier- 
begleitung schrieb, und Christian Ludwig Dieter. 

Nach Palm mussten die Zöglinge, für deren Ausbildung 
Herzog Karl sorgte , sich ihm Zeit ihres Lebens zu einer Art 
Leibeigenschaft verschreiben, auch behielt er sich vor , ihnen 
»nach Grösse, Geschicklichkeit, Conduite und Rang der 
BIternt selbst den künftigen Beruf anzuweisen. So sollte Dan- 
necker, der ebenfalls aus der Karisschule hervorging, ursprüng- 
lich zum BallettSnzer ausgebildet werden. Mit dem heran- 
nahenden Alter liess die Passion des Herzogs für das Theater 
nach, und an seinem fünfzigsten Geburtstage liess er das selbst- 
verfasste Register seiner Sünden nebst dem Gelöbniss der Bes- 
serung von alten Kanzeln seines Landes ablesen ; »da vollzog 
sich in ihm jene Umwandlung vom Theater-Enthusiasten zum 
, Schulmeisterlein S das ihm Schubart epigrammatisch höhnisch 
vorwarf.« Schubart wurde nSmlich 4 787 vom Herzog zur Lei- 
tung der Hofmusik und des »Kleinen Theaters« berufen, hielt 
es aber der kleinlichen Schikanen wegen, die ihm der Herzog 
bereitete, nicht lange in dieser Stellung aus. 

Der Nachfolger Kari's, Herzog Ludwig Eugen, war ein bi- 
gotter Frömmler und »hielt mehr auf Messelesen und auser- 
lesenes Essen als auf Kunst und Theater«. Die Karisschule 
wurde geschlossen, da die Jesuiten herausgewiltert haben woll- 
ten, dass sie im Geiste der Encyklopädisten geleitet werde. 
Erst unter dem später zum König erhobenen Friedrich , den 
Napoleon für den geistvollsten unter den Souveränen Europas 
erklSrte, stieg das Hoflheater wieder zu neuem Glänze 
empor. 

Am SO. October 4 806 wurde in Lndwigsbnrg, Napoleon zu 
Ehren , TItus von Mozart aufgeführt , mit Friedrich Decker in 
der Titelrolle, »einem Karisschüler , der zuerst zum Arzt be- 
stimmt war, aber bei der ersten Leichenobduction in Ohnmacht 
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fle! QDd in der Folge IQr die Kimst beeÜmiDt warde. Napoleoo 
wobote ao Priedrichs Seite jener Auffahrong des Titos bei — 
mit seinem anbeweglicben Gesicht, wSbrend den Mitwirkenden 
dss Ben angstvoll scblag, denn ein Versehen an diesem 
Abend , in Gegenwart des Kaisers , bSlte Friedrich nicbt nur 
mit dem bei ihm in solchen Füllen beliebten Schlosswache- 
arrest, sondern selbst mit dem Hohenasperg geahndet.« 

Friedrich war nach anserm VeKasser nicbt nur Regisseur 
und Arrangeur, sondern auch Intendant und die verkörperte 
Kritik. >Br verfolgte die Vorstellungen mit der Wachsamkeit 
des unnachsicbtigsten Reoensenlen. Wehe dem Künstler, der 
die Sache nicht ernst nahm und nicht sein Bestes Ihat. Er kfim- 
merte sich um das kleinste Detail ; so verlangte er eines Tages» 
als er aufmerksam den Violinisten seines Orchesters angesehen 
hatte, dieselben soliten alle im gleichen Striche spielen, 
da sie doch die nllmlichen Noten bitten.« Ehe Friedrich seine 
Loge betrat, durfte die Vorstellang nicht anfangen; das Or- 
chester intonirte dann einen Tusch znr Begrussong des Fürsten. 
Die Vorstellungen begannen damals Nachmittags 5 Uhr und 
durften nicht ISnger als tVi ^^ 3 Stunden dauern, da der Hof 
om diese Zeit ni Nacht speiste. Zwei Hartschiere mit Helle- 
barden standen wShrend der ganzen Zeit der Vorstellung auf 
der Bühne rechts und links vom Prosoenlum. Ehe Serenissimus 
die Hand tum Applaus erbob, durfte von den Zuschauern dies 
niemand wagen, höchst eigenh&odig gab er das Zeichen. 

Bekanntlich wurde KarlMaria vonWeber als Privat- 
secretlr zum Herzog Alexander, Broder des Königs, berufen, 
um dessen durch wahnsinnige Verschwendung schwer danieder- 
liegenden Finanzen wieder aufzuhelfen, die drangenden Gläu- 
biger so beschwichtigen, den Vermittler beim Könige zu machen 
und neue Credite zu erschliessen. Weber war , als er diese 
Stellung antrat — 1807 — noch nicht St Jahre alt. Aber die 
Geister, die er beschwören sollte, ergriffen ihn selbst, und ein 
besonders tugendhaftes Leben führte er in der Residenz am 
Nesenbache nicbt. Seine Beziehungen zu den Damen des 
Theaters hatten jedoch zur Folge , dass er sich der Buhne zu- 
zuwenden begann und zunUchst sein Singspiel »Das slumme 
WaldmSdchen« zu einer Oper gestaltete und ihr den Namen 
■Sylvana« gab ; auch dirigirte er grössere musikalische AufTüh- 
rungen und Hess sich öfter als Ciaviervirtuose hören. Der 
Grund, warum Weber plötzlich seiner Stelle entlassen (1810) 
und aus -Wurtlemberg für alle Zeiten ausgewiesen wurde , ist 
wobl den Lesern bekannt , doch glaubt Palm , dass Weber für 
Höhergestellte gelitten habe. Sein »Freischütz«, den er im Jahre 
4 817 in Dresden zu schreiben anüng und im Hai 18t0 und 
zwar mit der Ouvertüre beendete, wurde erstmalig in Stuttgart 
am i%. April 18tS aufgeführt; sein in London t8t6 entstan- 
dener »Oberen« erst am 10. April 1834 und die bereits im 
Jahre 4 8S3 erschienene •Buryanihe« am 43. MSrz 4 833, um 
bald vom Repertoire ganz abgesetzt zu werden. 

Bald nach Weber (4 84t) kam Conradin Kreutzer als 
reisender Virtuose auf dem Leppig*schen Panmelodikon nach 
Stuttgart, om nach der Aufführung seiner Oper »Conradin von 
Schwaben« die Stelle als Hofkapellmeister zu erhalten, welche 
er von 4 84) — 4 84 6 bekleidete. Auch Meyerbeer führte 
4 84 4 in Stuttgart seine komische Oper »Abimeiek oder die bei- 
den Kalifent auf, ohne jedoch einen Erfolg damit zu erzielen ; 
erst spSter, im Jahre 4834, sollte er sich in der schwäbischen 
Residenz die ersten Lorbeeren mit seinem »Robert« holen. 

Unter König Friedrich's Nachfolger, dem Könige Wilhelm, 
Vater des jetzigen Königs, erhielt Stuttgart ein Hof- undNational- 
tbeater. Dasselbe war dem Ministerium des Innern unterstellt 
und wurde aus der Staatscasse unterhalten, wShrend früher 
der König die ungeflbr auf 4 00,000 Gulden sich belaufenden 
Kosten aus seinen Mitteln bestritten hatte. Den Ständen be- 
hagte jedoch diese Ausgabe nicht und sie bewegten den König, 



dae Theater wieder auf eigene Rechnung zu ubemebmeo, wo- 
gegen sie die CiviUMe am 50,000 Gulden erbönten, also im- 
merhin , wie der Sehvrabe sagt , einen Schnitt machtea. Die 
Leitung des Ganzen, welche bis dabin i u de n H »ud inii der 
Oberintendanz und einem derselben znr Seite gesetzten be- 
rmtheoden Comit^ war, wurde alsdann — 4 840 ^^ e in e m Di- 
reclor fibertragen, welcher In administrativen Angelegenheiten 
mit der Hoftammer aich zu benehmen hatte. Der dainnlige 
Director war Freiherr von Wichter, »ein Mann von durch- 
dringendem Verstände, grosser Umsicht, gebildetem Kunsl- 
geschmack und genügenden literarischen und musikaliscbeo 
Kenntnissen«. Er berief im Jahre 4849 den damals erst S9- 
j&hrigen Peter Liodpaintner zum Kapeilmeister, ein Henn 
von tüchtigem Können und Wissen, welcher die KapeUe zu 
einer der ersten Deulschlends erhob und dessen segensreichee 
Wirken — wir werden noch daranf zurückkommen — man 
heute noch in dem eusgezeichneten Bnsemble des ans iauler 
tüchtigen Künstlern bestehenden Orchesters herauslühU. 

Lindpaintner war dafür besorgt, dass der Oper vorzoglicbe 
KrSfte zogeführf wurden. So engagirte er Singer wie Wilhelm 
Hiser, Job. Krebs, Karoline Stern n. A. Auch aus der anler 
König Friedrich bestandenen Theatersohole , in welcher Kin- 
dern unbemittelter Eltern Gelegenheit geboten wurde , in der 
Musik, in Sprachen , in der Mimik und Declamation sich aoe- 
zabilden, erwuchsen nicht nur dem Orchester tüchtige Krifte 
wie Friedrich Siber, die Brüder Schuncke, sondern auch Singer 
wie der Bsritooist Gustav Pezold. 

Der oben erwähnte Job. Krebs, von Natur aus Tenorist, 
besass einen solchen phinomalen Stimmumfang , dass er , wie 
unser Verfasser und mir verschiedene andere Zeugen berich- 
teten, in Kassel an drei aufeinanderfolgenden Abenden den 
Tamino, den Don Juan und den Sarastro sang. Leider gehörte 
er als L.ehrer zu jenen Stimmverpfuschern , denen es Vergnü- 
gen machte und noch macht, aus einer Mitlelstimme einen 
Tenor oder einen Bass zu bilden , bis die Stimme natürlich in 
Scherben geht. Mit der eigenen Stimme experimentarie er auch 
80 lange, bis er sie glücklich verloren hatte und schon im Jabse 
4 8t 3 sich als SSnger von der Bühne verabschieden musste. 

Der kürzlich verstorbene Hofkapellmeister Krebs in 
Dresden, der Vater der ausgezeichneten Pianistin Mary Krebs, 
war bekanntlich vom eben erw&bnten SXnger Krebs an Kindee- 
statt angenommen worden. Ersterer war der Sohn des Sdiau- 
spielers Miedke, der immer junge schöne Freuen um sich 
haben musste und heute einen Bund schloss , um ihn morgen 
wieder aufzulösen. Die vielen Kinder machten ihm keine grossen 
Sorgen, da er stets edle Menschenfreunde fand, welche sie ihm 
abnahmen. Palm erzählt von ihm, dass als im Jahre 4835 eine 
italienische Sängerin in Stuttgart mit grossem Erfolge conoer- 
tirte und sich ihm als seine Tochter vorstellte, er ausgerufen 
habe: »Gott, die hatte ich ja ganz vergessen«. 

(Fortnetsong folgt) 



IHe Wi«ner Hofoper. 

Die hundertste Tannhäuser-Auffübrung fand 
am S3. August in Wien statt. Zu gleicher Zeit sang der Tenorist 
Labatt die Titelrolle ebenso oft, ein Umstand, den man ver- 
gessen hatte, mit fetten L.ettem auf dem Theaterzettel beson- 
ders hervorzuheben. Ein hiesiges Blatt tischt uns in einem 
Feuilleton diese Nachricht post festvm heute, einen Tag danach 
auf. Wir haben seiner Zeit gemeldet , was für ein trauriger 
Prophet und Robert Herr Labalt sein könne, woraus man viel- 
leicht folgern dürfte, er werde wohl auch kein Muster-Tann- 
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häuser seio, müssen aber gestehea, dass derselbe dieser so oft 
gesangenen Rolle io stimmlicher Betiebung mancbe gute Seiten 
abgewann. Er hat das Gute, stets und zwar am Ende noch 
besser disponirt zu sein als anfftoglich ; von dieser Seite wird 
man ihm nicht so leicht beikommen können, nur im Spiele iSsst 
er ebenso viel za wünschen übrig als am NSancen-Reichthum 
bezüglich des Tones, worin seiner Zeit Grimminger trotz unzu- 
l&nglicben Stimmfonds, trotz Geneigtheit empfindlich zn deto- 
niren, Ausgezeichnetes leistete. Geradezu überrascht wurden 
wir durch den Wohllaut der Stimme des nea engagirten Bari- 
tons Herrn Sommer, dem die Rolle des Wolfram zugefallen 
war. Schade , dass seine Stimme im Piano ihm weniger ge- 
horcht ; denn die Apostrophe : >0 du mein holder Abendstem« 
(Lied oder Romanze darf man diese gelungene Chromatik: 
9 \ d, ds, e, h, b, a\ g nicht nennen) fiel derartig ab, dass 
sich keine Hand regte, nicht einmal bei der gut organisirten, 
noch immer leider nicht abgescbafVten Ctaque, und zwar aus 
dem Grunde, weil er sie piano angelegt hatte. Hierbei Terlor 
seine sonst so wohllautende Stimme ihren Schmelz, auch zeigte 
sich die leise Schattenseite einer nicht immer ganz infelliblen 
Intonation. Fraa Ku p f e r als Venus war als schönes Weib eine 
wahre Vertreterin dieser sonst so yerzeichneten Rolle. Sie 
dünkte uns* schon damals, als auch wir für Wagner*s TannhSu- 
ser scbw&rmten, als die weniger gelungene Partie dieser »Operc. 
Sie ist und bleibt eine MegSre, zu der die sonst gelungene 
Stelle »Geliebter sieb« u. s. w. niemals recht passen will. 
Welche Sängerin vermöchte diese misslungene Partie des sonst 
accreditirten Werkes (selbst bei absoluten Anti-Wagnerianern) 
zu einem edlem Gebilde emporzuheben T Wir vermuthen, dass 
diese Rolle selbst einer Schröder - Devrient misslungen sein 
müsse. Die Stimme der F»^u Kupfer hat in den abgelaufenen 
Ferien offenbar an Fülle und Kraft gewonnen, so wie sie auch 
das onleidige Tremnliren hinter sich gelassen zu haben scheint. 
Wenn wir die mittelmSssige Frau E h n n mit ihrer exorbitan- 
ten Gage als Elisabeth ins Auge fassen, so meinen wir immer, 
gerade die Zukunftsmusik habe die Mission, SSmmtliche Gagen 
herabzumindern. Solch eine Leistung Ist überall bald zu finden, 
und wir finden es unbegreiflich, wie man solche »Künstler« so 
überzahlen mag. Herr S c a r i a , der in den Ferien an verschie- 
denen Theatern Lorbeeren eingeheimst haben soli, gewinnt 
hierdurch in den Augen des Publikums offenbar. In der That 
hat er den biedern Landgrafen nicht langweiliger gemacht, als 
er schon so ist — und bei deutlicher Dedamation und sonorer 
Stimme ist er uns viel achtbarer als Herr Rokitansky, der 
jedenfalls den Brand des czechiacben Theaters doppelt zu be- 
klagen Ursache hat. Er coltivirt vor allem seine czechische 
Sprache ; wo er einen »Landsmann seinigen« wittert, den bringt 
er io Versuchung , dass er ja sein herriiches Idiom nicht ver- 
oachltssige, er »povidalt« mit ihm und sorgt, dass Wien je eher 
je lieber czechisirt werde. Die Sarah Bernhardt kommt be- 
kanntlich deshalb hieriier, weil sie Wien nicht für eine deutsche ' 
Stadt httlt. WVre nur nicht das Unglück in Prag geschehen, 
wir würden vielleicht bald das Glück gehabt haben, Herrn Ro- 
kitanski bei seinen czechischen Penaten zu sehen. So aber 
müssen wir uns beide trösten : Wien und Rokitansky. 

Herr Director Jahn glaubte der hundertsten Vorstellung 
des »TannbSuser« dadurch ein besonderes Relief verleihen zu 
müssen, dass er das Dirigentenpuit einnahm. Die Ouvertüre 
wurde stürmisch applaodirt. Wiefern Herr Jahn etwas anderes 
in Nuancen gebracht, wissen wir nicht zu sagen, da wir diese 
Oper lange nicht angehört ; vielleicht kommt das Anwachsen 
und Verhallen des Pilgerchors auf seine Rechnung. Dass das 
Ensemble allerseits ein gutes war, ist bei so bewBhrter Direo- 
tion wohl sellwtverstlndlich. 

Wenn wir die Scene des zweiten Acts ins Auge ^ssen, 
worin Alles aufgeboten ist , was Pracht und Herrlichkeit be- 



trifll bei dem Eintritt der Festeste, so will uns fast bedünken, 
als sei des Guten zu viel geschehen. Es ist da förmlich der 
Einzug — eine Episode — zu einer Haupt- und Staatsaction 
gemacht worden. Wenn zu den Zeiten llühldörfer*s das Publi- 
kum in Mannheim nor mehr deshalb in den »Freischütz« ging, 
um immer wieder eine neue Wolfischlucht zu sehen , so wird 
man bald auch den »TannhSuser« um dieses Festzuges willen 
besuchen müssen. Rathsam möchte es sein , wenn man dem 
Tannh&user Labatt das ungeschickte Harfenspiel verbieten 
möchte. Das wirkt ja fast komisch. Gewundert hat es uns, 
dass dieses Gentenarium von Seile der Wagnerianer so wenig 
ausgebeutet wurde. Wahrscheinlich sind die meisten noch in 
den Sommerfrischen. Pott feHum besinnen sich Alle und wun- 
dern sich, dass man so einen Tag so kühl vorübergehen lassen 
konnte — l>ei dieser Hitze. X 



yyDer Tribut von Zamora^' 

von fioundd und (PEnngry. 

Aiil|{ef&hi| in der grasien Oper n Parii, 

(SohlQSB.) 

Es ist unnöthig , weiter auf das Detail ihrer Ausführung 
einzugehen und auf das Talent hinzuweisen , welches sie ent- 
faltet. Diese Musik des »Tribut ron Zamora« verdankt ihr alles. 
In der Nationalhymne indert sie die metrische Zeichnung ; an- 
statt einer Folge von zwei Achteln macht sie eine Folge von 
pnnktirten Achteln, auf deren jedes ein Viertel folgt. Sie fügt 
Pausen von wunderbarer Wirkung ein und erreicht das Pathe- 
tische. Jede musikalische Inspiration, welche poputtr zu wer- 
den prStendirt, muss vor Allem symmetrisch sein. Ohne abso- 
lut festes Auftreten keine Marseillaise. Nun xSlUe man 
aber die Zahl der Takte dieses Gesanges und man wird sieb- 
zehn finden ; diese IrregolaritSt ergiebt sich aus der Wieder- 
holung der Worte : »Wir sterben für das Vaterland !« welche 
die SXngerin mftchtig zur Geltung bringt. Denn wenn es auch 
keinen nationalen Gesang ohne vollkommene Regelmissigkeit 
giebt, so erzeugt doch nur die Unregelmissigkeit das Pathe- 
tische. Möge daher die patriotische Hymne der Zamoraner ver- 
sehwinden , nachdem darin der Triumph der Krause besteht, 
welche es so will; aber was dieser Triumph vor allem er- 
heischte, das wSre von nun an eine ihrer würdige Schöpfung. 
In dieser Hinsicht hat sich Herr Vancorbeil in einer jeden Zwei- 
fel ausschltessenden Weise ausgesprochen , indem er kürzlich 
in einer Ansprache vor der Budgel-Gommiasion die formelle 
Verbindlichkeit übernahm , in diesem Jahre den »FIdelio« auf- 
zuführen. Aber Goonod und dann wieder Gounod, nach »Po« 
tyeuct« den »Tribut von Zamora«, das ist fürwahr von einem 
und demselben zu viel, und weder das Publikum noch die 
Kritik würde es dulden , dass man fernerhin zu einem solchen 
Regime eine Gabriele Krauss verwende. Gebe man einer Rachel 
etwas Ponsard ; möglich, dass sie sich gelegentlich dabei acco- 
modiren, aber man kann sicher sein, dass sie nicht davon 
leben wird. Sie bedarf eines Corneille oder Racine — Und 
wenn unsere Rachel eine Krauss ist , so bedarf sie eines Beet- 
hoven. 

Die Rolle des Ben-Said ist aus einer Folge von zärtlichen 
Cantilenen und unsagbarem Girren zusammengesetzt: quanH 
tospirif quatiH deliril Eine bizarre Beschäftigung für einen 
eisengepanzerten Krieger, die Zeit damit zuzubringen, uns die 
Romanze an die GrSfin gerade wie der luftige Zeisig Cherubim 
vorzuseufzen. Er nennt sich selbst: wild, und in welchen 
Versen 1 Musen, die ihr midi hört, verhüllt euer Antlitz : 
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Nr ihn dM Mfen ll«l; Ben eiebl, ee itl ein 
nnd in Pole« dietes Zagte möohte der Typoe den 
Umiker den »Mhnl fon ziierw iriHiiltan{ denn ee 8leel[i in 
Bern Gnnned ein StfldL von ein^mTronbedour und von einem 
SehlfMr; wenn min Hm bört, denkt min en Florian, wie min 
MHni hurend V6n Lemertine trfomt, sant wia man eoeh in 
Oegmwart 'von Moiarl nnd von Beethoren. ^phael's^ and 
ip.ldiel-Aaielo> aloh erinnert. Welohe reizenden RitomeUe hat 
^i^t^«rrTOoanod in diesem Oeaohmacke getehrieben: Tlila- 
yBon, Id^Uen, Beverien. Selbet die fntrodnoüon des »Tribnie 
«^ Zanimrat mit dem in dieselbe eingerahmten Morgenatind- 
efien lit eine reine Bklege, nnd wlbrend des Verlaob des 
'WerMa wfrd. Jeder, der die Brinnerang an die Lectflre d(Ba 
frÖhflitep^ Alters bewpbrt bat, slob Tersnobt fOblen, bie and da 
: JÜvii^aniaiifft swlsolien dem etwas iberlebten Pittorasken Jenes 
QliantaiifpnB.nnd der poetlseben Prosa des »Gooialve de Cor- 
dnfs« in Bnden. Hfiten wir ans übrigens, den Saraienen nnr 
TOn dem, Qesidhtsponkte des scbmaobtendeo ScbSfers in be- 
liiMdllefa; dieser mnseiininniecbe Thyreis bat Anwandlongen 
jmd Bnde i ttnta d en, wo der köeUiebe B^ton des Herrn La- 
/H4le sM ;bi seiner ganien KlangfBlIe noa dramatischen Acoen- 



I wir aneb gegen dae Ende des zweiten Acts eines 
l4fVl|ij(tataijwlrr gramem Stil. B i sses s cb ftne Ensemble too so ge- 
i|n^4t.eomldnirter instramentaler und ▼ocaler Harmonie, diese 
A^d^it, ln4ar äeb. die Bmpflndangen der yerscbiedenen Per- 
snoen äasdrMen nnd bewegen, aicb kreaxen and verschmel- 
aen» eifOttl nna mit einer gewissen Bewooderang, gemiscbt 
mil Bedauern für den KQnatler, der mit solchen (jaben ge- 
ssivMl nnd ifl^ Besitse eines solchen Winens sein Leben damit 
ijolHiOBk tM^ abaoniitsen and leichten Sinnes za verzetteln. 
Stell damit sn begnGgen, blos ein Yirtaose ersten Ranges za 
^ein| der nur mit so ertigen Nichtigkeiten sich unterbau und 
mM^Qoiit, wenn er mit Anstrengaog, Kampf ond Ausdauer 
den l4»4^mT erringen kSnnte, wie acbade l Die emporstrebende 
Anstieninng, dae iat's, was hier entschieden mangelt. Eine 
Öbctgans (¥on Allen enerfcannte Thatsache, über welche Herr 
flaipod imtbwendig nachdenken musste, ist die, dass als Folge 
Jenar.TeirBeiebtbfimem Qberströmenden Periode, in der man 
ohnm Unle rbr ee h an g Oenies nach einander erscheinen und in 
Itieiober Wefte Ar alle Zeiten geschaffene Werke produciren 
sab, piMiBoh die ErtebOpfong, der Verfall eintritt. Wie kann 
man nnn aber aloh diesem OefObl entziehen in einer Zeit wie 
der oneeriQan ; nnd wenn es auf uns einwirkt, wenn ee uns 
aber^tlgt} welche Macht kann ans da gegen den SkepUcia- 
roos sobiltienT Daa aokratische FvöBt oaaoiov ist in gegen- 
wlftigar Zeit eine viel weniger grosse Seltenheit, ab man all- 
\ glaabt. Jeder v^m nna kennt sein llaass, und nur dem 



ilpaa, waa er |ann nnd.wns er ntdil kann. Man bat snrj 

dM BapriMI* So ian0i iPe J Mi msicb l er und die Frennda — 
i^Umi Msrnnr sn oll d aass i bs tat ^^ nna ibr.ewigss »1^ Jfar- 
arte hl die Obre» peaaMMn, engt man Sieb, dae Citat 



dar Q as ebi oka einen liig ra i nti s n f awH>f klmpfen ; wozu darish 
Arbeit IHnmpblranp. aiab mü dam Pflng. a b mühen nnd ihn toi^ 
wtrta treibent Sind den» Mbi aUe.Eraten dae Jabrbondorln 
eingebeimal, alle B^hen besemtt Die Nscbweh, welebe 
Cbimirel Nnr dte gsfanwMige Stunde gilt, beuten wir nie 
afal BUekliciamaa, Sk^ptidsrnn ^ Baspirismns; dabin gleilao, 
1^ alob m atdtsas, dIaGaBarie nnterbalten I mit Flitter Gold 

wie f^'wigX?. sagen: mprda mal le ddinget. ' Unter aileo 
Fibigkeiten» welo^ Herrn Gonnod anszei cb ne n , ist eiae, 
ivelobe.er In-aoeplioneUem Grade beaitat: die der Improvi- 
aatien«^. Er Jet ein Improvimtor von Genie« wenn auch von mil- 
tslmlasiger Originalitit, der aber in Folge von Goltur und ge- 
angeltem Betrieb in der Lsge ist , seine Beaoltate zu erzinlea. 
Je ombr er im Alter vorrückt, deato mehr TerttlH er dien«- 
Manier. Werden wü* von schllessliober Unfkbigkeit sprechen T 
M6ge ee GoU verbitten 1 ssgen wir viehnebr von Unbussferti«- 
keit. Es sobeint eimr, de« ee ihm niobt bnttebt zu ge* 



B scbBttehi. 

Waa dann ancb herabCille , Knospen oder Blnasen , er glebt 
allee, selbst die welken Blitter nnd die Banpen. 

Nehme man diese Partitur dea »Tribut Ton Zamora« nnd 
betfMhte man aie gana mbig und .unbefM^en. Ohne allen 
Zweifel wird man bei Jedem Schritte AngriSHUinkte für die 
Kritik linden; der Beanatandnng wird zuweilen aogsr die Miae- 
billlgnng folgen. Dieee verzweifelte Monorbythmie, diese im- 
merwthrsnden Anleihen bei dem niebaten Beaten — Klang- 
oombhiationen, Uniaonos k la ferdi , au%ewlrmle Motive aua 
Aide, für welche wir eine unabüssige und qualvolle Voriiebe 
gevrabr werden, — diese frech ilalieniacben Formen , ja zu- 
weilen voUstindige Phrasen, wie in dem Duette zwischen Her- 
moea nnd Xäima im dritten Acte, wo der thrinenreiche Schal- 
ten Donizetti*s vor uns erscheint, und nach der alten Melodie: 
Mia Uuia die Arme zum Himmel erhebt I — Mass man ai^ 
nicht dagegen aullehnen und das Spiel verioren geben t Nun 
denn, man gebe es nicht auf, man fahre fort ond man findet 
beim Umwenden dea Blattes einen Diamanten , dessen Blitzen 
uns blendet. Welche pikanten AnlSufe • mitten unter diesen 
Schwlchen, welche ausgesuchten Agglomerationen von Noten 
und interessanten cliromatiscben Accorden 1 Der bezaubernde 
Stilist Usst den Theo mitten in der WOste hemiederiiHufeln. 
Ich empfehle in der Inkrodnciion des Walsers einen gewissen 
Accord \ F,&^ H, Ei, Was das MoUv anbelangt, ao könnte es 
eben so gut von Leo Delibes sein, aber das harmonische Detail 
ist reiner Gounod. Bin eigentbfimliches Phinomen , das wir 
constatiren : wahrend der Italiener Verdi die Weichheit seiner 
heimathlichen Erde abschwört und nach Norden blickend zu 
den neuen Göttern sich bekehrt, wendet sieb der Autor des 
»Tribut von Zamora« zum Italianismus zurock. Viele Leute zer- 
brechen sich den Kopf, um daa Gebeimnim dieser Schwenkung 
zu entdecken ; das Unglück will aber, dass ee keines ist. Herr 
Gounod gehorcht seinem Naturell , dessen Name Wandelbar- 
keit , Zweifel , Schvranken , TrSamen ist , lauter mit der Kunst 
der Bahne unvertrigliche Dinge. Für andere die Systeme, die 
strenge Logik, die Tendenzen ; er hatte ond wird niemaia mehr 
als Anstrebnngen haben. 

Wissen Sie, warum der »Tribut von Zamora« 8ber »Po- 
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lyeocU ctoD Sieg diTOn trist? I>ie8 ist die Folge doe Plttoree- 
IceQ der Aotioa, der Meaoigbltigkeit der Gcelflme, der TInse 
und jenes deooraliven Pompe, woför die Academie nationale In 
groesartiger Weise die Kosten bestritten hat. Nur von der mn- 
sikalisohen Seite betraobtet , darf man sich darauf yerlasaen, 
daas beide Partitaren gleichviel werth sind. »Polyeaet« enthllt 
und birgt die Langeweile in sttrkster Dosis, das ist der ganze 
Unterschied ; man nehme von der neuen Oper nur die Gabriele 
Krauss weg, ond wirwoUen sehen, was aus dieser Musik wird, 
und was von Jener famosen Romanze übrig bleibt, die In dem 
Duett der beiden Damen im dritten Acte eingeschoben ist. Auf 
der Bühne ist es etwas, am Claviere ist es nichts, und die 
niosion, man veriasae sich darauf, wird bald schwinden ; sie 
sinkt mit dem ersten Takte, — eine verminderte Quart — indem 
deren Vulgaritit die grosse Zanberin mit ihrem vollendeten 
Geschmack zu verbergen weias , die sich aber dann un ein- 
fachen Gewände uns als eine Jener Melodien zeigt, welche 
Jenny, die NUierin, zirpt. Man kennt Jene Antwort der Thester- 
Directoren, mit der sie den Jungen Autoren ihre Manuscripte 
zurückgeben: »Bs ist voll Talent, aber es ist kein Stück«. 
Dieses Wort passt wunderbar auf die dramatischen Werke des 
Herrn Goonod. Man findet dort umgeben von Laubwerk und 
Gold alle Poesien ans den Romanzen : »Das Thal«, »Der Abend«, 
•Die Sterne«, die gesammten religidsen, pastoralen und sidera- 
len Harmonien. Das alles isC in der That voll Talent , aber es 
ist keine Oper. Der Charakter dieser Musik ist : der Form zu 
ermangeln, des Typischen. Sie ist gewissermaassen flüssig, 
nicht plastisch, und sie entzieht sich dadurch dem Studium der 
Leidenschaften ebenso sehr, als sie sich dsrin auszeichnet, den 
geheimnissvoUen Reiz der Einsamkeit in Waldesgründen zu 
besingen. 

Herr Gounod ist nioht das, was man ein Genie nennt, aber 
keiner als er versteht es besser, das Genie Anderer zur Wirk- 
samkeit zu bringen nnd zn thnn, was Uszt gethan hat, indem 
er die Meen von Schubert, Bellini, Beethoven bearbeitete ond 
Zürichtete, die er seinenelt »Transscriptionen« betitelte. Br, 
geht von Aober zu Richard Wagner, indem er bei Weber und 
Meyerbeer vorbeistreift und stationirt vor dem Orchester von 
Verdi, der ihn (Br den Augenblick bestrickt hat. Alle Götter, 
Halb- und Viertelsgtttter , welche ihm anfstossen, werden so- 
fort der Gegenstand seiner Devotion, nnd wir erinnern uns un- 
willküriich der artigen fenM. von Mnaset, eines sndem Skepti- 
kers, der aber wenigstens in seiner Kunst ein wahrer 
Glaubenderist: 

Ihr fragt micb, ob ich Katholik selT — Ja l 
Doch lieb' ich sehr die Gütter Uth und Nesu. 
Tartak und Pimpokan erkenn' ich auch. 
Und was sagt O&r zu Parabavostot 
Ich liebe Bibi. — Khoda halt ich hoch ; 
Do9h Kichatan, dem hab' ich nichts zn sagen. 

Bs genügt nicht, sich des nichsibesten Modells zu bemich- 
tigen ond es zn reprododren ; man muss seinen Personen die 
typische Marke aufdrücken. Donna Anna, FideliOy Figaro von 
Rossini, dessen Deedemona (im dritten Acte), Valentine, 
Beriram, Agathe (im Freischütz), Buryanthe, Wilhelm TeU be- 
ntzen die Marke von Schüpfonigen , welche bestimmt sind , zu 
lebei^ond zu überieben. Aber was ist Ben-Said t was sind 
diese Hermosa, diese XaimaT was gelten sie snsserhalb des 
gegebenen Falles, ond welches Ideal fügt die Musik diesen Fi- 
guren des Melodrams hinzu T NichU als Taschenbach-Illostra- 
tionen, eine geechickte nnd interessante Arbeit eines bewun- 
derten Parüturisten, wobei aber der grosse Künstler nicht znm 
Vorsohein kommt. Dieses Sohmsobten, diese Fsdheilen, diese 
in die Llnge gezogenen Ritomelle, dieses Schillern des Sloffse, 
diese PasteUooqoelterien, selbst voransgeseut , dass das dem 



Geschmacke des PnUiknms entsprtohe, w&re das wohl ein 
Grund, es sich so sehr genügen zu lassen ; wire es nicht bes- 
ser, diese Geschmacksrichtung zn vertiefen und sie empor zu 
heben t Man kann das Unkraut nicht ausrotten, das ist gewiss, 
aber streben wir dooh an, dass dazwischen ein wenig Korn 
wachse. »Sch&mst Du Dich nicht, so einen schönen Brfolg za 
haben nnd ihn so wenig zu verdienen t« sagte Cherubini zu 
Boieldien. Die melodische Form Gounod's, schwankend ond 
unbestimmt, gleicht Jenem indischen Schmetteriing , der die 
Farbe der Pflanze annimmt, auf welcher er lebt. So ist es in 
dem »Tribut von Zamora« bald die Pflanze »Aide« , bald die 
Pflanze »Bnryantbe«, wenn es nicht gar die Pflanze »Lnoia« ist. 
Rhythmen entlehnen von Weber, von Verdi, das mi« noch 
hingehen ; bis zn Donizettl herabsteigen, welche Armseligkeit I 
Gounod's Individualillt , wo sie uns erscheint, ezistirt nur in 
Combinationen, in eleganter Arbeit und in Curiosititen des 
Arrangements, der Rest ist Monorhythmie, Monotonie, Mangel 
an Leben ond Bewegung. Man möchte es eine Art musikali- 
schen Pantheismus nennen ; aber leider, wo alles Gott ist, ist 
nichts Gott, nnd gerade das ist es, was man von dieser Melodie 



L. V. St, 



St. VigU im Bnnebergertbal. 



M4»J Vertag von 

jr. Sieier-Biedermainn in Leipzig aftdWhiterthnr. 

Irische, schottische nnd wilisische Lieder 

für 

gemischten Chor a capella 

oder 
mit Glavierbegleitung 

bearbeitet von 

Bodolf W^elnworm« 

No. I. Annig Lairig. Schottisches Lied. 

PariitorSS^, summen älB^. 
No. S. Hgb y 4gri danät. Nordwalisische Weise. 

Partitor st ^, StimmeDälB^. 

No. 3. Oft in der gUlten Nagbi SohotUscbe Melodie. 

Partitor se^, Sthnmen^lS^. 

No. 4. MMlM Vtn Ayrthirt. Schottasches Lied. 
Partttarsa^, SttmmenälS^. 

No. 5. fjBMj WO Ruhm dir vtrseiiweU^ irische Melodie. 

PartltarSf^, SUmmeoälB^. 
No. 6. Dor Pftifgr nn Dandgg. Schottisches Ued. 

ParUtorS«^, SUmmenälB^. 
No. 7. Lord Ronald. Schottisches Ued. 

ParUtnrse^, Stimmen ä 15^. 
No. 8. Dor VogolbOOrbaUB. Schottisches Lied. 

Partitur se^, Sthnneaäli^. 

No. 0. Wir' oino FoloonooliluohL irisches VolksUed. 

ParUturM^, SUmmenälB^. 

No. 10. Das VoraUrtnioo. irische Melodie. 

Partitur sa^, SOmmeaätS^. 
No. 11. Lanf Igt 00 horl Bnglisohes Volkslied. 

Partitaria^, SÜmmeaälB^. 
No. IS. DiO TMrtor ErtaO. IrMie Melodie. 

Partitur S« ^, StImaMn ä 15 ^. 
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('"' MtBlffUche Abademle der KOiuile 

Wiater-Cursot der Labr-Aattaltea ffir Mntik. 



■u llerliii* 



A. Hoekflehvle Ar Msrik, AMheOiBg Hr MutkaUiAe 

Der UalMTkibt winl erlhallt durch di« ProfoMonB Or«ll , Kiel, Barg !•! und Obw^IapalloMlitor T«ab«rt 
Di« AafiMhiiie-Bedlogiiiic»fttlnd au dam Protpact arsicbUieh, walobar Im GaMbiftstimnar dar Akadamia, DaiiranitllMtrMn No. •, 
kiaflicb zo haben tot Bbendehfn heben die Aspireolea Ihre an dao aoleneiehaateo Vonitaendan dar S Milan lo riahlaadan Maldaagan, 
unlar Balfttgnng der Im AbachniU IV. des Proapecto gefarderieo Naohweiaa and mnsifcallaehen Campaaltianan» bia inm li. fleplambar ainsn- 
reloben. Die Anfnehme-Prflfong flndel am I. Oelaber, Margena 4$ Uhr, Im Akademle-Oebtnda alatt. 

B. Hoduekile flr Mulk, Alitheilug Hr MVikeii« TMknrt. 

Direelor: Profeaear Dr. Jaaehim. 

Die Attfnahme-Bedlngangen alnd ana dem Proapaot aralcbUieh , welaher Im Miaa« der Aaalnlt, BBalfiplali Mö. 4, käofliob iv 
al. 

Die AnmaldoBgen alnd achrilUieh aod portafinai nnter Belfttgang der Im (. 7 dea Proapeeta angafabepen nfllbifan Nachweise, ap«- 
dral Tage var der am Sannabead, den 4. Oelabar, Margena f Uhr, atattflndenden Anfnahme-Prllning an das Dfaaciarat der Anatalt^ 



haben, wiid am g. Oalabar, 



Kdnlfq»lati Na. 4, sa richten. 

Die Prttfang Derer, welche aich inr Aafaahma In die Charschala aobrlfUloh 
44 Ohr, abgaballen. 

Die Aapiranlan haben sich ohne weltara Banachrichlignng in den Aufhahma-Prlfnngen elnnitnden. 

C. ImMOM nrmnkmmwOk. 

(Aleianderatraaae Na. tS.) 
DIractar : ProfMaar H a n p L 
Zweck der Anatalt: Auabildnng van Organlalen, Ganloran, wie anah van MnalUahrem fttr hobara Labr-Analallan. inabaaoadere 
Sabnllehrer^Seminara. Ansftthrilche Proapecte alnd duroh den Diraelar des Inatitala au besieben. 
Die Aafnahmepdlfang findet am 45. Oelober. Maidens f Ohr, Im Lacala dea Inatitala alatt 
Bmcüm, den 4S. Aogoat 4 184. 

Der Tenltniic 
dar mwalbaUnohan Saction das Senats. 
Ober-KapellmeUler 
'X'si,nl>ert. 

(4471 Neoer feriag von 

J. Bleter-BleiermAUll in Leipzig and Wioterthur. 

Eleine Wanderbilder 

fttr 

Violine 

mit Begleitung des Pianoforte 
oomponirt van 

Ferd. Bfiehlera 

Op. 28. CompUi Fr, 4 uT. 
Binsein: 

Na. 4. Auasag ina Gebirge Jf \. ^ 

Na. t. Raat: »Pen achllfll In allen Wipfeln MittagasUllo - 4. 5t. 

Na. I. Unterwegs. Heiteres Gesprich. Savoyardenknabe - 4. IS. 

Na. 4. Tsns In der DorÜMhenke -4. — 

Na. 5. Abechied vam Gebirge and fröhliche Heimkehr . - 4. — 

[H8] Verlag von 

«T. JBMer-Bdeciermafin io Leipiig und Winterthar. 

MUui bewegt 

ClaTientftcke 

▼OB 

Theodor Kirchner. 

0^24. 
Zw«t H«<te ktJI. 

SinsTereinen n. Coneertdireetionen empfohlen. 

Htm QiriBuiffiirb lil! ORled^ 

Barglel, W., Op. 4I. Plgtal •!. Fttr Char mit BaHt-tela a. Oreh. 

Part •# 7. - Orch.-St. •# 6. — Singst •# •. — Ci.-Aasi. Ut 1. — . 
Bgntar, A^ Op. 16. liMe ll ia. PUr ist Char, Seiest.» Dreh. a. 

Orgel. Part «jr gg. — Orcfa.-St «jr M. — Sahn n. Gharat. «jr 7. ~ 

GI.-Aoai. «jr 8. — . 
Bmt, X. l^ Op. t«. Ser wOie Jim. fi^r Seiest, Chor and Oreh. 

Pnrt. «Jr ••. — Orch.-StwT ••. — Cherst Jt I. tS. Gl..AasB.«dr 41.—. 



BrMi, m^ Op. SB. Ifrig, IgMtU lad Agnu Dd mr Doppelchor, 

t Sepr.-Soll, Oreh. n. OrgeL Paii. «JT •. — Oreh.-St «JT 4f . 5f . 

A>lo- a. Chor-St «JT 8. St. a.-AnaL «JT 4. 68. 
IHuertieh» L^ ktllgeMig van X. OMand f. Minnarchor m. Oreh. 

Part, «jr 8. — Oreh.-St (gesehr.) Jt 48. - Singst. «JT 4. — Clav.- 

Aaas. «jr t. 58. 
daiTj, Th^ Op. 78. iigli8«. Für 4 Soloat, gem. Chor ond Oreh. 

Part.«jrt4.-T Orch.-St«jr88.— Chorat«jrs. tB. Cl.-Aaai.«jr5.— . 

ffl]lffr,F^Op.488. ,tl8lliibtgdl8aitterda8l8eg8hM«g8«bl8gkt". 

Fttr gem. Chor ond Orcbealer. Part. «JT 8. — Orch.-St «JT 7. 8S. 

Chorat «JT 4. 88. Cl.-Aaas. «JT 8. — . 
JadMMhB, 8., Op. 54. fg||8bUg. Coneertatttck f. Chor, Sopran- 

Solo n. Oreheater. Paii. mit a.-Aoas. «jr 8. — Oreh.-St Jf.— 

Chorat «JT 4 . . 

Op. 55. ftrhiigBUg. Gonoertatttok f. gem. Chor a. Oreheater. 

Part mit Cl.-Aass. «JT 8. — Oreh.-St Jf 8. 88. Chorst. Jf 8. — . 
Op. 88. ier ISS. Psgtal f. 8st (Doppel-) Chor. Allaoio o. Oreh. 

Part mit Cl.-Aoas. Jf 8. 88. Oreh.-St. uT 8. — Chorat Jf 5. ». 
Jaiefbit% J.A^ ArlMt Die Maehl dea Geaaogea. Fttr lUnnerehor, 

Soloat o. Oreh. Part Jf 7.— Oreh.-St Jf 8. 58. Chorst «#8.—. 

Ltmtm, Bi^ ynOM iOnm furmm isstriB. Für gem. chor, 

Oreh. a. Orgel. Part Jf 8. 58. Ord.-St (geachr.)«jr44. — Oav.- 
Aass. a. Sinnt Jf 8. 88. 

■arlall, F. WÜ, Op. 484. ier ni8ili8 Iju. Part (geachr.)ur84. — 
Oreh.-St (gesehr.) Jf 88. — Cherst uT 8. — Gi.-Aass. Jf 8. ~. 

Bai^ l^ Op. 888. GaMSrUftte f. Chor, Pfle. o. Oroh. Part uT 84 . — 
Pfta. 0. Oreh.-St Jf 88. Fttr Chor o. 8 Pfte. Jf 44. Chorst Jf 8. 

Baiaeeka^ C, Op. 448. lakea lad. Fttr au-, Tenor- a. Baaa-Soie, 
lUnoereher and Oreh. Part «JT 48. — Oreh.-St. ,# 84. — Chor- 
stimmen «jr 8. — Cl.-Aass. Jf 8. — . 

Op. 484.. 8aaa8ltagSblli8r. CoDocrtstUck rar Chor und Oreh. 

Psrt«jra7.58. Orch.-St •#88.58. Chorst ur8.a5.CI.-Auss.ur4S.88. 

Badartl^ B^ Op. 88. Sasaag aa dia Itane. Für est. eher a. Oreh. 

Part ur 8. 80. Oreh.-St «JT 8.58. Singst 75 A. Gi.-Auas. «JT 4 . 58. 
Sahwalm, Bab., Op. 88. lila. Fttr Soll, MUnnerchor o. Orchester. 

Psrt.ur4a. Orch.-St (gesehr.) ur 85. 50. Singsturs. Cl.-Auss. ur 8. 
TtauAflm, Op. 48. SenaaaaBIlg. Fttr Sopr.-Solo, CborandOrch. 

Part, (gesehr.) «#45.— Orch.-St (gesehr.) ura4.— Sinaturs.— 

Cl.-Aoss. Jf 8. 58. 

WallaSfiBr, A., Op.48. Dia «laaiaa dar ■easabbalt Fttr Alt- oder 

Bar.-Solo, gem. Chor o. Oreh. Part, (gesehr.) Jf 8. 50. Orch.-Sl. 
(gesehr.) Sol o- a^ Ch orst ur 4. 85. Cl.-Aosi. ur 8. 58. 

Op. 85. Sargpraai. Fttr Baas- oder Bariton-Solo, MMooerehor 

ond Oreh. Part, (geachr.) ur 8. — Oreh.-St. (gesehr.) ur 48. — 
Clsv.-Aosz. o. Singst Jf 4. — . 

[44*] Terlig TOB Breltkepf OBd Hlrtel 1b Leipiig. 
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lohalt: Johaoo Ludwig Daisek. (DuMik.) (Soblass.) — Anielgen and BaartholloDgen (Alte Meister, SemmloDg werthToller Ciavieratttoke 
des 47. uod lt. Jahrbvoderts, herausgegeben Toa B. Paaer). — Vom Stuttgarter Hoftbeeter. (Fortsetsang.) — Aoieiger. 



Johann Lndwig Dnasek. (Dossik.) 

Leichte nl iMtnctiTe Mcke nl SeMitea für das Piano- 
forte von J. Limek« Zum Gebraache beim Unterricht 
mit Fingersali beieidinet ond revidirt von 8.la4aiieha. 
Leipiig, Breitkopf und Httrtel. Yolkgausgabe Nr. S89. 
93 Seiten gr. 4. 

(Scblvas.) 
Die eigeDtlicbea OrSode, welche das MissHogen des Corri- 
Daseek^scheo YerlagsanterDehmeos in London herbeiführten, 
wahrend das verwandte Pleyerscbe Btabliaeement in Paris sich 
to erhalten wnsste, sind nicht bekanntgeworden oder wenigstens 
noch nicht wieder ToUstftndig ans Licht gezogen. Vielleicht spiel- 
ten FamilienTerbaitnisse eine bedeutende Rolle dabei. Der künst- 
lerischen Harmonie, die dem Anscheine nach zwischen Herrn 
und Frau Dnssek vorhanden war, scheint das häusliche Bin- 
vemehmen nicht entsprochen zu haben. Wenn Madame in den 
»Professional Concertsc sang und der Herr Gemahl nnübertrelT- 
ücb schün begleitete, so war den applaudirenden ZohÜrem die 
Betrachtung eines solchen KünsUerpaares gewiss sehr erbau- 
lich. iU>er dieses IdealTerhiltniss hielt der nackten Wirklich- 
keit gegenüber nicht Stand. Moralt kam von München mit 
seinem damals berühmten Streichquartett auch nach London 
und — heirathete spiter die Frau Doasek. Die Wege, welche tu 
einem solchen Ziele führten, scheinen der OelTentliohkeit nicht 
nSher bekannt geworden tu sein ; sie sind aber leicht zu er- 
rathen. Jene Heirath fand zwar erst 4$lt statt, also nach 
Dussek*s Tode, doch ist damit nieht gesagt) dass der gnte Wille 
dazu nicht schon früher voVbanden war. Man kann also wohl 
sagen , dass Dussek in Folge des thörichten Veriagsunterneh- 
mens nicht nur den vortheilhaflesteo Ort für seine Wirksamkeit 
und zum Theil seine Reputation als Künstler , sondern oben- 
drein auch noch seine Frau verlor. 

Geber Dofnemeo Corri wird ein besonderer Artikel handeln. 
Im Folgenden haben wir es ausschliesslich mit Dussek zu thnn. 
»Im Januar 1800 kam er unverhofft nach Hambnrgt, — erzShIt 
Gerber — »wo er sich noch bis ins dritte Jahr aufhielt ; man 
sagte, um den Vertrieb seiner englischen Veriags-Artikel in 
Deutschland zu befördern. Doch leble er dabei nicht so ganz 
unthStig, dass er nicht dann und wann auch Öffentlich als 
Künstler bitte erscheinen sollen.t (N.L. I, 967.) Der geschäft- 
liche Grund hatte manches für sich, denn durch den Krieg mit 
Frankreich war der Absatz englischer Verlagsartikel auf dem 
europäischen Festlande sehr erschwert ; dennoch erblicken wir 
in Dussek's Angabe nur einen Vorwand, um die eigentliche 
Ursache seines Abganges von London in verhüllen. Diese Ur- 



sache bestand darin, dass er bankrott vrar und vor seinen Gläu- 
bigern flüchten musste , um nicht in das Schuldgefingniss zu 
kommen. Deshalb durfte er auch nicht wieder nach Bngland 
zurück kehren. Die Frau uod ein 1 799 geborenes Töchterchen 
liess er in London zurück. Bei seinem leichten Herzen fand er 
einen Ersatz für die verlorne Häuslichkeit an einer kunst- 
begeisterten Prinzessin, mit welcher er in den Jahren 1800 bis 
4 80t io der NShe Hamburgs sehr intim lebte. 4 80t reiste er 
nach Böhmen, um seinen Vater zu besuchen, und auf dem 
Rückwege in Magdeburg war es, wo er dem Prinzen Loms 
Ferdmtmd vorgestellt wurde, an welchem er einen würdigeren 
Halt fand, als an der genannten Prinzessin. Jener Prinz war 
ein wirklicher Geistesverwandter Dussek's. Die Neigung Beider 
für englische Flügel ist schon oben mit Worten von Marx 
angegeben. Derselbe sagt über das Verhiltniss dieser Kunst- 
freunde : »Es mag wohl sein , dass der Prinz dem Musiker 
an Talent, wenigstens an Grosssinnigkeit und Hoheit der Em- 
pfindung überiegeo gewesen, der Musiker aber dem geistreichen 
DiletUnten manche technische Hülfe geleistet hat. Wenigstens, 
wenn auch das bestimmtere VerfaüUniss beider ausaezeichneten 
Minner bei widersprechenden Angaben der Zeilgenossen nicht 
ganz klar Tor uns liegt , ist ein gegenseitiger Einfloss beider 
auf einander nicht zu bezweifeln, geht sogar aus beider Wer- 
ken hervor, und wird dem Prinzen wohl mehr, als dem Künst- 
ler zu Statten gekommen sein , da das Technische sich eher 
mitthetlen IXsst, als das Geistige. Wer aber Prinz Louis* edel- 
sinnige Werke kennt, wird seinem Freunde Jeden Binfluss, 
jede Mitwirkung zu einem wahren Verdienst anrecbnen.t 
(ScbillingTsU.-L. n, 53i.) In der Biographie des Printen 
spricht Man sich hierüber noch etwas deutlicher aus : »Den 
Prinzen war erst jetzt im inneren Ringen die Seele für das 
Höhere und Geistigere der Tonkunst aufgegangen. Er brauchte 
nun einen Mann, der ihm nachhalf, das, was er in dieser Kunst 
aussagen wollte, auch vollständig und gehörig auszusprechen ; 
der in das, was er prodocirte , . ganz eingehen and es recht 
lebendig mit geniessen konnte ; der auch durch eigene Produc- 
tlooen, die dem Sinn und Geschmack des Prinzen vorzüglich 
zusagten , seinen Geist nKhrte , und der auch endlich ausser 
seiner Kunst gut mit ihm verkehren konnte. Dies fand er in 
Dussek. Die Grossheit In dessen Spiel entsprach dem Adel, die 
elegische Weichheit in seinen Gompositionen harmonirte mit 
dem eigenen schwärmerischen, sehmerslieh - onbestimmlen 
Sehnen. Beide waren für einander gesohafTen. Wenn Louis 
von Dnssek lernte , so ist gewiss dass dieser von dem kühnem 
Geiste des Prinzen höber empor geflügelt wurde. Das Instru- 
ment Beider war das Pianoforte und zwar , was zur C 
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rtolik gebdit, dM •nglitehe Flfigel-PiaDOforie , deren sieb der 
Priot 48 yenchaffl beben eoll. Dieee und nur diese lostra- 
meote spielte er mil solcher Tirtacsitlt , mit so biDreisseodem 
Feaer des Vortrags and solcher Grossheit der Aoffsssung, dass 
man ihn den ersten Virtuosen seiner Zeit, namentlicb Dussek, 
an die Seite stellen konnte.t (Schilling lY, i50.) Von dem 
mnsikalisoben Leben und Treiben bei dem genialen Prinzen er- 
balten wir durch Spohr's Bericht in seiner Selbstbiographie ein 
recht anscbaulicbes Bild. Als der Prins im Sommer i 805 bei 
dem grossen ManÖve^ in Magdeburg war, lud er den Violinvir- 
tuosen Spohr dorthin und Hess ihn (mit Dussek susammen) bei 
sich w<Anen. »Ich fahrte unn — flhrt Spohr fort — ein son- 
derbares, wild bewegtes Leben, das aber meinem jugendlichen 
Gescbmaeke für kurze Zeit ganz gut zusagte. Oft schon des 
Morgens um sechs Uhr wurde ich, wie aach Dussek, aus dem 
Bette gejagt und in Schlafrock und Pantoffeln zum Prinzen in 
den BmpfangMaal besehieden , wo dieser bei der damaU herr- 
schenden grossen Hitze in noch leichterem Kostäm , gewöhn- 
lich nur mit Hemd und Unterhose bekleidet , bereits vor dem 
Piaooforte sass. Nun begann das BtnSben und Probiren der 
Musik, die für den Abeodcirkel bestimmt war, und dauerte bei 
des Prinzen Eifer oft so lange, dass sieb unterdessen der Seal 
mit besternten and ordenbehingten OfBcleren angefüllt hatte. 
Das Kostöm der Mosicirenden eontrastirte dann sonderbar ge- 
nug mit den glinsenden Uniformen der zur Cour Versanmiel- 
ten. Doch das genirte den Prinzen nicht im Geringsten , und 
er hfirte nicht frOber auf, als bis Alles zu seiner Zufriedenheit 
eingeübt war. Nun wurde eilig Toilette gemacht , ein Fröb- 
stuck eingenommen und dann zum Manöver hinaosgezogen. 
Ich erhielt ein Pferd aus dem Marstall des Prinzen und durfte 
mich dem Gefolge anschltessen. So machte ich zu meiner Be- 
lustigong eine Zeit laug alle kriegerischen Evolutionen mit.« 
(Vgl. Udthuit, Tonkünstler-Lezikon Berlin's, S. 335.) Was 
hier Spohr von sich erzlhlt, gilt natürlich im vollen Maasse von 
Dussek. Das VerhSltniss des Prinzen zu diesem als zu seinem 
künstlerischen Gesinnungsgenossen und Berather scheint ein so 
wordiges and sngenehmes gewesen zu sein , dass demselben 
nichts weiter zu wünschen war, als ein laoger Bestand. Aber 
eben hierin hatte Dussek wieder sein gewöhnlich Unglück, 
denn der Prinz fiel bekanntlieh 1806 bei Saalfeld, und so 
musste der Musiker abermals nach einem andere Heim aus- 
schaaen. 

Er fand dasselbe bei dem Fürsten von Ysenburg , dem er 
als Hof- und Haasmusiker diente. Nach einiger Zeit (1 808) ver- 
tauschte er diese Stelle mit einer ähnlichen bei dem Fürsten 
Talleyrand, und damit kam er zum zweiten Mal nach Paris. 
Hier starb er am SO. MKrz t84S im 53. Lebensjahre, also im 
besten Mannesslter. 

Ueberblickt man diese Lebensschicksale , so tritt uns aas 
denselben ein Charakter entgegen, der bei einer gewissen Lost 
zu wechseln und zu wandern doch immer das Bedürfioiss em- 
pfand, an Andere sich snzalehnen. Man wurde Dussek Unrecht 
thun, wenn man solches lediglich ans Charakteraobwiche her- 
leiten wollte ; es wsr vielmehr ein edler Zug seiner Natur hier- 
bei imy&^piele, n5mlicfa eine innige AntbeUnahme und ein tiefes 
Mitgefühl, was sich besondera kund gab bei den Schicksalen 
benvorregender. Personen, mit denen er io nibera Berührung 
^kommen wsr. Er nahm in solchen Füllen die Musik zu Hülfe, 
tun die Bewegung seines Herzens auszusprechen. Auf die er- 
schütternd^ Tragödie in Paris, die mit dem Tode der Marie 
Antolnette einen vorliuflgen Abschluss fand, componirte er ein 
»Tablean de la Situation de Marie Antoinette depuis son empri- 
sonnement josqu'au demier moment de sa vie rendu dans une 
Mnsiqne all^riquet. (Paris 4794, desgleichen in Amsterdam 
erschienen. Als »La mort de Marie Antoinette, Pito de Piano- 
fortec bei Kübnel in Leipzig.) Seinem fürallioben Freunde wid- 



mete er eine Sonate »Elegie barmonique snr la.dMfl Ai'Frtaoe 
Louis-Ferdinsnd« , welche eins seiner bedentendeleB WoriDS 
ist. Dussek war eine reiche Natur, In welober. di 
fiberwog : und auoh dieses ist im Einklang mit sali 
Schicksalen, die zwar ntcht tief tragisch , aber «Mi wa 
glü<Uich oder beneidanswerth gMiaanl 



In Dussek haben wir einen prododreoden Kdnstl^ , 
sosschlieaBlich InstrumentsloompoBist ist. Man kann an ~ 
ausschliessiich CIsvieroomponist, wenn einige Harfeneonoertn elo. 
in Abzog gebracht werden. Zu seinen Qavier- und Harfs»- 
conoertan schrieb er Orehesterbegleitong , aber aalbstlndige 
Werke, -fSr Orchester hst er nicht'componiri. Eine Beibe tos 
Ciavier -Sonaten wird mit Violine oder Violoncell beglaitat; 
diese und die grossen Conoerte mit Oroheatar sind sieht aimaar 
Acht zu Isssen , wenn man Dussek beurtheilen will , ja aaiMi 
t \ grossen Orcheatarconcerte möchten hierbei obenan zu atal- , 
len sein. Als Componist blieb er stets auf dem festen Boden 
stehen , den er als Virtuos unter den Ffiasan hatte , wenn wir 
von den kirchlichen und oratoriacben Stücken abaehen , die ar 
in seiner Jugend schrieb, sowie von einigen Liedern und zwei 
nicht erfolgreichen englischen Opern. In diesem begrendan 
Gebiete bewegte er sich sber frei und leicht nach allen Seitaa 
hin. Er hat ein Dutzend groase Clsvieroonoerte mit Orchaater- 
begleitung geachrieben, 14 Sonaten mit Violinbegleitung, mehr 
als die doppelte Zahl Sonaten für Ciavier allein, und ausserdem 
zahlreiche Stücke aller AH für Piaooforte mit oder ohne Be- 
gleitung. Slmmtlicbe Gattungen der damals üblichen Clavier- 
muaik sind von Dussek bereichert ; weil er aber nicht einzelne 
von ihnen sich besondere erkor , um sie mit Voriiebe zu be- 
arbeiten, wie es s. B. sein Zeitgenosse und Freund aementi 
Ihat, so hat er dieselben auch nicht in ihrer Entwicklung we- 
sentlich gefördert ; am meisten liest sich eine derartige Einwir- 
kung auf die Kunst noch bei seinen Clavieroonoerten nachwei- 
sen. Seine Bedeutung ist daher mehr eine allgemeine, als eine 
besondera ; sie liegt mehr in dem Musiker, als in dem Techniker. 

Hierdurch ist auch der Weg angedeutet, den man ein- 
schlagen mfisste, um ein treues, anziehendes und dauernd 
werthvolles Bild des Componisteo Dussek aus semen Produo- 
tionen zusammen zu atellen. Wir meinen hiermit nicht eine 
umaogliche Ausgabe, sondern eine Blumenlese im beschrink- 
ten Umfange. An voUstXndigeren Editionen fehlt es nicht. 
Dossek's »Oeuvres compl^tes pour Piano« erschienen bei Breit- 
kopf und Hirtel in I % Binden und in derselben Weise, wie 
jenes Verlagshaus die Musik von Haydn, Mozart, Clementi her- 
aus brachte; unser Meister wurde also dadurch mit jenen 
Grössen in ^ne Beihe gesetzt. Simmtliche (oder fast sSnimt- 
liche) im Druck herausgekommene Werke Dnssek's sind übri- 
gens bei Breitkopf und HSrtel such* einzeln erschienen. Wir 
wollen aua diesen als Beispiel die Orehesterooncerte hervor- 
heben: 

Op. 3. Coocerto No. t pour Pisno avec Orehestre. Es-dur. 

Pr.uTö — 
Op. t.4. - No. « - - - - F-dur. 

pr.ure.— 

Op. «J. - No. 5 - - - - B-dur. 

Pr.ure.— 

Op. t6. - No. 6 - - - - Es-dur. 

Pr.uTi.— 
Op. «9. - No. 1 - - - - C-dor. 

Pr.uTT.— 
Op. 40. - (militaire) No. 8 pour Piano avec Or- 
ehestre. B-dur. Pr. .#8. — 
Op. 50. - No. 9 pour Piano avec Ordiestre. G-moll. 

Pr.ur7.50. 
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Op. 63. CoDoerto No. 4 pour % Pianoe avee Orcbestre. B-dur. 

Pr.uTM.— 
Op. 66. - No. 41 - Piano aveo Orcheatro. F-dur. 

Pr.ur6.— 
Op. 70. - No. 4S - - - - Bs-dnr. 

Pp.uT«.— 

Bis aaf die fehleodoD Coooarte No. 3 nod 4 aind also ammt- 
licbe Stacko diaser Art nach and nach in diesem Verlage er- 
schienen. Von jenen lllteren Editionen, die meistens noch im 
Handel zu haben sind, ist in neaerer Zeit nichts weiter repro- 
ducirt, als in der von Reinecke zosammen gestellten Collection 
»ClaTier-Concerte alter und neuer Zeit« das nennte (GmoU-) 
Goncert, aber nar der erste Satz — worans zu ersehen ist, 
dass man jetzt die Erzeugnisse dieses Componisten mit einer 
gewissen , nach unserer Meinung übel angebrachten Vorsicht 
betrachtet. Nehmen wir noch hinzu , dass 3S Sonaten für 
Pianoforte solo 4 367 im selben Verlage in zwei BSnden 
(ä 4 uf 60 ^) neu erschienen sind , so wird man nicht be- 
haupten können, dass für Diejenigen, welche mit unserem Mei- 
ster eine genaue Bekanntschaft machen wollen, derselbe schwer 
zugänglich sei. Etwas anderes ist aber eine Blomenlese, welche 
den Mosikliebhabem dasselbe Bild zeigen würde, nur im klei- 
neren Format. Eine solche Sammlung fehlt noch. 

Die hier ▼erliegende Auswahl »leichter und instructiver« 
Stücke will einem andern Zwecke dienen, dem Unterricht, und 
ist hierfür auch vorzüglich geeignet. Wir wüssten nicht, was 
für diejenigen Schüler, welche eine bescheidene Fertigkeit er- 
langt haben, fürdemder und unterhaltender sein könnte, als die 
hier vorgelegten 4 4 SXtse. Sie sind simmtlich tief musikalisch 
und haben dabei als Uebungsstücke einen bleibenden pianisti- 
schen Werth. Man betrachte nur gleich das erste »La Conso- 
lation«, oder das vierte »Lee Adieuzt eine Melodie von dem 
Englllnder Michael Kelly, aus welcher Dussek ein Rondo machte 
— (die Angaben bei den einzelnen SStzen konnten in der vor- 
liegenden Ausgabe genauer seini). Wahrscheinlich hatte er 
nicht Zeit, sich von Kelly und andern Freunden zu verabschie- 
den, als er im Jahr 4 300 bei Nacht und Nebel der Themse zu- 
eilte, um sich auf einem nach Hamburg fahrenden Schiffe zu 
verbergen ; so nahm er nun spSter Abschied auf musikalischem 
Wege. Seine Musik ist überhaupt ?oll persönlicher Beziehungen, 
es ist Herz und Seele darin. 



A]ii«igen und B«iirth«Qiiiife]i. 

Alte Meister. Sammlung werthvoller CSavierstttcke des 
47. und 48. Jahrhunderts, herausgegeben von B. PaMV« 
Leipzig, Breitkopf und HflrteL FoL 

Dritter Band: Nr. 44 — 60. Preis jeder Nummer 
4 bis 8 uT. 
Diese Binde erscheinen in einzelnen Nummern, die beiden 
ersten enthalten deren vierzig ; hier folgt der dritte mit zwanzig 
und bringt der Reihe nach Stücke von Couperin, Rameau, 
Mareello, Zipoll, Galoppi, Paganelli, Pescetti, Martini, Paradies, 
Rutini und Martinez. Er umfasst der Zeit nach also etwa die 
erste H&lfte des 43. Jahrhunderts. Eine gut angelegte Samm- 
lung dieser Art kann bei dem derzeitigen Stande unserer Kenni- 
niss der Musik der Vorzeit ganz nützlich sein ; spiter , wenn 
diese Werke , wie sie es verdienen , erst insgesammt wieder 
ans Licht getreten und Eigenthum der musikalischen Welt ge- 
worden sind, ist die Zeit für derartige propideotlsehe Samm- 
lungen aUerdingB vorüber. Sollen sie nqn wirklich propideo- 
tiseh wiifcen, d. h. in die Eigenart des betreifenden Meisters 



einführen, von seiner Kunst wenigstens eine Ahnung, von seiner 
Schönheit einen Vorgeschmack and von seiner Technik ein 
richtiges Bild geben , so ist eine ^treue Wiedergabe der Musik 
unerlftsslich. Dies versteht sich so sehr von selbst, dass man 
kaum nötbig haben sollte, es noch besonders zu betonen. Wir 
sind also gewiss auf dem richtigen Wege, wenn wir obige 
Sammlung von diesem Haoptgesichtspnokte aus betrachten. 

Es ist nöthig , zu einem solchen Zwecke das Einzelne zu 
betrachten, und da beginnen wir mit demjenigen Meister , mit 
welchem auch dieser dritte Band beginnt — mit Franeoi» Cou- 
perin. Er ist ohnehin weitaus der bedeutendste der ganzen 
Reihe, da er sie SSmmtlich (auch den Rameau) als Ciavier- 
meister um eines Hauptes LSnge überragt. 

Nummer 44 bringt nun von Couperin eine »Svüe in G-moU, 
Allemande. Coorante I. Conrante H Sarabande. Gavotte. 
Oigoe.« So lautet die Ueberschrift, und so folgen auch die 
Stöcke aufeinander. Also eine Suite in sechs Sitzen. 

Eine Suite? Der Kenner weiss, dass Couperin Musik unter 
dem Titel »Suiten« nicht veröffentlicht hat ; er nennt seine Com- 
positionen einfach Ciavierstücke, PUoe$ de Clm>eoin , und die 
einzelnen grössere^ Gruppen, zu welchen er diese Stücke ver- 
einigt, nennt er nicht Suiten, sondern Folgen oder Ordnungen, 
vOnirtti«. Aus welcher verborgenen Schublade mag der Her- 
ausgeber also besagte »Suite« hervor gezogen haben ? 

Das Geheimniss ist leicht aufgedeckt. Im ersten, 4 743 er- 
schienenen Buche der Couperin'schen Ciavierstücke haben wir 
fünf grössere Gebinde von Stücken oder Ordres. Hier beglont 
nun »FremUr Ordreti mit derselben Musik in G-moll , mit wel- 
cher auch die sogenannte »Suite« der Pauer'schen Sammlung 
anfftngt, und wir finden uns denn in der Vermuthung auch 
nicht betrogen, dass die folgenden Sitze ebenfalls jener Quelle 
entstammen. 

Bei der Vergleichong tritt aber sofori ein merkwürdiger 
Unterschieu zu Tagie. Pauer's »Suite« hat 6' Sitze , wie wir 
oben sahen , Couperio's »Ordre« hat aber nicht weniger als 
viersehn 1 Jig erste Stock, die Allemande, ist beiden gemein- 
sam, selbst die Deberschrift »L*Anguste«. Die beiden Conranten 
sind auch gleich , bis auf eine Locke , welche wir splter noch 
besprechen werden. Dann kommt eine Sarabande, genannt »la 
Majestueuse«, und auch diese findet sich in der neuen Samm- 
lung; dasselbe gilt von der Gavotte , wobei aber wieder eine 
grosse und wichtige Lücke vorhanden ist. Endlich kommt eine 
Gigue ; auch diese steht bei Pauer, nur fehlt die Ueberschrift 
»la Milordine«, mit welcher Couperin den Charakter oder die 
Veranlassung der Musik andeuten wollte. Warum sie wegge- 
lassen ist , weiss der Herausgeber wohl ebenso wenig , als er 
wissen wird, warum die vorigen Oeberschriflen beigesetzt sind. 
Summa also: sechs Sitae, und damit ist die »Suite« zu Ende. 

Bei Couperin geht es aber nun erst recht los. Auf die Mi- 
lordine oder englische Gigue folgen: Menuet, Rondeau »les 
Silvainsc, Rondeau »les Abeilles«, »la Nannte«, Sarabande »les 
Sentimens«, »la Pastorelle«, »les Non^tesc^in zwei Theflen, dar- 
stellend »les Blondes« tn G-moll und »les Brunos« in G-dnr, 
Gavotte »la Boorbonnaiae«, »la Manon«, Rondeau »rSnchante- 
resse«, »la Fleurie ou la tendre Nanette«, und zu guter letzt 
»les pbisirs de Saint Germain en Laye«. In der That eine lange 
Reihe. 

Einem modernen Herausgeber muss es natürlich freistehen, 
unter den Erzeugnissen des Autors eine Auswahl zu treffen, 
faÜs ihm für seinen Zweck das Ganze zu lang oder das Einzelne 
nicht interessant genug zu sein scheint. Er mag aus solchen 
Gründen also immerhin ein Gebinde von 4 4 Sitzen auf eins 
von sechs zusammen ziehen. Aber was ihm nicht freisteht, 
das ist, etwas anderes daraus zu machen , als was der Autor 
selber daraus gemacht hat. Von »Suiten« soUte hier bei 
Couperin also keine Rede sein, weil dies eine ganz falsche Vor- 
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sielluDg voo dem Componistoo erweckt. Man denke sich z. B., 
Jemand behandle die Entwicklung der Form der Ciaviersuite, 
nehme Pauer*8 Mtttheüang für haare Münze an, beurtheile hier- 
nach die formelle Seite einer Couperin*8chen Suite — welcher 
Unsinn würde dahei herauskommen? Es ist also im allgemeinen 
Interesse nur dringend zu wünschen , dass derartige Sammel- 
werke nicht ernster genommen werden, als sie verdienen. Wir 
dürfen hiemach die Erklärung der betreflTenden Wörter wohl 
so fassen : Compontrt und publicirt Couperin etwas nach seiner 
Kunst und seinem Gefallen, so entsteht, bunt und aomuthig, 
eine »Ordre«; giebt aber Herr Pauer dieselben Stücke be- 
schnitten und (wie wir sogleich sehen werden] verhunzt aber- 
mals in den Druck, dann wird eine »Suite« daraus. Die Le- 
ser werden nun wissen , was sie sich vorkommenden Falls 
unter einer Conperin'schen Suite vorzustellen haben. 

Wenden wir uns jetzt zu einer nSheren Betrachtung dieser 
sogenannten Omoll-Suite. 

Im I . Takt der Allemande sind fünf Couperin*sche Verzie- 
rungen fortgelassen, eine Viertelnole ist nicht angegeben, von 
zwei VorschlSgen fehlt der eine, der andere ist in Noten aus- 
geschrieben. Im S.Takt fehlen zwei Vorschlüge, zwei sind 
ausgeschrieben, drei Manieren und ein Accenl fehlen ebenfalls, 
ein Bogen steht unrichtig. Im 3. Takt ist öine Manier gesetzt ; 
drei andere, die ebenso wichtig sind, fehlen sammt dem Vor- 
schlag und aoshaltenden Vierteln im Basse. Im i. Takt fehlen 
drei Manieren und zwei Vorschllge nebst aushallenden Noten 
im fiass ; zwei Achtel sind unnöthigerweise in Viertel verwan- 
delt. Im 6. Takt ist eine Manier gesetzt, drei sind fortgelassen ; 
im Basse ist hier eine aushaltende Note angegeben , w&hrend 
sie sonst gewöhnlich fehlt, nur ist der Bogen vergessen. Im 
€. Takt fehlen «tmmtliche Manieren, von denen die drei letz- 
ten unerlttsslich und auch leicht zu spielen sind ; desgleichen 
fehlt der Vorschlag. Aehnlich ist es im 7. Takt, nur fehlen hier 
drei Manieren, eine ist angegeben ; zwei Vorschlage sind nicht 
da, aushaltende Bassnoten ebenfalls nicht. Der 8. Takt ist der 
Schluss des Vordersatzes , eine Manier ist vergessen , eine an- 
dere ausgeschrieben. Auch im 9. Takt, der als veriinderte 
Wiederholung des achten nach der Reprise zum zweiten Theil 
leitet, fehlen Kleinigkeiten. Im 4 0. Takt sind drei Manieren 
und Bogen vergessen ; im H . Takt vier Manieren und ein Vor- 
schlag. Im tS. Takt vermisst man abermals vier Manieren, ein 
Vorschlag ist ausgeschrieben und dabei verkehrterweise ein 
Sechzehntel in ein Achtel verwandelt. An derselben Stelle bietet 
die Oberstimme noch eine kleine Schwierigkeil, well Couperin 
auf ein punktirtes Achtel drei Vierundsechzigstel folgen ISsst, 
was zusammen ein Viertel sein soll. Bei Pauer ist hieraus eine 
3 Sstel Triole gemacht, andere Stellen zeigen aber, dass der 
Punkt bei dem Achtel nur ein 64stel bedeuten soll. Wenn über 
derartige Ungenauigkeilen nun auch verschiedene Meinungen 
erklSrlich bind, so ist doch tu verlangen, dass Correcturen erst 
nach genauer Vergleichung der bei reffenden Schreibart des 
Autors vorgenommen werden. Im 13. Takt fehlen sechs Ma- 
nieren und ein Vorschlag, ein Bogen steht unrichtig und eine 

Figur im Basse ist aus J73 i^ Jj ▼erwandelt, was ein offen- 
barer Fehler ist. Und auf diesen Fehler hat der Herausgeber 
dann Einiges zur Ausfüllung der Harmonie hinein componirt. 
Man kann es hier sehen. Bei Couperin steht: 




Bei Pauer dagegen : 



^ 







Wenn der Herausgeber sich hier einfach an den Text seioes 
Autors gehalten und die Manieren mit abgedruckt hStte , so 
würde er nicht nölhig gehabt haben zu ballhornen.olm 1 4. Takt 
fehlt ein Vorschlag und eine Manier ; die beiden Arpeggios sind 
nach moderner Weise gleich gegeben , was aber nicht richtig 
ist, denn Couperin giebt stets an, ob der Accord von oben 
oder von unten gebrochen werden soll, und in diesem Takt ist 
der erste Accord von oben herunter , der zweite von unten 
hinauf zu arpeggiren, was aber aus der vorliegenden Ausgabe 
Niemand errathen wird. Im 1 5. Takt fehlen drei Manieren und 
die vierte ist verkehrt aufgelöst ; ein Viertel ist in ein Achtel 
verwandelt. Im 1 6. Takt fehlen vier Manieren und die funfle 
ist unvollkommen aufgelöst; ein Vorschlag fehlt. Im t7. Takt 
fehlen 3 Manieren und die vierte ist unrichtig aufgelöst ; des- 
gleichen fehlt ein Bogen und die Arpeggios sind ungenau. Im 
1 8. Takt fehlen zwei Manieren und die zwei letzten Achtel des 

Basses sind in J/^ verwandelt, was gegen dt^ Sechtehntel in 
der Oberstimme sehr hSsslich klingt. Im 1 9. Takt fehlen zwei 
Manieren und ein Vorschlag; hier ist wieder eine Stelle, wo 
Couperin nach einem punkttrten Achtel drei Vierundsechzljsstel 
setzt, welche abermals bei Pauer in 3 Sstel Triolen verwandelt 
sind. (Bei Couperin steht im 1 9. Takt eigentlich nicht ein punk- 
tirtes Achtel , sondern ein punktirles Sechzehntel , was aber 
nur ein Druckfehler sein kann^) Im SO. Takt fehlen zwei Ma- 
nieren, ein Bogen und ein Arpeggio. Dieser Takt ist nur eine 
einfache Wiederholung des siebzehnten, daher bei Couperin 
auch nicht wieder abgedruckt, sondern durch Hinweisung auf 
jenen Takt angegeben. Bei Pauer sind aber beide Takte merk- 
lich verschieden. Die dort unrichtig aufgelöste Manier ist hier 
gesetzt, doch von den beiden Arpeggios ist das letzte fortge- 
blieben, vielleicht um Raum zu erhalten für einige harmonische 
Füllnoten, deren Ungeschicklichkeit handgreinicb ist. Wer die 
beiden Takte in der neuen Ausgabe spielt, muss doch glauben, 
dass Couperin sie wirklich verschieden aufgezeichnet hat. Im 
St . Takt fehlen zwei Manieren ; im Basse fehlt anfangs ein Vier- 
tel, dasselbe steht dann in dem dritten Viertel doppelt , wo- 
durch der bei Couperin klar zweistimmig gehaltene Bass ein 
ganz verwirrtes Ansehen bekommt. 

Damit ist die Allemande zu Ende. Wer Zeit und Lust hat, 
möge nachzahlen, wie viele Fehler und Willkürlicbkeilen der 
neue Herausgeber an dem kleinen Salze zu Stande gebracht 
bat. Das Resuhat ist also, dass von diesen 9 t Takten kein ein- 
ziger richtig ist. 

(Schluss folgt. 



Vom Stuttgarter Hoftheater. 

(Portsetzung.) 
Neben Krebs wirkte als ausgezeichneter SSnger der eben- 
falls schon früher genannte Hllser, dessen Stimme einen Um- 
fang vom tiefen E bis zum hohen G hatte. Eine durch und 
durch musikalische Natur, war er nicht nur ein gewandter 
Clavjerspieler, sondern er las auch ohne alle Anstrengt: ng Par- 
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tiluren. Von ihm biess m nicht, wie anser Yerfafiser bemerkt, 
wie das heutzutage bei der herrschenden SiUlosigkeit und Ver- 
wilderung unseres Opemgesanges üblich ist , geschwinde eine 
Anzahl Partien einlernen, dann damit heranstrelen , um mög- 
lichst rasch zu günzen and den klingenden Lohn einzuernten. 
»HIser war langsam und systemalisch in seiner Kunst ausge- 
bildet worden , der zu dienen ihm auch weit ISnger yergdnnt 
war, als dies heute bei unseren raschyergehenden TagesgrÖssen 
der Fall ist.t Auch sonst besass HIser einen tüchtigen Schal- 
sack; so übersetzte er z. B. eine Anzahl dassischer Dramen 
aus dem Deutschen metrisch in das Italienische. 

Wenn man dagegen die grössere Mehrzahl unserer heutigen 
S&nger betrachtet, welch ein Abstand I Nicht nur dass sie oft 
kaum die allemothdurfligsten Schulkenntnisse besitzen , auch 
ihr musikalisches Wissen und Können ist oft oder sagen wir 
lieber in den meisten F&llen ein sehr geringes. Heutzutage 
wird eben Alles auf den Sosseren Effect abgerichtet , es ist ja 
in vielem andern in unserer Kunst gerade so , und eine nicht 
geringe Schuld an solchen Zostinden tragen unsere musika- 
lischen Drillanstalten , die überall wie Pilze aus dem Boden 
schiessen. So lange eben der Staat nicht die musikalischen 
Biidungsaostalten in eigene B<«gie nimmt, so lange wird es auch 
nicht besser werden. 

Doch kehren wir zu nnserm Gegenstand wieder zurück. 
Aus jener Zeit, Anfangs der dreissiger Jahre, ist noch der 
Tenorist H a m b u c h , ein ausgezeichneter SSnger, den der Tod 
in der Blüthe der Jahre dahinraflle , der Bassist Dehler, so- 
wie die SXngerin Canzi — Frau Wallbach — zu erw&hnen ; 
letztere lebt heate noch als altes Mütterchen in Stuttgart. 

Im Jahre 18S9 trat Herr von Lehr, welcher Herrn 
von Lentrum als Intendant gefolgt war, von der Intendanz zu- 
.rück und Graf von Leutrum nahm seine Stelle ein. Mit ihm 
beginnt die bekannte Stubenrauch*sche Periode. 

Von hervorragenden Künstlern, welche nunmehr an der 
BildoberflUche erscheinen, nennen wir in erster Linie den 
Violinvirtuosen Bernhard Molique, der namentlich in den 
Abonnementconcerten das Publikum durch sein herriiches Spiel 
hinriss. Diese Abonnementconcerte der kgl. Hofkapelle, welche 
heute- noch bestehen , waren eine Schöpfung Lindpaintner's, 
und der Ertrag derselben floss in die Pensionskasse für die 
Wlttwen und Waisen der Hofmosiker. Dann w&re der Flötist 
Gottlieb Krüger, dessen drei Söhne — wovon der eine, 
Wilhelm Krüger Professor am Conservatorium — heute noch 
als ausgezeichnete Künstler die allgemeine Achtung gemessen, 
sowie der Cellist Max Bohrer zu nennen. Von letzterem er- 
zlblt Palm eine rührende Episode. »Ich verkehrte als Knabe 
mit seinem jüngeren Sohne, nachdem der Alte schon in Buhe- 
stand getreten war. Noch sehe ich ihn vor mir mit umgehäng- 
tem BadmXntelchen , gleich dem Doctor Bartolo durch die 
Strassen trippelnd und oft sich umschauend, als sShe er aus 
nach Einem, der ihm nachfolgt. Zuweilen am Abend, wenn er 
gemüthlich wurde, jnahm er einige nShere Bekannte mit nach 
Haus, setzte eigenhändig einen Grog an und nach dem ersten 
Rundirunk ging er an den Kasten, der sein höchstes Kleinod, 
sein Cello enthielt, nahm es heraus, umarmte, küsste es und 
drückte es voll Inbrunst an seine Brost. , Stimmt immer, stimmt 
immer', schluchzte er mit zitternder Stimme, ,hat sich immer 
treu und brav gehalten in Polen , England und Frankreich , die 
Menschen aber lügen und betrügen.' Und er griff zum Bogen, 
setzte sich und entlockte den Saiten solch rührende Töne, dass 
es den Hörern gar seltsam ums Herz ward.« 

Beiläuüg bemerkt , trat im Jahre 4 830 ein Stuttgarter Kind 
als Pianist auf, Julius Benedict, von Hummel im Clavier- 
spiel, von Weber in der Composition ausgebildet. Er gebrauchte 
übrigens die weise, nach dem Herrn Verfasser nicht genug zu 
empfehlende Vorsicht, als geborner Schwabe möglichst bald 



aus der Heimath fortzuziehen und seinen Ruhm von auswärts 
in seine Vaterstadt zurückstrahlen zu lassen, was viel sicherer 
ist, als der umgekehrte Weg. 

Damals war man etwas rascher mit Novitäten an der Hand 
als heutzutage , wo man in der Regel zum Allerhöchsten Ge- 
burtsfest eine alte vergilbte Opernpartitur aus dem Mu8ika.rchiv 
holt, etliche Jf 1 0,000 auf die Ausstattung derselben verwen- 
det, sie vor ganz leerem ßause zwei bis drei Mal aufführt, um 
sie dann wieder dem Archivstaube zu übergeben. Das war 
früher auch anders. 

So wurde die »Stumme von PorUci«, im Februar 4828 er- 
schienen, am 4 0. Juni 4 8t9, die Oper »Teil« (48t9) am 
t6. Mai 4 830 aufgeführt. Damals verhielt sich aber auch 
weder das Publikum noch die Vertreter der höheren Gesell- 
schaft so theilnahmlos Allem gegenüber, was Bezug auf das 
Theater hatte, wie heutzutage. Auf den tieferen Grund dieser 
allgemeinen Verstimmung werden wir noch zu sprechen kom- 
men. Männer, wie der geistreiche Alexander von Württem- 
berg, Baron von CoMa , Gustav Schwab , Uhland , die beiden 
Pfizer, Wolfgang Monzel, Lewald u. A. versammelten ihre spe- 
ciellen Kreise um sich, in denen das Theater einen Gegenstand 
der lebhaftesten Erörterung, künstlerischer Liebe, Pflege und ' 
Kritik bildete. Erhol) sich in den dreissiger Jahren das Schau- 
spiel zu einer nie wieder erreichten Höhe , so auch die Oper 
und zwar quantitativ wie qualitativ, d. h. was die Ausführung 
betraf. Es bedarf nur eines Blickes in das damalige Opern- 
repertoire, um traurige Vergleiche zwischen damals und jetzt 
anzustellen. 

So waren von Rossini auf dem Repertoire : Barbier, Ita- 
lienerin in Algier, Diebische Elster, Tankred, Belagerung von 
Corinth, Othello, Moses, Jungfrau vom See, Teil ; von Auber : 
Maurer und Schlosser, Johann von Paris, die Stumme, Fca 
Diavolo, die Verlobte ; von Meyerbeer : Robert ; von Spohr : 
Faust , Jessonda ; von Marschner : Templer und Jüdin ; von 
Herold: Zampa., der Zweikampf ; von Donizetti: Regiments- 
tochter, Liebestrank, Lucretia; von Gherubini: Wasserliüger; 
von Weber : Freischütz , Oberen , Enryanthe ,* von Spontini : 
Vestalin, Cortez ; von Bellini : Belisar, Romeo und Julie, Norme ; 
von Boieldieu : Weisse Dame ; von Gluck : Armida ; von Mozart : 
Titus, Zauberflöte, Don Juan, Figaro, Entführung ; von Beet- 
hoven : Fidelio u. s. w. 

Zu den oben bereits genannten Kräften kamen noch vor- 
zügliche Künstler wie die Doris Hans ood die Tenoristen 
Vetter und R o s n e r. Letzterer soll ein ganz ausgezeichneter 
Sänger gewesen sein und eine Coloratnr besessen haben , dass 
es war, »als wenn man eine Schüssel Erbsen über den Tisch 
ausschütte, so rollten und kollerten die Töne«. Mit der Brust- 
stimme reichte er nur bis zum B, damals für den Tenoristen 
noch ein Fest- und Feiertagston , den die Opemcomponisten 
nur in bescheidenem Maasse veriangten; durch ein äusserst 
flexibles und wohllautendes Falsett wusste er sich aber, wenn 
es Noth that, selbst in den höchsten Lagen, brillant zu bewe- 
gen. Es war so recht die Zeit des M emUo, Die Sänger — 
vorausgesetzt, dass sie etwas gelernt hatten und ohne dies ging 
es damals nicht — hatten es leichter als heutzutage , weil alle 
die vielen neuen zündenden Opern , welche in rascher Folge 
erschienen , ziemlich Eines GesangssUIes waren , mochten sie 
aus Deutschland, Italien oder Frankreich kommen. Besonders 
waren es die colorirten italienischen Partien , in denen Rosner 
excellirte, so sein Almaviva, sein Othello, wo neben ihm Vetter 
den Prinzen sang. Vetter war auch ein Zögling der bereits er- 
wähnten Waisenbausschule, ebenfalls Pezold, Braun und 
Schmidt. Vetter , dessen Stimme dem Toncharakter nach zu 
den »Üstlen« TenÖren gehörte , nahm sich der Umstand , das« 
seine Stimme bald in den höheren Registern naditiess , so su 
Herzen, dass er sich in den Neckar stürzte. 
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Im DcoemlMr 4 836 d«b3tirte Agoete Sebebatt alt 
Nomia, Romeo uod Taoered. Darob ihron soolooTollon Vortrag 
and ibr lebeodigss dramotitobes Spiel eroberte lie sieb du 
Hers eioes der grdaetea Deoker anseree Jabrbooderlt ; es war 
Da? id Straoss, den sie sieb mit den Rollen eines Romeo, Fidelio 
ond AKoe eraongen batte abd weleber sie im Jabre 1 840 zu 
seinem »lieben, scbreeldicben Weibe t maoble. Bekanntlich 
trennte sich Straass nach einigen Jahren wieder von ibr, um 
über Ideal and Wirkliebkeit beilsame Betraebtangen antostel- 
len. Sie lebte bis su ihrem Tode, welcher Mitte der siebsiger 
labre erfolgte, als Gesanglebrerin in Stattgart. 

In den vierxiger Jahren treffen wir den Grafen Wilhelm 
von Taabenbeim (i8ilr— 1846) als Intendanten, ein tfichtig 
akademisch gebildeler Mann und die personificirte Liebens- 
würdigkeit selbst. Er war stets daraaf bedacht, die abgehenden 
alten Krifle durch tSchtige neue so ersetzen. So berief er an 
Stelle des Ende des Jahres 1841 ▼erstorbenen Rosner, Wil- 
helm Raascher, einen ebenso tfichtigen als masikalisch 
gebildeten Singer, welcher in der italienischen Oper in Wien 
neben oinem Lablacbe ond Rabini gesangen batte. Ausser der 
Soubrette Luise Pranchetti, dem Bassislen von Kaier ond dem 
Bassbuffo August Gerstel , haben wir in erster Linie Jobann 
Baptist Pischeck su nennen, der im Jahre 1844 für die 
Oper gewonnen wurde. Geborner Böhme sollte er die Rechts- 
wissenschaft studiren, aber die Liebe zur Kunst überwog. 
Von Kapellmeister Triebensen in Prag , dem ersten Lehrer der 
Henriette Sonntag , in seinem Entschluss bestirkt , wandte er 
sich der BQhne zu und wurde von Eraterem dem Tbeater- 
director SlÖger empfohlen. Sein erstes Auftreten schilderte er 
in folgender drastischer Weise. 

»Ueber meinen Entschluss, ComÖdiant zu werden, war 
meine gute Mutter ausser sich , denn bei uns auf dem Lande 
ist dramatischer Känstler und PickelhSring so ziemlich ein und 
daaselbe. Mein Vater, von aufgeklärteren Begriffen, gab es su, 
die Mutter wurde überstimmt , und somit schwur ich , noch 
nicht %i Jahre alt, im Juni 1835 zu Tbaliens hochflatterndem 
Panier. Sabine Heinefetter, die damals in Prag sang, 
setzte es durch . dass ich sehr bald darauf, am Sl . Juni — es 
war gerade mein Namenstag — zum ersten Male die Bühne be- 
treten sollte , und zwar als Orovist in Norme , neben ihr , der 
Gefeierlen. Aber wie ward mirl . . . Das fremde Gewand, 
der lange Bart, Alle um mich her mit Farben auf dem Gesiebte, 
das Hans von Studenten überfüllt (ich selbst war Jurist im 
ersten Jahre] , die vielen Lampen, dazu eine Partie, die metner 
Stimmlage nicht zusagte — das alles brachte mich in einen 
Zustand, der mir buchsUlblich den Athem benahm. Endlich 
kam der verhingnissvolle Augenblick des Auftretens: Stüger 
mir zur Rechten , die gute Norma zu meiner Linken , glich ich 
einem Delinquenten, den man zum Hochgerichte fuhrt. Als ich 
nicht hinaus wollte , gab mir meine Tochter Norma einen sol- 
chen Stoss , dass ich wie betiubt hinaus taumelte. Hurreh- 
geschrei und Applaus von allen Seiten donnerten mir entgegen 
— da vergingen mir Tollends die Sinne , vor meinen Augen 
tanzten in Schlangenlinien die Lampen des Proscenloms, drehte 
sich das ganze Publikum , ich wollte wieder umkehren , aber 
StÖger schrie mir ein , Zurück' entgegen , das ich ewig hüren 
werde. Das war der grisslichste Moment in meinem ganzen 
Leben , ond noch begreife ich nicht , mit welcher Dreistigkeit 
so oft AnlUnger die Bühne betreten. Sie kennen eben die 
Schwierigkeit und Bedeutung ihres Berufs nicht. Da liegts.« 
(68.) Von Prag ging Pischeck im Jahre 1836 nach Wien, wo- 
selbst er sich bei Kreutzer, wenn auch vergeblich, um eine 
Choristenstelle bewart) ; später erkl&rto ihn bekanntlich Schu- 
mann (Neue Zeitschrift für Musik Bd. XIV No. SO) für einen 
der ausgezeichnetesten Singer Deutschlands. Sein Ruf war 
auch ausserhalb Deutschlands ein groeser und namentlich in 



England erntete er dureh den Vortrag deutscher Lieder nicht 
nur Lorbeeren, sondern auch Odd in Hülle und Fülle. Sehrai- 
her dies bürte ihn zum ereten Male in den aechsiger Jahroo 
(1863 wurde er auf sein Ansuchen pensionirt) und erinnert 
sich nicht, je ein Organ von dieser Fülle, Stlrke ond solchem 
Wohllaut gehurt su haben. Dabei besass Piacheck ehie.tüch- 
tige musikalische Bildung und war die Liebenswürdigkeit seibsl. 
Auch unser Verfaaser, weldier ihn in seiner besten Zeit bürte» 
sagt, dass bei aller Wucht und Energie aeine Stimme sogleich 
einen Schmelz beaass, dass ihr sowohl der Mdeosobaftliche 
Ausdruck, als auch der zarteste gleichmlssig zu Gebet stand, 
und wie der Ton getragen uod langgezogen von melalleneaB 
Wohllaute traf, so schwebte auch der Duft hoher KlangschÜtt- 
heil über ihm, wenn er in einer schmetternden Cadens dahin- 
rellle, oder in einer periengleicb sieh aofreibenden Colorator 
blitzschnell zwei Octaven durchlief. Er beherrschte dsrum 
ebensowohl das deutsche, als das italienische und franzMsche 
Opemgenre. Sein Don Juan, Figare, Barbier, Zampa, Jigar im 
Nachtlager, Ashton in Lucia , Rigoietto, Hans Helling u. s. w. 
waren gleich vollendete Kunstleistungen, und fleissiger und un- 
ermüdlicher hat wohl selten ein Singer geübt und stodirt als 
er. »Nicht allein am Tage vor einer VorsteUung konnte er eine 
Rolle zu Hause mit voller Stimme durehsiogen, Einzelnes 
dutzendmal wiederholen, sondern noch am Abend vor der 
Voretellung, in der Garderebe , überall wo er ging und stand 
nahm er immer wieder die einzelnen Liufe und Figuren durch. 
Ja, das war wunderbar I Hatte er aelbst die grüsste and schwie- 
rigste Partie beendet, so ging zu Hause, »um seiner Stimme 
die Ruthe zu zeigent , der Gesang von neoem los , und das 
dauerte oft bis in die spite Mitternachtsstunde hinein, dass oft 
die Nachharn aus ihrem süssen Schlummer gestört wurden. 
Man kann sagen, wie Saltaretlo die Tanzwuth, so batte Pischeck 
die Singwutb (PkmioMo hiess er bezeichnend in der KünsUer- 
gesellschaft »Bergwerk«), im Gesänge lebte sich sein feuriges 
Temperament aus, kühlte sich sein kochendes Blut. Wie das 
glühte und sprühte ! Zweimal, als er den JIger im Nachtlager 
sang, hat er die Taube, die er Gabrielen zurückzubringen hat, 
in der gewaltigen Paust todtgedrückt ; er merkte nichts davon, 
dass das zuckende Thier ihm in seiner Hand verendete, bis der 
Inspector, in dessen Küche das geflederte Hausthier zu wan- 
dern pflegte, sie aus seiner Hand empüng. 

Wie bereits oben berührt, wurde Pischeck schon im Jahre 
1863, erat 49 Jahre alt, pensionirt; nicht, als ob er seine Par- 
tie nicht mehr bitte durchführen können, es scheinen sich da- 
mals Intriguen hinter der Scene abgespielt zu haben, die beute 
noch der Aofklirung harren. Damals war gerade Scbütky, 
der noch heute active Barytontst, an die Hofbühne berufen 
worden, und es ist gar nicht unwahrscheinlich, dass das intri- 
guaote Wesen dieses sonst reichbegsbten Künstle» , welcher 
überall allein glinzen und dominiren will, einer offenen Natur 
wie diejenige Pischeck's, das lingere Verweilen an der Stutt- 
garter Bühne verieidete. Zum letzten Male trat Pischeck im 
Jahre 1870 in einem Concert zu München auf; bald darauf 
zeigten sich die ersten Symptome eines Herzleidens, welches 
seine riesige Constitution — von seiner KdrperiLraft mag die 
Thatsache, dass es ihm ein Leichtes war , ein Kartenspiel mit 
einem Ruck der Finger zu serreissen , einen Begriff geben — 
vor der Zelt untergrub. Er starb bereits im Jsbre 1 878, und 
rührend ist es su lesen, wie er sich einige Stunden vor seinem 
Tode nocbmsls vom Schmerzenslager erhob, um sich zu seinem 
geliebten Flügel zu schleppen und in leisem, linden Sang und 
Spiel aeiner Kunst den Scheidegmss zu bringen. 

In die Jsbre 1 844—« 846 ftllt auch der Umbau desTbeatera 
und an Stelle des sogenannten »Neuen Lusthsuses«, nach Lübke 
eines der berrtichsten Baudenkmiler der Renaissanoezeit, ont- 
stsnd jenes stillose und geschmacklose Gebinde, das den sohünen 
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ScblowplatK 80 aahr yeraniiert; jede UeinsUdt bat eio ge- 
schmeckTolleree und zweckentsprechenderee TheatergebSude 
aafaaweiseo als Stuttgart. WSbread des Baoes fandeo die Yor- 
stellongea im weisseo Saale des kgl. Resideoiscblosses statt, 
zu welcbeo Einladuogeo vom kgl. Oberbofoneisteramt ergiogeo, 
da der Ffirst io felnfiibliger Weise sieb in seioem Haose kein 
Entr^ besablen lassen wollte. 

Mit der Erttflfnang des neuen Tbeaters treffen wir aueb 
einen. neuen Intendanten, den Baron von 6a II aus Olden- 
burg. Wir berfibren bier scbon einen Umstand , anf welcben 
wir noob zurückkommen werden , nimlicb den , dass adelige 
Cavaliere und MSnner vom Hofe stets zur Leitung berufen wur- 
den, anstatt MSnner, die ifirer Aufgabe gewacbseo waren. 
Kebren wir zur Oper znrfick. 

Neben einem Piscbeck begegnen wir nunmehr einer 
Berthe Wftrsi, spStereFrauLeisinger, NatalieBscb- 
born, Mathilde Marlow, Sontbeim und spiter 
Schfitky. Erstere eröffnete am t6. September 1849 ihr 
Gastspiel als Lucrezia Borgte. Palm erslhlt , dass bei ihrem 
Bnir^ sie den KOnig so sehr an seine verewigte Gemahlin 
Katbarina erinnert habe, dass er sich aufs wSrmsle fSr sie 
interessirle und ihr nsch dem Actsebloss sagen liess , er freue 
sich auf den weiteren Verlauf des Gastspiels. Dieses königliche 
Wohlwollen war nun aber gerade die Veranlassung , dass man 
ihr plötslich grosse Schwierigkeiten in den Weg legte, da man 
im Stubenrauch'schen Palais (die Stubenraucb war bekaontlicb 
die Maitresse des Königs Wilhelm) in der Neckarstrasse statt- 
liche neue BObnenerscheinungen sehr ungern festen Fuss f^- 
sen sab. Sie sang jedoch noch die Valentine , den Fidelio und 
den I^omeo und wurde auf die Verwendung GalPs und Lewald^s 
bin auf neun Monate engagirt, worauf Frau Palm-Spatzer, eine 
unbedeutende Singerin, aber eine Freundin der Stubenraucb, 
für sie eintrat. Erst als sich Berthe Wurst mit Dr. med. Lei- 
singer vermSblt hatte, wurde aie dauernd engagirt. Sie war 
eine lOcbtige dramatische Slngerin, und wer sie z. B. als Fi- 
delio gehört und gesehen, wird den Eindruck dieser hoch- 
kfinstleriscben Leistung nie vergessen. Freilich standen, wie 
auch Palm mit Recht bemerkt, ihre stimmlichen Mittel nicht im 
Einklang mit den darstellerischen , und mag der Gmod wohl 
darin zu suchen sein, dass sie zuerst hohen Sopran und noch 
aehr jung, in ihrem ersten Engagement die höchsten coloririen 
Partien abwechselnd mit tieferiiegenden Obemehmen musste, 
wie es eben gerade die Laune des Directors verfugte. So fiber- 
scblug Ihr eines Morgens, da sie ihre gewöhnlichen Solfeggien 
sang , der Ton , und war sie dadurch genöthigt , ein Jahr lang 
auszusetzen ; trotz der vorsichtigsten Studien aber , da sie un- 
ter der Leitung eines tüchtigen Lehrers machte, kehrte die fro- 
here Biegsamkeit der Stimme nicht mehr znröck. 

Wir berfihrten schon oben die Einflüsse , welche, sich von 
einem gewissen Haus der Neckarstrasse bei dem. Engagement 
von neuen Mitgliedern geltend machte ; der Kampf um ein ein- 
ziges Fach dauerte oft Jahre lang , wenn es Scbötzlin^e vom 
Hause der Neckarsirasse betraf. So striiubte sieb, wie Palm 
berichtet, Rauseber, dessen Stimme im Laufe der Jahre be- 
deutend abgenommen hatte, mit aller Kraft dagegen, dass ihm 
in Sontbeim eine frische Kraft an die Seite gesetzt wurde. 

»Die AnlUnge Sontbeim's in der BQhnenlaufbabn waren 
so seltsam als möglich. Wissen wir scbon, dass bei Talenten 
wie Piscbeck ein Conradin Kreutzer, bei Pauline Lucca ein 
Kari Eokert, bei Clara Ziegler ein Director Engelken sich durch 
ihre Prognoee unsterbliche Blossen gaben, so entfallen anf das 
Stuttgarter Tribunal nicht weniger als drei einschttigige Bei- 
spiele, naohzulesen in der Lebensgeschichte von Sophie Stehle, 
Franz Nacbbanr und Heinrich Sontbeim ; der letztere hatte als 
junger Bursche seinen Vater , der mit Beltfedem und derglei- 
ohen bausirte, auf dessen harmlosen Fahrten begleitet, bis ihn 



einst der ehemalige Minbter Wellnagel in der NXbe seines Hei- 
mathsdorfea Jebeobausen singen hörte und die erste Ahnung 
in ihm wachrief, dass er durch seine Stimmbinder einst mehr 
verdienen könne, als durch die ausgerupften Federn geflügelter 
Hausthiere. Liodpaintner, der ernste gewiegte Kenner, meinte, 
als ihm Sontbeim Probe sang, es »reiche nicht . fQr den Cbort. 
Die Coocertmeister Molique und Abenbeim bestirkten aber 
Sontbeim's Vater in dem Entschlüsse, seinen Sohn Singer wer- 
den zu lassen, wozu besonders der Ausspruch Abenbeim*s, 
eines Glaubensgenossen des Eleven, beitrug : »wenns nicht fQr 
das Theater geht , so doch zum Voranger in der Synagogec. 
Der junge Sontbeim erkletterte damals das hohe G mit Muhe, 
um seine Ausbildung machte sich eine Familie verdient , die 
wir gar oft, wenn es sich um ünterstfltzung einheimischer Ta- 
lente bandelte , still , aber desto wobltbitiger wirken sehen : 
die Familie KauUa , speciell Josef Kaulla , dessen Tochter vor 
kurzem durch den Fanatismus unserer westlichen Nachbarn in 
dem Cissey-Process so schmihlicb dem Öffentlichen Gerede 
preisgegeben wurde. Sontbeim nahm in Stuttgart lingere Zeit 
Gesangunterricht, kam dann nach Zörich zu Birch-Pfeiffer, von 
da nach Karisrube ans Hoftheater und profltirle dort viel von 
dem tüchtigen Haizinger, dem er mit seiner unglaublichen 
Spörkraft und seiner Findigkeit die Mundstellung , den Ton- 
ansatz und Vortrag abguckte und ablernte. Im October 1850 
debötirte Sontbeim in Stuttgart in der »Jftdin« mit grossem Er- 
folg und wurde engagirt. Die ganze Stadt sprach von der Un- 
geheuern Gage,, die er sich ausbedang: 4000 (ruldenl Die 
ersten Kriine der Oper bezogen damals 3000 — 4600 Gulden . . . 
»Eine Hinistersgagelt wie Herr von Gall bfl pathetisch ausrief, 
wenn er die Betreffeoden an ihre Pflicht zu- erinnern fflr gut 
fand. Erst sfAter lernte der speculative Tenorist einsehen, dass 
er viel zu billig för Lebenszeit abgeschlossen habe, denn höher 
als 5000 Gulden bat er es bis in die letzte Zeit seines Wirkens 
nicht gebracht. Wie ihn das schmerzte 1 War es doch bekannt, 
dass er ausser dem Metall in seiner Kehle von jeher fOr das 
Hetsll scbwirmte , das in bundiger Priguog die BUdniase der 
Landesförsten trigt. 

Seine Stimme neigte leicht zum Tremoliren , aber es war 
eine jener T^norstimmen, die immer seltener werden ; sie war 
von einem grossen Wohlklang, von einer Weichheit und von 
einem Schmelz, wie Schreiber sie selten gehört bat, und das 
Merkwürdige war, daas die Stimme mit den Jabren an Umfang, 
Stirke und feiner Schattirung gewann. Sontbeim war Natu- 
ralist ; ohne die geringsten Scbulkenntnisse , ohne jede tiefere 
musikalische Bildung wirkte er nur durch sein herrliches Organ. 
Es lag in dem Ton und in dem Gesang, wie Palm treffend be- 
merkt, jene gleichsam animalische Wirme, jene Seele, die, mit 
Moses zu reden, im Blute steckt. Zu seinen Glanzpartien ge- 
borten : Eieasar, Raoul, Masaniello, Arnold, Lyonel, Stradella 
und ihnlicbe. 

(PortseUang folgt.) 
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Conservatorium für Musik in Stuttgart. 



Mit dem Anbog des WlBterMBMtcrty den 47. Ocicber, können in diese nnter dem Protectorste BciiMr lUJnst&t dM K5nl8* 
stehende nnd von Seiner llajestit , sowie ins llUteln des Stssles «od der Stadt Stuttgart snbventlonirte Anstalt, welche Tür Tollstündig^ 
Aosbildung sowohl von Küostiem, als auch inabeaondere von Lehrern and Lehrerinnen bestimmt Ist, nene SchUler nnd SchülPrinneu 
eintreten. 

Der Unterrioht erstreckt sieh auf Blemeolar-, Chor-, Solo- nnd dramatischen Gesang, Ciavier-, Orgel-, Violin- und Violoncellspiel, 
Contrabass, Flöte, Oboe. Clarinette, Hom nnd Fagott; Tonsattlehi-e (Harmonielehre, Contrapnnkt, Formenlehre, Vocal- und iDStnimenlal- 
com Position nebst Partiturspiel], Orgelknnde, Geschichte der llnsIk.Aesthelik mit Kunst- nnd Literaiurgeschichte, Declamatioo und ita- 
lienische Sprache . und wird erthellt von den Professoren Ahmt, MlJBlrt, FAlSfl» ItUtr, iMk, Irlf^r. UkMt« Uft Ltalder, Pnckier. 
Icktll, Itytita, SHW, tttik, Hoftapallmelster Btffltr , Hobohanspleier und Hofsinger Etsatr. Kam mermnsi kern wl6B, CahWlt und 
0. lonuu; femer den Herren IttMl, Kammervirtuosen Ffrillg und 0. IliCir, Herren HtTiUn, Attllger, Bthl, Fetethel, MtscUu» 
W. lemuai, lilsailttl; IiumI, LtuiMh. liy«, Mm, tailar, MMlAgr,MMh,lckil0r, Mva,ltj^U,tltUr<,l|ohr und Viuch, 
sowie den Frttulein P. Hrr, OL Ftlttt und A. Pltl. 

Für das Ensemblespiel auf dem Clavler ohne nnd mit Begleitung anderer Instrumente sind .regelmttssige Lectionen eingerichtet. 
Zur Hebung Im Öffentlichen Vortrag Ist den daffUr betkhigten Schillern ebenfalls Gelegenheit gegeben. Auch erhallen diejenigen Zögiioge, 
welche sich Im Ciavier fOr das Lehrfach ausbilden wollen, praktische Anleitung und (Jebong Im Ertheilen von Unterricht innerhalb der AnstalU 

Das jMhrliche Honorar für die gewöhnliche Zahl von Unterrichtsstunden betrSgt fUr Schülerinnen 14« Jf, für SchUler 260 Jg, in 
der Kunstgesangschule (mit Binschloss des obligaten ClaTlemntarrichts) für Schüler nnd Schülerinnen ISO Jg. 

ÄMmMmmgtm wollen splltestens am Tage vor der am Mittwoch, den tt. Oclober, Nachmittags I Uhr, staufindenden Anfnahmepril- 
fung an das Secretariat des Conservatorinou gerichtet werden, von welchem auch das ausftthriichere Programm der Anstalt tu beliehen ist. 

^"'''"' Falsst SchoU. 



M^s] Angsbnrger Mnslksehiile. 

BegioD des Wintersemestefs : Montag, 3. Oetober. 
Stataten gratis. — AomeldangeQ bei 

Dr. H. M. Sehlottorery Kapellmeister. 

^'"^ Neue Musikalien. 

Veiiag von BreltiKopf A; HUirtel in Leipzig. 

Frei4eiberr9 Willi., Op. t*. leohi Litte für eine Singstimme mit 
Begleitung des Pianoforte. Elnxelausgabe : 
No. t. Russische LIpbesfahrt. »Wohl über drei Wilder aus fer- 
nem Land«. 75^. 

- t. Die Einsame. •Wlr's dunkel, ich Ilg* Im Wald«. 7S ^. 

- t. An die Ungenannte. »Begegne mir allein bei Monden- 

scheine«. 75 Jfr, 

- 4. »Warme, verschwleg'ne Nschl«. 7S Jff. 

- 5. »Auf allen Meeren und allen See'n«. 76 Jfr. 

- 6. Der Stern der Liebe^__«Entlang den Bergen, fern Im 

WesU. SOJ^. 
Cntek, Aug., Op. 7. IwUf SMledlMhe OUflerttleke für angehende 

Schüler der Mittelstpfe. I Hefte. Erstes Heft No. t— « Jl l,S5. 

Zweites Heft No. 7— tS Jf %,—. 
QrflBbergery Lii«, Op. t*. Drei Friliüei ui Figw f. das Plsno- 

forle. uri.SO. 
LMOBbe, Pavly Op. is. Uz Itidet pour Piano. Jf s,50. 
LUity Fimnsy lympheiltehe Blehtagei f. grosses Orch. stimmen. 

No. 9. Hungaria. JH9,iO. 

Mgrknll, F.W.9 Op. 114. Ber meide AJu des lepheUet. Nach 

Donner's Uebersetsung, für Mttnnerchor und Orchester. Clavier- 
aussug mit Text vom Coroponisten netto Jf e,~. Chorstimm^n 
Jf 8,—. Text mit verbindender Dichtung netto 10 Jff, 
Meiiter. Alte, lunlug werUfeUer OUflentleke des IT. ii4 
18. JakrhuderU, herausgegeben von E. Pauer. Dritter Band. 
Einzelausgabe: 
No. St. Pescettl, Qievuni BattItte, Sonate in Cmoll. Jf t.— . 

- 5S. Martini, Glevanal Battlsta Padre, Sonate in F dur. Jf t ,— . 

- 51. Paradies, Pletre Beeienlce, Sonate in Gdur. Jf t,t5. 

- 54. Sonate in Fdur. Jf t,öO. 

. 55. Sonate In Gdur. Jf t,IS. 

Meiarti W. A«, BIferttaieite No. to. Fdur (Köch.-Verz. No. t47) 
für S Violinen, Viola, Bass u. swei Homer. Arrang. für das Pisno- 
forte sa vier Httnden von ErnstNaumann. jT 4,75. 

CUfler-Oeieeite. Ausgabe für xwei Pianoforte von Louis 

Maas mit Beibehaltung der von Carl Bei necke sum Gebrauch 
beim Conservatorium der Musik in Leipzig genau bezeichneten 
Original-Pinnoforle-Stimmen, als erstes Pianoforte. 
No. 16. Ddur C (Köch.-Verz. No. 45t). Jf 4.75. 
No. t7. Gdur C (Köch.-Vcrz. No. 451). Jf 5,75. 



Perlei BUlealei. liaHliag UelMr OUflentleke für Conoert 
und Salon. 
No. tot. Releeefce, C, Tanz unter der Dorflinde, aus Op. t6l. 
No. 5. 75 f, 

ItaBlnf klelier OUflentteke zu vier Hvnden. 

No. IS. Releeefce, C, Tanz unter der Dorflinde, aus Op. tei, 
No. S. Jf 1,'. 
Bai; JeaeklB, Op. t. lelMne pour le Piano. Nouvelle Edition, 
entiörement transformöe per l'Auleur. Jf t ,78. 

Op. 4. Ftltalflte pour le Piano. Nouvelle Edition, enli^remeot 

transrormee par i'Auteur. Jf t.SO. 

Op. tt. FtltaUle pour le Piano. Nouvelle Edition, enti^remenl 

transform6e per I'Auleur. Jf 1,15. 
Bebieekey Cariy Op. 87. Oadeuei zu classischen Pfte.-Concerlen. 
No. 8t. zu Mozart's Concert No. t Fdur zum letzten Satze fKOch.- 
Verz. No.87). 50 ^T. 

- 88. zu Mozart's Concert No. 8 Bdur (K.-V. No.l9}. 50 A. 

- 88. zu Mozart's Concert Nr. 8 Ddur (K.-V. No. 40). 50 Jf. 

- 84. zu Mozart's Concert No. tt Cdor (K.-V. No. 4t5). 50 Jf. 

- 89. ZU Beethoven'« Concert No. 8 Bdur. SO ^. 
Beeder, M., Op. 80. Jlu alter Xett». Drei stücke : lotrada, Urgo. 

Passacaglia für das Pianoforte. Jf 8,85. 

Mozart's Werke. 

Kritisch durchgesehene GesAmmtAisgabe. 
SexrleBLaitfliflr<>'l>^* — Partitur. 
Serie V. Opera. 

Nr. 5. Mttridate , Re di Ponte. 
Verz. No. 87). Jf 48,50. 

lBSUkMel9LiMMt^t>e» — Partitar. 
Serie XII. Erste Abiheilung. Oeieerte fllr Violine und Orchester. 
No. 5— to. 
No. 5. Concert Adur C (K. No.8l9.) ^18,70. — «. Adagio Edur 
C. (K. No. 8«t.) 80 M. — 7. Rondo concertant Bdur %. (K. 
No.888.) jr4,06. — 8. Rondo C dur Vi- (K. No.878}. 80^.— 
8. Concertone f. 8 Solo-Violinen CdurC. (K. No. t»0.) jTS.SO. 
— tO. Concertante-Symphoole für Violine und Viola. Es dur 
C. (K. No. 884.) jr 4,85. 

Eingel lan aiga,t>e. — Btlmmen. 
Serie I. Mlssa brevis No. 8 für 4 Singstimmen, 8 Violinen, Bsss und 
Orgel DmoU C. (Küch.-Verz. No. 65. J Jf 8,85. 
Mlssa brevis No. 8 für 4 Singstimmen, 8 Violinen, Bsss und 

Orgel Fdur C. (Köch.-Verz. No. 498.) Jf 8.60. 
Mlssa brevis No. 7 für 4 Singstimmen, 8 Violinen, Bass und 
Orgel Ddur C. (KOch.-Veri. No. 494.) Jf 8.45. 

vo. Volksausgabe. 

478. CleBeatL leaatei fllr das Pianoforte. Zweiter Band. Jf 8.—. 
466. Schaber^ tyspheale Cdur. Bearbeitung für das Pianoforte 

zu vier Hinden. Jf 8, — . 
Prospect: leiarTe gelatUehe Seeaagwerke. 



Opera seria in 8 Acten. (Köch.- 



Hierzu eine Beilage Ton Breitkopf & H&rtel hi Leipzig. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Hitriei in Leipiig. 
Expedition: Lelpalg, Dresdener Strasse 44. — Redsction: Bcrg«i«rf bei 1 
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MattMaa COaväinSy der Waadebaekar Bote, 
Itiber FhOipp Bmaimal Baeh. 

Vorbanarkong. Alt «oUloprt, am 8^ Aagust^ darallvar- 
abrta, aooh als Oalahrlar hanrorrafeada BttTgarmalatar dar Stadt 
Himbarg, l>r.'titfikmi§mhr, taia Bajtthrigat Dooloijubllloin feleria, 
vfrOlTantliehta dar Director dar htfharan BQrgarsehala datalbat. 
Harr ifßdlieh, dam Jebllar sa Khren »Ongedrttekia Briafo daa 
Waadsbaehar Botaa« (Hainbarg 1 184 , gadrockt bal Th. 6. Meinaar, 
88*8. In 4^;dla an aiaaa Jogeadfraand , daa bakanataa Dichter 
V. Oaratoabergfariehtet dad; Claadliia nad Oantaabarg warea 
bagalaterta Maaifcflraaade, daher Interaaalrte sie gaas besanders 
der 4787 aach Baniburg beruCaae .Ph. S. Baeb, ttber welehea 
Clandias In diesea Briefaa sc treffliche Mittheilnageo macht, dass 
dieeelben weHh siad, hier aebet anderea mnslkalischea Nachrich- 
tea irollattadig abgedrockt la wardea. Herr Direetor Redlich, eia 
grttadllcher Keaaer der Lileratar jeaer Zeit, hat dia betreffeadea 
BriefiMellea dqrch geaana nad eiaslohtige Anmerkungen in wOn- 
schenswerther Weise erlMnlert. 

«. 

[Hamburg, 6. Juli 1768.] 

Meioe Bekaaiitacbaft mit Bach bat Grade and bisher nocb 
dieselbao, die OWd in seinem Büchlein der Liebe andichtet. Da 
Ihoeo alles, 'was Bachen^, angeht, wichtig ist, warum sollte 
ich denn nicht lang und gut erzSblen, dass ich ihn vorigen 
Sonntag Nachmittag eine Musik in der neuen Micbaeiiskircbe 
habe aufrähreo sehen iind hören. Dio erste Hllfte dctr Musik 
war von ihm selbst, sie war aber >u schwach besetst in der 
groaseb Kirche Dienste zu thun, und daher konnte man nur 
ans dem Manlsucken einiger Menscheo , die vomesn stunden, 
und aus abgebrochenen verlorenen Lauten erfahren , dass ge- 
sungen w^rd. Das merkwärdigsle dieses. Tages also ist« dass 
leb Bachen in der Kirche sab und ihn bis an sein Haus ver- 
foigte, das H. pumpf**] mir nur in abstracto tu sagen wusste. 

Ifeute, Dienstags Morgens ging ich nun in das Haus, darein 
er Sonntags ging, un^ traf ihn im Neglig^, darin er sprach aber 
nicht 'spielte : 

•rCari Philipp Bmaaael Bach war am 8. November 4787 als 
TelemailB's Nachfolger snm'Caator nad Maaikdireelor am Jobaa- 
eenm erwMhIt wordea. Am S.April 4788 hatte er seine erate Ma- 
sik ia dar Petrikirche sar Vesper aefgefllhH (Corr. No. 54) , und 
am 48. April war er vom Saaior Gaese mit eiaer Rede de heraioBia 
caelesti Im Johaaaeam feierlich latrednclrt wordea, wobei er selbst 
de nobllissimo artls masieae llne geredet halte (Corr. No. 88). Oeber 
die mosikalische Aufftthroag ia der Michaeliskirehe, die aach meiner 
Yermathaag aof den 8. Juli Mllt, fehlen n8hese Nachrichten. 

**) Job. Wlih. Dampf, erster Redaetanr der Hamborgiaeben 
Neuen Zeltnag oad der Adresaeomtoiraacbrichlea. Bach wohote Ia 
der Nahe der Michaeliskirehe >dem eagliaehea Beaselhof gegenüber^, 
so der Ecke der BOhnikensirasse. 

XTL 



+ Verseiben Sie, dass Sie mich so im Neglig6 treffen. 
» Man ffndet Virtuosen ordinair darin. 
+ Beileibe nicht, das sind nicht Virtuosen, das sind tieder- 
licbe Leute. 

• lob komme aus Copenhagen und habe einen Grass f3r 

Sie von H. Fast. Resewlti, wenn Sie sich seiner noch 
erinnerii. 
+ Ja — wie steht es um die Musik in Copenhagent 

• Sehr jDtaig, Schobert*) und Ihr Brader sind die Lieb- 

llngs-Autores, Sie gefallen nicht so|derlich. 
+ Darin muss ich mich finden. Schobert ist hier auch be- 
kannt, er ist ein Mann der Kopf hat, aber bhiter seiner 
und meines Braders itziger Composilion Ist nichts. 

• Sie mit gleichwohl gut ins Ohr. 

+ Sie mit hinein und fBlU es, lisst aber das Hers leer, das 
ist mein ürtheil von der neuen Musik , der neuen ko- 
mischen Musik, die auch in Italien, wie mir Galuppi**) 
gesagt bat, Mode ist, so dass man gar kein Adagio, lao- 
ter rluspernde Ailegro, allenfalls ein Andantino zu 
bOren kriegt. 

Der KOnig von Preossen basst diese Musik aufe 
Sussersle, sonst findet sie fast allenthalben Beifell, und 
ich habe mich in meinen Sonatinen***) ein wenig zu 
dem Geschmack heranter gelassen. 

• Sie verhSlt sich vielleicbt zur elgentiieben Musik wie sich 

das Witzige tum Pathetischen. 
+ Der Vergleich ist nicht Obel. Die Musik bat höhere Ab- 
siebten ; sie soll nicht das Ohr fällen,- sondera das Herz 
in Bewegung setzen. 
Hier sah ich ihm steif ins Gesicht. 

• Sie haben einige Piecen gesetzt, darin Xetpexn^ps aus- 

gedröckt sind, haben Sie die Arbeit nicht fortge- 
setitT**«) 
+ Nein, die Stück' heb- ich gelegeniUch geoiacht und ver- 



• *) Schobert, bertthmter Clavierspieler in Diaaatea des Prioiao 
Coott an Paris, gast. 4788. Mit dem Bruder ist ohae ZweÜal der sog. 
MalMadisohe oder englische Bech, lohaao Christiaa, gemeiat. 

:«*) Vgl. Lasslaf^s CollecUaeea s. v. Masik (XIX 8. 488 H.) and 
die antoMographiachea Notiaea Bach's im drittea Theil voa Baraey's 
Tagebuch 8. 488 ff. 

-^ SoaaUaa L 11. UI. a Cembalo eoacaHalo, 8 FlaatI, 8 Viellai, 
Vioietta e Baaao, Beriioo 4784. 4788. 

——) Solobe Aol^bea iBlareasirtaa-Gersteaberg voraehmlich. Er 
hat dam Bttckeborgar Baoh einmal vorgaschlagaa , die Oesehlchle 
der Cleopatra ohne Worte masikallsoh danosteilea. gO 
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• Es ist gleichwohl ein neuer Weg — 
-f* Aber nur ein kleiner, man kann's nSher haben, wenn 
man Worte dazu nimmt, 
und 80 ferner I denn ich kann nicht alles auf diesen Bogen 
bringen. 

i. 

Hamburg, 4 8. Juli 4768. 
So lange ich auch mit der zweiten Relaiion Ausland genom- 
men, so entliäll sie doch nichU neues weder von Bach noHi 
Les^ing; den erstem habe ich nicht wieder IretTen können, er 
ist niemals, denk' ich, zu Hanse, den lelztern hab' ich noch 
gar nicht gesehn, ich weiss seihst nicht warum. Aber d»d Ge- 
spräch war mein Treu kein Gedichte, sondern eine Geschichte. 
... Ich hab's mit meinem vergeblichen Laufen nach Bach's 
Hause verdient, dass Sie mir etwas Antwort ertheilen. 



[HHmburg. Ende Juli 4 768.] 
Allerhand schöne Raritäten von Leitsln}« timl BHChen Da 
weiden Sie sehen, dass ich bei dem erstem gewesen bin, dass 
er Ihren Brief mit Tiedemaiui gekrioKt , und uärhsiens eine 
Antwort nebst seinen antiquarischen Briefen an Sie schicken 
wird, dass ich ihm gesagt habe, Sie läsen seine Briefe und hör- 
ten seine Uri heile gern (NB. en passant und ohne Ceremoiiie 
und Complimenlirstil), dass ihm der B«irt dabei gelacht hat, als 
ich das sagte, dass er in den folgenden antiq. Briefen , davon 
Sie in der neuen Zeitung die ersten*) werden gelesen hüben, 
H. Klotzen das garaus machen, und ihm beweisen will, dass er^ 
sein Buch von Wort zu Wort und grösstentheils ohne Verstand 
ausgeschrieben, und abscheuliche Impertioence habe. — 

Wieder auf eine andre Manier — da werden Sie sehen 
H. Bachen, der Ihre Fantasie ein sehr schönes Stück nennt, 
aber wegen Kirchenmusiken , damit er sich itzt beschältigel, 
noch nicht Zeit hat, sie zu componiren, der seine Inslruniente 
noch nicht ausgepackt hat , und daher meinen Vors(*hlag ihm 
eine seiner Sonaten vorzuspielen nicht annehmen konnte, son- 
dern mich zu einem ordentlichen Besuch auf künftige 
Woche eingeladen bat, regardez bien, regardez bien, wie ich 
ihm also an Au.spackung nicht hinderlich sein wollte, und ohne 
weitern discourse bts auf Wiedersebn abzog. 

4. 
[Hamburg, Anf. Oclbr. 4 768.] 
Sie sind gewiss ungehalten und glauben , dass Sie auch 
wirklich Ursache haben es zu sein —r- indess versichere ich, 
dass heute der erste Positag nach dem Morgen ist, daran ich 
Bachen habe spielen hören, und daran ist hauptsächlich Lessing 
schuld. Ich allein konnte Bachen nicht zum Spielen bringen, 
daher ich Lessingen bat, mich einmal mitzunehmen, und dies 
Mitnehmen ist vorigen Mittwochen morgens nm ^/lit allererst 
erfolgt. — Das kleine berühmte Silbermann*sche Ciavier hat 
einen hellen , durchdringenden , süssen Ton , keine ausser- 
ordentliche Stärke im Bass, keinen aosserordentlich sanften, 

schmeichelnden Discant und geht nur bis e. Auf diesem Ciavier 
spielle Bach zwei Adagio und ein Aflegro , die er ausdrücklich 
für dies Ciavier gesetzt hat, das erste Mal wie sie auf dem Blatte 
vor ihm stunden, und das zweite Mal verändert. Die Stücke 
waren gar nicht schwer, indessen spielte er das Allegro so ge- 
schwind und so rein dabei , dass man leicht sähe, wie er 
mit schwereren Stücken umgehen werde. Sein Adagiospielen 
kann ich nicht besser beschreiben , als wenn ich Sie an einen 



•) 4768 St.fT, 416, 446, 448, 4tO vom 90. Juni bis I«. Juli ent- 
halten die vier ersten antiquarischen Briefe; 51. 411 and 411 folgte 
noch der oeunio und St. 416 der 64ste. Mit dem Druck des ersten 
Theils, der Michaelis fertigwurde, war Anfang Juli begonnen worden. 



Redner zu denken ganz gehorsamst ersuche , der seine Rede 
nicht auswendig gelernt bat , sondern von dem Inhalt seiner 
Rede ganz voll ist, gar nicht eilt etwas herauszubringen, son- 
dern ganz ruhig eine Welle nach der andern aas der Fülle seiner 
Seele herausströmen lässt, ohne an der Art der Herausströ- 
mung zu künsteln, wohl aber zu denken, so wie ich an diesem 
Gleichniss nicht gekünstelt, aber auch nicht gedacht habe, ich 
bat ihn um die letzte Fantasie in den Probestücken elc. *), aod 
ich kann Ihnen versichern, dass wir sie nicht sehr unrecht ge- 
.•«piell haben, wie er sich denn auch, als ich etwas spielte, ver- 
nehmen liess , wie man hören könne , ich spiele mit Leib und 
Seele, quod obiter rooneo. Er spielte noch eine von seinen 
leichten Sonaten — die Allegro_ fahren wie schnelle Donner- 
wetter unter meinen Fingern heraus, wir müssen sie nach die- 
sem etwas geschwinder spielen. — Ich habe ihm von Klop- 
stock's Bardeul ledern etwas gesprochen . er scheint es aber 
entweder nicht zu begreifen oder ist kalt gegen alles, was nicht 
gut bezahlt \% ird , welches er denn in Ansehung der Cra- 
uierischen Hsatmeii selbst sagte , auch etwas von einem Briefe 
eiut's Anonymi über diese Materie und von einer Antwort dar- 
auf, wie Sie wissen, hinzuthat. Er sagte von Pergolesi , dass 
viel Ausdruck und guter Wille in seinen wider die Compo- 
sition anstossenden Sachen sei, dass aber ebensoviel ohne diese 
Fehler darin sein könnte. Er will diesen Winter ein Concert 
halten, wenn er 4 00 Subscri beuten k Mann lO.TIilr. kriegen 
kann, wird sie aber vermethlich nicht kriegen.**) Solf«ggi sind 
eigentlich kurze musikalische Sätze, die die Sangmeister in Ita- 
lien ihre Schüler singen lassen, utji ihre Kehle geläufig zu 
machen ; daher sind Bach's Solfeggi kurze musikalische Stücke, 
junge Spieler fertig zu machen. Die Orgel spielt Bach gar nicht 
und mu.ss hier in Hamburg verschiedene Urtheile üt>er sich er- 
gehen lassen, welches ihm denn sehr ungewohnt vorkommt. 



Hamburg, den 4. November 1768. 

Palschau***), sagte Bach, spielt meine [d. h. Ph. Em. Bai-h's] 
Sachen schlecht, sein Fingerwerk ist unverbesseriich, er spielt 
viel schwerere Sachen als meine sind , aber — ich habe ihn, 
wenn er bei mir war, immer gebeten von meines Vaters Sachen 
zu spielen, wo es bloss aufs Treffen ankömmt. Dem Herrn 
V. Gerstenberg vermelden Sie meinen Respect, ich habe bisher 
noch nicht Zeit und Müsse genug gehabt, seine Poesie zu com- 
poniren, es soll aber nächstens gewiss geschehn. 

Ich glaube, ich habe das letzte schon einmal geschrieben, 
aber Bach hat es auch zweimal gesagt. 

Lessing lässt viel grüssen , ich komme eben von ihm. Ihr 
Brief hat nun schon drei Wochen auf seinem Pulpet gelegen 
und beantwortet werden sollen, und er soll nun beantwortet 
werden, ehe Sie sich's versehen, sagt er. Ich wilfs aber nicht 
gesagt haben, denn zerstreuter ist in dieser Gegend kein Mensch 
als er. 

.... Mademoiselle Giezelli , damit ich Ihnen Ihre vielen 
musikalischen Neuigkeiten einigermaassen gut thue, singt 
schlecht, von Herzen schlecht , obgleich sie hier allgemeinen 
Beifall findet ; ich schreibe dies nicht Bachen nach, den ich es 
auch einmal habe sagen hören , sondern ich dachte es gleich, 
nachdem sie meinen Ohramboss and Ohrbammer das erste Mal 



*} In C. Ph. E. Bach's Versuch über die wahre Art das Clavler 
zu spielen, mit Ezempeln und 48 Probestücken In 6 Sonaten. Erster 
Theil. BeHtn 4759. 

**} Hamb. Corr. No. 466 vom 87. September 4768 I8dt Bach sn 
einer Sabscriptioo auf 80 Coocerte ein, die er bei hinliagliober Be- 
theiligung vom 64. October an Moolags von 6—8 Uhr im nenenCon- 
certsaal auf dem Knmp halten will. Der Preis der Sobscriptioo, die 
am 4 5. Jetober geschlossen wird, ist sehn Thaler Coorant. 
***) Berühmter Ciaviervirtuose in Petersburg. 
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mit ihrer fetten Summe in Bewegung gesetzt hatle, aber Scbetki 
ist ein Virtuose. *) 

Der Frau Rittmeisterin and beiden künfUc|en HuMcis meine 
Empfehlung. Ich wünsche mich eben nicht nach Copenhagen, 
aber Sie hierher , wenn ich in Hamburg bleiben sollte. Hier 
hab* ich keinen Menschen, zu dem ich gehe, zu Lessingen 
komme ich alle i Wochen einmal, und was dergleichen mehr ist. 

6. 

[Hamburg, Anfang 1769.] 
Mein lieber Herr Rittmeister ! Sie wollen nie wieder em- 
pfindlich thun, wenn Ich nicht l&nger mit Antwort zögere? nun 
so will ich denn schreiben, aber antworten , wie Sie es haben 
wollen , das heisst , Ihnen eine Copie der Cantate Clarissa **) 
nehst Bach*s Meditationes darüber zuschicken, das kann ich 
nicht. Geben Sie mir 10 Commlssions. nur keine an Bach. Man 
läuft und iSuft und trifft ihn nie zu Hause, wenigstens heisst es 
so. Letzthin traf ich ihn bei H. Lessing und brachte otein Ge- 
werbe an, da sollte ich nun noch 14 Tage Warfen, so wSre 
seine Passionsmusik fertig etc. etc. Nun so componirt denn 
Eure Passionsrousik , Herr Kapellmeister; alles Vieh auf dem 
Felde und alle VÖgel unter dem Himmel und ich wollen Euch 
nicht stören, bis die 1 4 Tage um sind. 



[Hamburg. Februar 1770.) 

Bach*s Musikal. Vielerlei***] enthalt gutes und mittel- 
massiges durch einander. Sie sollen es gelegentlich haben, es 
kommen Stücke für allerlei Instrumente darin vor von lauter 
berühmten Meistern, die Bach mir auch nach der Reihe herge- 
nannt hat, aber ich habe sie wieder vergessen. 

Bach will die Clarissa componiren und vor sich drucken 
lassen ; hier ist der Text zum nochmaligen Durchsehen. Sie 
thun aber nicht übel, wenn Sie bei jeder Versabiheilung den 
AfTect und musikalischen Ausdrack, den Sie verlangen, notiren. 

.... Bach*s kleine Ciavierstücke von 1i Format****) 
kommen gelegentlich auch mit. . . . Das Alexanderfest [von 
Händel] ist noch nicht angekommen. . . . Lessing ist noch hier, 
nun noch 3 Wochen. 

Bach versprach mir allerlei nel petto Stuckchen für die 
Fr. Riltmeisterin und für Sie ; aber er hat sie mir noch nicht 
gegeben ; sollte er*8 wider Verrouthen thun, (denn ob ihm der 
H. V. Gerstenberg wohl nicht gleichgültig ist, so ist sein Na- 
turell ein Stein, der nur durch ausserordentliche Gewalt oder 
Zufall in Bewegung gerathen kann), so werde ich sie den Augen- 
blick einpacken und hinüber gehen heissen. ... Ich habe Bach 
Klopstock*s Lied Wir und Siei) gegeben, er wiH's in die Un- 
terhaltungen componiren. 

8. 
[Hamburg, Anfang MUrz 1770.] 

Hab* ich*s in meinem letzten Wisch gesagt oder noch nicht, 
dass Bach es gerne sieht, wenn Sie ihm gelegentlich Kieinig- 



*} SiRoora Giixielli (Gisielll. Giezielli) war wiederholt im Theater 
und imConcerlMal als Sängerin auffcelrelen; vgl Hamb. ('.orr. No. 46, 
71 N. Z. St. 78. A C. N. St. 19. 40, 4S, 48, 4«. 47, 54, 56, 59. 70, 
78, 88 Im December 4 768 sang sie sweimal In den Concerten des 
Violoncellovirloosen F. G.G. Schetky (N. Z. Sl. 191 und 198 , und 
Bach wollte xie in seinen Subscriptionsconcerlen (s. No. 18) mitwir- 
ken latwcn (Hamb Corr. No. 156). 

•*) CI«ri!4Sa Harlowc im Sarge, ein Cantate von Gerstenberg, ist 
ungedruckt geblieben. 

***) Erschien in wöchentlichen Lieferungen seit dem 5. Januar 
1770. 

*^«*) Zwölf zwei- und dreistimmige Stücke für die FlOlc oder Vio- 
lin und das Clavter (in TaMchenformal), Hamburg 1770. sind als« eben 
fertig geworden Im Correspondenlen vom 80. Decbr. 1769 angezeigt. 

f) Im Gott. Musenalmanach 4770 S. 17 au» den Wiener N*lirif- 
ten sum Vergnügen und Uolerricht abgedruckt. Eiitf BachVche Com- 
position der Ode enthalten die Uoteriiahuogen niclit. 



ketten für sein Musikalisches Vielerlei schicken wollen T die 
kleine Cantate aus dem Schackspear wird aach componirt wer- 
den, wann aber, das weiss ich nicht, und das weiss Bach 
selbst nicht. 

Was Sie von dem eigenen Schnitt der Versode etc.*) sagen, 
scheint Bach wahr zu finden ; ob er*s auch wahr ßinde, wenri*s 
ein anderer gesagt hHtte, das wei.ss ich nicht, und das weiss 
Bach .selber nicht. 

Die zwei Worte von dem Musikalischen Vielerlei in der 
neuen Zeitung habe ich gesagt.**) Bach ist nicht sonderlich 
damit zufrieden gewesen , um ihn zu trösten, habe ich ihm 
vorgelesen, was Sie dawider haben. Das Musikalische Vieleriei 
folget in Extenso hiebe!. 

.... Schicken Sie mir doch mit der ersten Post Klopstock 
seinen deutschen Teil zum Stabat mater. ***) Ich bitte Sie 
darum. 

9. 

[Hamburg, Septbr. 1770.] 

Hier sind zwei Sonaten von Bach ; es habe sie niemand, 
sagte er, als er mb mir gab. Das Allegretto zur ersten habe ich 
nicht ausgeschrieben, weil Sie es schon haben. 

Auch sind hier zwei Arien zur Approbation oder zur SchmS- 
hung etc. II. ScbiÖring ****) , der Ihnen diese Kleinigkeiten 
mitbringt, ist vor t i Wochen von Copanhagen nach Hamburg 
gekommen, Bachen zu hören und sich von ihm weisen zu las- 
sen ; Bach hat ihm auch nach vielem Flehen wöchentlich zwei 
Stunden gegeben. Wenn Sie also ein Ohrenzeuge von Ba<^h*s 
Spielart , besonders im Adagio , werden wollen , so lassen Sie 
sich von ihm vorspielen , aber urtheilen Sie nicht gleich vom 
ersten Mal ; er ist sehr blöde, holt aber beim zweiten, dritten 
Mal nach, was er beim ersten versieht. Sie werden uberdem 
finden, dass er einer von den guten Dünen ist. und geneigt sein 
ihm zu helfen und fördern in allen LeibesnÖihen ; ich wünschte, 
dass der Himmel ihn zu Sünchsens Adjunctus bestimmt hütte, 
bis meine Kapelle eingerichtet wird. 



*) UeberRecitativ und Arie in derllaiieniachenSingeoffiposItion, 
zuerst 4770 in der Fortsetzung der Schleswigachen Litteraturbrlefp 
gedruckt, dann in Gerslenberg's Verm. Sebriftea 111 S. 158 ff. 

**] «Diese zwei Bogen einer periodischen musikalischen Schrift, 
die hier bei Bock unter der Aufsicht des Herrn Kapellmeisters Phil. 
Em. Bach herauskömmt, enthalten eine Arie vom Herrn Kapellmei- 
ster Graun, die sehr simpel ist, und eine Sonate mit veränderten Re- 
prisen von unserm Herrn Bach. Er hat sich bemüht, leicht zu sein; 
ein Autor verliert allemal, wenn er sich einen gewissen Zwang ao- 
thun muss und sich nicht ganz seinem Genie überlassen kann , in- 
dessen hat diene Sonate bei ihrer Leichtigkeit noch immer vieles von 
drr Bachischen Laune.« N. Z. 18 St. vom 90. Januar 4770. 

***) Von KlopMock nicht in seine Werke aufgenommen ; zuerst 
gedruckt in Schmid's Anthologie der Deutschen II (1771) S. t9S, dann 
in der Schubiirt'schen und in der Darmstsdier Sammlung. 
****) Niels SchiOrring, kgl. Kammermusikus in Kopenhagen, Her- 
ausgeber eines dflnischen allgemeinen Gesangbuchs. Er wünschte 
seine Studien im folgenden Sommer fortzuKelzen und meldete sich 
durch Scliönborn an ; aber Bach verliat sich den Besuch, weil er mit 
Arbeilen überhtfuft «Mre. »Das widerQihrt Bachen Überhaupt oft». 
I)etichtet ScIiOnbom am IS. Juni 1771 an Gerstenberg, »dass er viel 
zu thun hat ; wenigstens wendet er es vor. Man kann ihn uiclil leicht 
zu sprechen beknninien. Man ist ihm deshalb und wegen seines 
Slolzes und Geizes, so legen es die Herren Hamburger aus) hier nicht 
gut. Sloiz hab' ich an ihm nicht gemerkt, und Geiz vermuthe Ich in 
einem Manne von seinen Gaben nicht. Ich glaube , dass letztere 
Lciden.nchafl eigentlich seiner Krau eigen ist. Sie hat überhaupt gar 
niclit die Ehre, mir zu gefallen, ohneracbtet Ich sie kaum zweimal 
gesehen und nur ein halbdulzend nichts l>edeutende Worte mit ihr 
gesprochen. Sie scheint mir alles Beriinis(*h-HflHsliche in sich zu 
vereinigen . nicht eben dem Körper nach , aber der Seele nach ; und 
eine häusliche Seele frisst einem imro«-reine hübsche Gestalt vor der 
Nase wei«. Sollte Bach geizig sein, so glaub' ich, dass die Frau ihm 
den Geiz inoculirt hat; ich glaube aber vielmehr, dass ihre l3o- 
lugfnden ihm zugeschrieben werden, welches auch manchmal ba. 
schiebt.«' 
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.... [Ao di« Praa Rittmeifterio.] Sie haben mich dorcb 
Ibreo Brief in Veriegeobeii geeeist, deoe lleiiacheo ist es nicht 
gegeben, Bachen zom Gonponiren an bringen ; er iat faul and 
verdienl ebensowenig als ich einen Brief von Ihnen. Ich habe 
ihm aehon vor einem halben Jahr Cramer's Nachahmangen der 
Psalmen etc. gegeben, er wollte Melodien dazu machen ; gestern 
schickt er sie mir wieder ond hat keine dazu gemacht. *) Ich 
hoflfo indess, dass ich nichstens einige gute Singsachen werde 
schicken können, ond bis dahin empfehle ich die Jagd von 
Hillem *^) und besonders ein alla Polacca im ersten Act. Herr 
Schidring hat sie, so wie Hitler sie fürs Ciavier herausgegeben 
hat, and wenn Sie die Partitor haben wollten, so würde es 
mir vielleicht nicht unmdglioh sein, sie habhaft zu werden. Der 
Adresscomtoirnacbrichtenschreiber in Hamborg ergreift mit 
Preudea eine jede Gelegenheit, bei welcher er zeigen kann, 
wie sehr er Sie achte, and der Gott des Klanges and des Ge- 
sanges breite seinen Fillig aber Sie ond aber den Rittmeister. 

10. 

Hamb., S8. Oct. 4770. 

Ist nicht ein gewisser Schidring, ein Saitenspieler, bei Ihnen 
gewesen T Hat er Ihnen nicht von meinetwegen Brief und No- 
ten gebracht T Er hat mir nicht einmal geschrieben und ich 
habe ihm nichts zu leid gethan, ich bin böse auf ihn. 

.... Einige Zeit her habe ich nichts gethan , als Arien 
von Guglielmi, Piccini, Potenza, Swaneoberg etc. gehört und 
gespielt. Weicher und wollüstiger kann wohl keine Musik sein, 
die Arien sindT förlrefflich in ihrer Art , aber man verwöhnt 
sich, and die andern Componislen, die nicht so heissen, wollen 
nicht darauf schmecken. 



*) Bacb's Gomposition der Cramer'scheB Psalmen arscbleo erst 
Hambargl774. 

**) Mosik zn der dreiaotlgen komischen Oper von G. F. Walsse, 
Uipzig 4770. 



Anieigen und SenrtheUungen. 

Alle leiiler. Sammlung werthYoller Glavierstücke des 
17. und 18. Jahrhunderts, herausgegeben von B. Paier. 
Leipzig, Breitkopf und Httrtel. Fol. 

Dritter Band: Nr. 41 — 60. Preis jeder Nummer 
4 bis 2 uT. 

(Fortsetzung.) 

Es folgt die erste Co u ran te. Im 4. Takte fehlen zwei 
Manieren. Im t. Takte fehlen drei Manieren, ein Vorschlag, 
ein Bogen and ein Viertel. Im 3. Takle /tehleo zwei Manieren 
und ein Arpeggio, wodurch der Accord in der Oberstimme 
wieder roh wird. Im 4. Takte fehlen zwei Manieren und ein 
Bindebogen. Im 6. fehlt eine Manier, ein Vorschlag, ein Binder 
bogen, eine halbe und eine Viertelnole. Im 6. Takt fehlen zwei 
Manieren and ein Viertel mit Bogen; ein Achtelpnnkt ist in 
eine Achtelpause verwandelt , was die Melodie zerhackt. Im 
7. Takt fehlt eine Manier. Im 8. Takt sind statt aoshaltender 
Noten Viertel- ond Achtelpause gesetzt. Im O.Takt fehlen 
drei Manieren and ein Vorschlag, desgleichen ist das Arpeggio 
ungenau , dagegen werden wir mit Zusalznoten beglückt , die 
sich auch noch fiber die zwei nicbsten Takte erstreöken. Der 
Heraasgeber hat oflSanbar keine' Ahnung von der Geschmack- 
losigkeit seines harmonischen Unkrauts, aber er sollte ans we- 
nigstens verschonen mit offenbaren Unrichtigkeilen, wie sie 
der 4 0. Takt entbSIt. In diesem 10. Takt fehlen vier Manieren 
und ein Vorschlag. Im 4 1 . Takt fehlen zwei Manieren und ein 
Vorschlag. Im 4 S.Takt fehlen zwei Manieren. Im 4 3. Takt 
fehlen zwei Manieren und ein Arpeggio. Im 4 4. Takt fehlen 
drei Manieren. Im 4 4. Takt fehlen drei Manieren und ein 



Bogen, et statt e ist dubiös ; hier haben wir wieder ZusaU- 
noten, welche von selber wegfallen würden, wenn die Manie- 
ren beachtet wXren; Im 4 5. Takt stehen Pausen slatt aushal- 
tender Noten ; warum eine stereotype Bassmanier Couperio'» 
hier von dem Herausgeber in Noten hergesetzt wird, wShreod 
er sie sonst regelmüssig fortlSsst, mag Gott wissen. 

Das ist die erste Courante. Aber der grösste Fehler, welcher 
bei ihrer Herausgabe gemacht wurde, ist im Obigen noch nicht 
angegeben, sondern kommt jetzt erst zur Sprache. 

Um nun za begreifen , welcher Art dieser Hauptfehler ist, 
den Herr Pauer bei Herausgabe der Courante beging, muss man 
wissen, dass jene Courante mit den 4 5 Takten nicht zu Ende 
gebt, sondern noch einen zweiten Theil enthält. Und ganz eigen- 
tbümlicher Art ist dieser zweite Theil. Er besteht aus einer 
Wiederholung des ersten Theils ; aber in der Weise, wie solches 
geschieht, offenbart sich die Ciavierkunst jener Zeit in sprechen- 
der Deutlichkeit. Couperin druckt nlimlich das obere System 
dieser Courante (den Dessus) noch einmal ab , jedoch so ver- 
indert, dass kaum ein Takt gleich geblieben ist. Der Ba.ss ist 
nicht zum zweitenmal gedruckt , Couperin setzt lediglich die 
Oberstimme her mit der Bemerkung : »Dessus plus oroe sans 
chaoger la Basse«. Also eine ausgeschmücktere Oberstimme zu 
demselben Basse. Hier sehen wir den Zweck ganz klar. Es 
sollte gezeigt werden , wie weit der ;Yortragende in der Ver- 
Snderong der Melodie gehen durfte und welches in diesem 
Falle die geschmackvollsten Verzierungen waren. Um von der 
Art dieser Aenderungen einen Begriff zu geben, setzen wir drei 
charakteristische Takte in beiden Versionen her : 
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Das sind also keineswegs Verbramuogen, wie sie einem geüb- 
ten Spieler halb gedankenlos in die Finger kommen , sondern 
wirklieb verschiedene Gestallungen derselben Melodie. Von 
einem derartigen Verfahren ist bei Beschreibungen der Kunst 
unserer alten Virtuosen sehr oft die Rede. Namentlich den 
grossen SSogern wird vielfach nachgerühmt, wie künstlich und 
geschmackvoll sie beim da Capo der Arten den ersten Theil 
aussozieren gewusst haben. Die Vorstellung , welche solche 
Beschreibungen gewShren , ist freilich eine sehr vage , so dass 
man olt das 3edaoern Süssem hört, jene Künste nicbt in Noten 
vor Augen zu haben. Wo aber derartige Aufzeichnaogen aus- 
nahmsweise eipipsl vorbanden sind , da müsste man meinen, 
Jeder, der Irgendwie in solchen Angelegenheiten beschäftigt 
ist, würde mit beiden Händen darnach greifen, namentlich der 
Künstler, der Virtuose. Hier bei Xk>uperin liegt nun so etwas 
in schönster Deutlichkeit vor, von einem der grössten Meisler 
dieses Faches : und ein moderner Herausgeber , der uns die 
Kunst jenes Alten in Beispielen yeraoscbaulichen will, geht ge- 
fühllos daran vorüber, ohne nur zu ahn^n, um welchen Schalt 
es sich bandelt. 

Die zweite Courante bat kein ausschmückendes da 
Capo erhalten vom Umfange des soeben besprochenen, sondern 
nur eine »petite Reprise« der letzten vier Takte. Diese ist bei 
Pauer mitgetbeill. Warum solches geschah, wülirend die ganz 
ähnlich ^haltene grosse Reprise der ersten Courante gestrichen 
wurde, bleibt ein Geheimniss. Hinsichtlich der correcten 
Wiedergabe ist übrigens diese zweite Courante ihren beiden 
VorgUngerinnen durchaus gleich. Im I. Takt fehlen vier Manie- 
ren und ein Vorschlag. Im i. Takt fehlen zwei Manieren; das 
Arpeggio gebt von unten nach oben. Im 3. Takt fehlen zwei 
Manieren, eine ist unrichtig ausgeschrieben ; das Arpeggio gebt 
hier von oben nach unten. Im 4. Takt fehlen zwei Viertel, 
zwei Bogen und eine Manier. Im 5. Takt fehlen zwei Manieren. 
Im 6. Takt fehlt ein Viertel und eine Manier. Im 7. Takt fehlen 
zwei Manieren und statt eines Punktes ist eine Achtelpaase ge- 
setzt ; zwei Manieren sind angegeben , aber willküriicb geän- 
dert. Im 8. Takt fehlt eine Manier, dafür ist zu Anfang ein 
Arpeggio gesetzt , welches nicht bei Gouperin steht. Der 9. 
und 10. Takt bilden die verschiedenen Schlüsse der Reprise; 
hier fehlt eine Manier. Im H . Takt fehlen zwei Manieren. Im 
4t. Takt fehlt eine Manier. Im 4 3. Takt sind zwei Manieren 
wieder willkürlich geändert, eine fehlt, und statt eines Punktes 
ist eine Achtelpanse gesetzt. Im 4 4. Takt fehlt eine Manier. 
Im 4 5. Takt fehlen drei Manieren nnd ein Staccato. Im 4 6. Takt 
fehlt eine Manier. Im 47. Takt fehlt eine Manier und statt eines 
Punktes ist abermals eine Achtelpanse gesetzt. Im 4 8. Takt 
fehlt eine Manier und ein Viertel. Im 4 9. Takt fehlt eine Manier 
und ein Bogen. Im SO. Takt fehlt eine Manier und zwei sind 
in voriger Weise willkürlich geändert. Desgleichen kommt hier 
abermals, also zum vierten Male, der Widersinn vor, dass in der 
Melodie statt des Punktes eine Achtelpanse gesetzt wird , was 
den natoriichenFluss unterbricbt und diese Melodie der Sprache 
eines Stotternden ähnlich macht. Takt % 4 und St sind Schlüsse ; 
ein Viertel fehlt, Viertel- nnd Acbtelpaose sind gesetzt statt 
aushaltender Noten. Im S3. Takt fehlt eine Manier, ein Bogen, 
ein Viertel (und ein Viertelpunkt als Drnckfehler). Im S4. Takt 
fehlen zwei Manieren. Der S5. Takt als Schluss ist dem it. 
gleich. Das wäre also die zweite Courante. Auf die Ueberein- 
stimmung der Schleifbogen des Herausgebers mit denen Coa- 
perin's ist im Einzelnen nicht Bezug genommen, um Raum zu 
sparen. Es möge daher nur im Allgemeinen bemerkt werden, 
dass in der voriiegenden neuen Ausgabe zahlreiche Bogen 
über längere Figuren gesetzt sind, die mit Couperin*s Angaben 
in Widerspruch treten und im besten Falle als überflussig be- 
zeichnet werden müssen. 

Gehen wir zu der Sarabande über, genannt la Ma- 



jestueuse. Im 4 . Takt fehlen zwei Manieren und ein Bogen. Im 
i. Takt fehlt eine Manier und zwei Bogen. Im 3. Takt fehl 
eine Manier, ein Vorschlag, ein Bogen und eine Achtelnote. Im 
4. Takt fehlen zwei Manieren. Im 5. Takt fehlt eine Manier. 
Im 6. Takt fehlen zwei Manieren and ein Bogen, dagegen ist 
das letzte Viertel in der Melodie mit einem Accorde beschenkt 
und vor denselben ist ein Arpeggio gesetzt, was insofern über- 
flüssig war, als die harmonischen Töne im Basse liegen. Im 
7. Takt fehlt eine Manier. Takt 8 und 9 sind die Schlüsse des 
ersten Theils ; der Bass muss hier zweistimmig gedruckt wer* 
den , um die Stimmführung erkennen zu lassen , in demselben 
fehlt ein Achtelpunkt. Im 4 0. Takt fehlen drei Manieren, und 
das letzte Achtel im Basse muss nicbt es sondern g heissc^n. 
Dass es wirklich ein g sein soll, ist bei Couperin sofort zu er- 
sehen, — bei Pftuer allerdings nicht , weil er den Vorschlag f 
gestrichen hat , der darauf von g nach et leitet. Im 4 4 . Takt 
fehlt also dieser Vorschlag, eine Manier ist unrichtig aufgelöst 
und ein Achtel in ein Viertel yerwandelt. Im 4 t. Takt fehlen 
zwei Vorschläge und eine Manier. Im 4 3. Takt fehlt <^in Vor- 
schlag. Hier hat Couperin einmal einen längeren Bogen , der 
nach moderner Art über den ganzen Takt läuft. Man sollte 
meinen, so ein Bogen würde unserm Herausgeber gefallen — 
keineswegs I er streicht den langen Bogen und setzt an seiner 
Statt einen kurzen. Die Wege dieser Musik-Editoren sind doch 
unergründlich. Für den verlorenen Bogen erbalten wir eine 
harmonische Zusatznote. Aber wenn der Herausgeber den feh- 
lenden Vorschlag hinzu genommen und beachtet hätte, wie die 
Stelle mit der richtigen Manier zu spielen ist, so würde er ge- 
funden haben, dass eine solche Zusatznote nicht in die rechte 
Hand passt und überhaupt entbehrlich ist. Man muss sich aber 
den Text Couperin*s genauer ansehen , denn aus dem , was in 
dieser Ausgabe steht, ist er nicht zu erkennen ; die Vorschläge 
des 4 i. Taktes sind bei Couperin anscheinend unbestimmt und 
verwirrt, fügen sich jedoch ganz richtig und wohlklingend. Im 
4 4. Takt fehlt eme Manier, ein Vorschlag und ein Viertel. Wenn 
der Herausgeber uns im 4 5. Takte die drei fehlenden Manieren 
geliefert hätte, wurden wir ihm seine hinzugesetzte Quinte gern 
schenken. Im 4 6. Takte fehlt eine Manier. Im 4 7. Takte fehlt 
eine Manier und statt des Vorschlages ist ein Arpeggio gesetzt. 
Im 4 8. Takte fehlen zwei Arpeggio- Manieren. Im SO. Takt 
fehlt ein Arpeggio. Im S4. Takt fehlen zwei Manieren ; Im St. 
desgleichen. Die Takte t3 und t4 sind Wiederholungen der 
Takte 4 8 und 49; hierüber ist unten noch zu reden. Im 
t5. Takt fehlt eine Manier. Im S6. Takt fehlen zwei Manieren, 
und damit ist die Sarabande zu Ende, wenigstens in der Gestalt 
wie sie bei Pauer steht. Dass dies aber nicht die richtige Ge- 
stalt ist, haben wir nun nachzuweisen. 

(Schloss folgt.) 



Vom Stuttgarter Hoftb ater. 

(Forlaetzung.) 

LIndpaintner war noch immer unumschränkter Herrseber 
des Orchesters; er hatte wohl zwei Musikdirectoren neben 
sich, doch waren dieselben ihm subordinirt und besessen Lein« 
selbständige Stellung. Da wurde ihm plötzlich, im Jahre 4 864, 
eid zweiter Kapellmeister: Friedrich Kücken zur Seite 
gesetzt. Wie das kam, erzählt Palm fblgendermaassen : »Ge- 
legentlich der Einstudirung und Aufführung seiner Oper ,Der 
Prätendent' war Kücken nach Stuttgart gekommen, wusste sich 
in den damals tonangebenden Kreisen der Rebenstadt als einen 
liebenswürdigen , charmanten Herrn einzufuhren , und so fiel 
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iiD Baase der Neckarstratse auf ihn die Wahl , als mao daran 
dachte, dem DiHngeo Galfs nachzugebeo ood üeoi sich sllza 
sicher fUhleodeo Lindpaintaer durch eioeo beigeordneten Amts- 
geooaseD einen DUmpfer aufzusetzen. L8nger als drelssig iahre 
hatte Lindpaintner die Oper sourerin geleitet und nicht zu 
ihrem Schaden ; allein die Macht, welche er sowohl beim Ab- 
schlass von Engagements, als bei der Aufstellung des Reper- 
toires sich wahrte, empfand der ohnehin nach so vielen Seiten 
abhüngige Ga)l ganz besonders ISstig. obschon notorischcrwelse 
er selbst von Musik so viel wie nichts verstand. Bei der Natur 
LiadpalntDer*s mtisste man wissen, dass jener Schlag ihn lödt- 
lieb treffe. Nicht die Thatsache alltoiu, sondern noch mehr die 
Persönlichkeit seines neuen Fachgenossen war es, die ihn 
kranken musste : Rucken war in seinen Augen als Dirigent wie 
als Componisl eine Null. Und Kucken Hess in Wahrheil erst 
unter Leitung des Chordirectors Schmidt sich in der Technik 
des Operodirigirens unterweisen ; über seine Lieder aber zuck- 
ten die ernsteren Musiker die Achseln. Lindpaintner reichte 
sogleich seine Entlassung ein, dieselbe wurde aber nicht an- 
genommen , sondern ihm kühl bedeutet , er mdge sich in die 
neuen Yerbiltnisse finden. Der damals 6tjlhrige, in seiner 
KrafI noch völlig ungebrochene Mann blieb — mit dem Pfeil 
im Herzen. 

Ein Vorfall ans jener Zeit llsst ans; einen Blick in sein In- 
neres thun. Henriette Sonniag kam im Jahre 485S zom 
Gastspiel und wollte mit der »Regimentstochter« beginnen. 
KQcken sollte rasch die Direction abernehmen, aber diese 
Oper, so einfach sie aassieht, hat durch das Einfallen des Chors 
in gewissen kurzen ^tzen ihre HSkchen , and — die Sonntag 
war es, die singen sollte. Kücken wollte and durfte sich nicht 
blossstellen. Ihn zu schützen, Tersucbte der Intendant selber. 
WShrend Lindpaintner Probe zum »Propheten« hmt , tritt Gali 
zu ihm ins Orchester und entfaltet die diplomatische Wendung, 
dass beim ersten Anftrelan eines solch illustren Gastes doch 
wohl der erste Kapellmeister die Ehre des Dirigirens sich nicht 
nehmen lassen werde. »Das scbarfgeschnittene Antlitz Lind- 
psintner*s flirbt sich dankelroth ; von dem Sitze sich erhebend, 
wichst die kaum mittelgroese Gestalt des Meisters hoch empor, 
und indem er mit dem Taktstock auf die aufgeschlagene Parti- 
tur sich statzt , spricht er laut , dass Jeder in der Kapelle es 
hört : »Herr Intendant, die Ehre, die an diesem Pulte zu holen 
ist, habe Ich mir schon l&ngst gehoftl« Dann setzte er 
sich wieder and Hess die Probe ihren Fortgang nehmen. Die 
Re^imenl&tochler wurde durch Kücken dirigirt, so gut es eben 
ging.« 

Wir wollen die Verdienste Liudpainlner's als Musiker und 
Dirigent, und als letzterer soll er ^nz vorzuglich gewesen sein, 
nicht scbmSlem, aber er gehörte doch zu jenen Kapellmeistern, 
die fabrikmSssig arbeiten und, wie nach Palm zugiebt, belastete 
er nicht allein das Repertoire des Theaters, sondern auch jenes 
derConcerte in ungebührlicher Weise mit seinen Compositionen, 
worunter ein gut Theil waschechter Kapellmeistermusik. Sein 
Wahlspruch war: nuUa dies tM$ linea, und die Art seines 
Schaffens konole mit Fgg und Recht eine etwas, handwerks- 
mSssige genannt werden. Als man ihn einstens frug, wie er es 
nur anfange, so viel zu arbeiten, antwortete er, das Mittel sei 
sehr einfach : »um vier Ohr Morgens aufstehen, den ganzen 
Tag weaig essen ... ich nehme nur Kaffee and sehr leichte 
Speisen . . . forlarbeiten bis zum Abend und sich durch nichts 
stören lassen I« Dabei war Lindpaintner unduldsam gegen An- 
dere und Hess junge strebsante Talente nicht aufkommen. So 
kam eines Tages ein junger Musiker , welcher in der Kapelle 
den Contrsbass strich und überreicht Lindpaintner die Partitur 
einer Symphonie mit der Bitte sie durchzusehen und womög- 
lich im Abonnement^Concert aufzuführen. »Lassen Sie das gut 
sein, Herr Hofmosikus, das besorgen wir hier selbstl« 



Sprachs, schob dem Verblüfften das Notenheft wieder unter 
den Arm und ihn selbst zar Tbür hinaus. Dieser junge Hof- 
musikus war J. Abert, weicher heute die erste Kapellmeister- 
steile einnimmt und die Symphonie dessen TongemSide »Co- 
lumbus«, allerdings ein sehr überschltztes Werk. 

Trotz all diesen Schwichen hat Lindpaintner sich gross«'' 
Verdienste um das musikalische Leben Stuttgarts erworben. 

Mit Kürken war die Zeit des leichten Genres für die Oper 
angebrochen. Das Partiturlesen und Dirigiren neuerer Werko 
fiel ihm schwer und so suchte er die leichten melodiösen Opern 
der französischen und italienischen Schule hervor , und dass 
Kücken damit sowohl bei Hofe als beim Publikum ein^n günsltgrn 
Boden fand, beweisen die oberflUchlichen Kunstanschauungen, 
die damals in Stuttgart herrschten ; und sie herrschen zam 
Theil jetzt noch. 

Ausser Sontheim wurden in den fünfziger Jahren noch zwei 
bedeutende Künstler engagirt, nimlich Mathilde Mario v^- 
aos Agram and Josef Schülky, ein Böhme. In Hamburg 
anter Warda*s und MauHcen's Direction, entwickelte sich die 
Stimme der Marlow , die noch einige Jahre früher in Darm- 
stadt die Fides gesungen hatte, derart, dass sie zum Colo- 
raturfache übertrat und von jetzt an die höchsten Sopranpar- 
tien sang. Sie besass eine kristallhelle, weiche und bis in die 
höchste Höhe hinauf — sang sie doch die Arie der Königin der 
Nacht in der Originaltonart — angenehme Stimme nnd eine 
Coloratur, die wahrhaft stannenswerth war. Im Jahre i 879 
feierte sie ihr Söjihriges Buhnenjubitlium anf den Stuttgarter 
Brettern. Hat auch ihre Stimme in der Millellage an Kraft und 
Wohllaut eiogebüsst, so ist die hohe Lage noch immer frisch 
ond klar. Auch in Josef Schütky gewann die Oper einen ganz 
vorzüglichen SSoger , welcher im April 1854 als Orovist sein 
lebenslSnglicbes Engagement antrat. Schütky ist eine durch 
und darch musikalische Natur , der auch als Componist , na- 
mentlich in kirchlicher Musik, Anerkennendes geleistet hat. 
Eine markige, eherne Stimme, veriiert er im höchsten Affect 
niemals seine Rohe, und wie er als Oratorieodnger sich einen 
Namen gemacht hat, so isi er heute noch eine Hauptstütze der 
Oper, wenn anoh die Folgen des Alters sich nach nnd nach 
bemerklich machen ; aber es ist immerbin ganz wunderbar, wie 
diese Stimme sich ihre KrafI und ihren Wohllaut erbalten bat. 
Rollen mit ^monischem Charakter, wie Kaspar, Pizzaro, St. 
Bris, Nelosko, Telramund o. s. w. gelingen ihm am besten, 
aber aucb Partien wie die des Teil, Orovist, Wolfram u. s. w. 
singt er vorzüglich. Spielpartien dagegen liegen seiner Natnr 
fern. Störend ist nar oft sein breiter, offener Slimmansatz, na- 
mentlich in der höheren Lage. 

Lindpaintner starb im Jahre 1 856 nach siebenanddreissig- 
j&hriger Wirksamkeil an der Stuttgarter Bühne. Das musika- 
lische Leben Stuttgarts hatte ihm den grossen Anfschilrang zu 
verdanken, und wie er sein Orchester tu einer Höhe brachte, 
dass Mendelssohn dasselbe als das erste und beste Deutsch- 
lands erklSrte^ so war auch sein sonstiges musikalisches Wir- 
ken ein segensreiches. Lindpaintner hat als Dirigent bis jetzt 
keinen ihm ebenbürtigen Nachfolger in Stuttgart gefunden; 
Eckert hatte wohl das Zeug dazn, doch werden wir in der 
Folge noch sehen, dass er die ihm verliehenen Gaben nicht 
zum Frommen der Kunst anwandte. Noch heute weht in un- 
serm Orchester etwas von dem Lindpaintner'schen Geiste, 
der, wie Palm richtig bemerkt, mit der grössten Sorgfalt dar- 
über wachte, dass in den Kunstkörper sich keine Elemente ein- 
drSngten, die nicht auf voller Höhe ihrer Aufgabe standen. 
Wir heben unter vielen Andern einen Eduard Keller her- 
vor, der an die Stelle des nach London abgegangenen Molique 
getreten war, eine echt deutsche, um mit unsenn Verfasser zu 
reden, ungemein fein empfindende Mimosennatur, der so schön 
und herzinnig auf den Saiten sang, mit gewissenhaftester Treoe 
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dmn kleinsten Tftnebeii aod Nöteheo gersebt warde und doch 
dabei den Blick ins Grosse, ins Weite gerichtet hielt. »Und wie 
der.eionige, b^esene Mann so gern in Shal^espesr'scber Poesie 
schwelgte t MUsik und Poesie waren ihn, im Geiste BeetlioTen's, 
die unsertrennlichen, sich gegenseitig erginzenden Geschwister.« 
Leider musste er :scben bald, eines schweren Augenleidens 
wegen, der Oeffentlicbkeit eslsagen ; um so segensreicher ist 
aber sein Wirken als hochgeschilzter Lehrer am Stuttgarter 
Conservatorium, und noch heute, wenn euch fast ganz erii>lin- 
det , ertheilt der geistig jung und trtsch gebliebene liebens- 
würdige Mann noch UnterHcht und weiss, wie wenige, seinen 
Schülern echte und warme Begeisterung für attes. Schöne und 
Edle einzuflftssen , und wenn er sein Instrument ergreift, so 
weiss er ihm töne zu entlocken, die warm zum Herzen dringen 
und es lebhaft bedauern lassen, dass dieser Künstler von Gottes 
Gnaden so bald seine Laote hat verstummen lassen müssen. 
Dann Hatten wfr ilen Clarinettisten ChrisfiaH fteerhalter 
zu nennen, ein Genie, der oft erzlhhe, dass wenn er spiele, 
es ihm sei, >als möchte er fliegen, und er suche sich in den 
Tönen emporzuschwiingen « bOher und imner höher in den 
reinen Aetber, zu den himmlischen Heersobaareo«. Ak Musik- 
director war JosetAbenbelm angestellt, ein sanfter, l^und- 
lieber Mann, ohne Sbrigens Hervorragendes zu leistett und zu 
wirken. Sein GoHege HÖH er er dagegen war das gerade 
Gegentheil, ein heftig aufbrausendes Temperament. Er halte 
sich alle Mühe gegeben» dasselbe zO bohertschen. Er hatte in 
vornehmen HSutforn tinterrteht zu erttieOeo, so unter anderen 
auch einem jungen Grafen, det einstens beim Ueben eines Ton- 
stücks consequent statt fä stets f grilT. »DnsK ^i«^-> fünfknal 
corrigtrte «hn der Lehrer und drückt deo aufsteigenden fwrorem 
taUomemn hinunter ; aber das sechste Mal springt er wild em- 
por, macht Miene, sich an der Wand den Sdbidel einzorennen 
and seufzt dann, sich gewaltsam fassend : 0, Herr Graf, wSre 
ich nie geboren.« 

Im Jahre 48Ö4 wurde unter Meyerbeer's Leitung dessen 
»Nordstern« zum ersten Male enljsefiihrt. Scbütky gab den 
Zaren, Sontheim den ZockerbScker » Frau Mariow die Katha- 
rina, Gerstel den Sergeanten, Rauscher den Tscnerkessen- 
baupimann. Meyerbeer wusSte, dass ihm in Stuttgart ein 
Bnsemble von tüchtigen RrSClen zu (iebote sund, wie es wohl 
damals sn Irgend einer andern deutschen Bühne nicht zu treffen 
war ; dazu ein Orchester , von dessen Mitgliedern wohl jeder 
ein Virtuose auf seinem Instrumente war und ein Singcbor, der 
unter des trellllcben, noch heute lebenden Cbordireclors 
Schneider Loitung einer der besten Deutschlands wsr, 
was man leider beute nicht mehr demselben nachrühmen kann. 
Der Chor hatte zu dtener einen Oper sNela 60 Proben. Heute 
verfShPt man nicht mehr so gründlich, und viel bedeutendere 
Opern geben nach tO — it Proben in Scene. 

MÜWehmuth gedenken wir im Vergleiche su dem beuligen, 
des Ensembles der fönizigel* Jahre: eine Leisinger, Mariow, 
ein Pischeck, Scbütky, Sontheim, Rauscher, wozu sich noch 
für kleinere Partien «ine Marie ibftBr» JoKe Marscbalk, ein Frans 
und Albert ISger, Söhne des Tenoristen Kranz Jlger, welcher 
in den 30er Jahren an der KQnigsstIdter Bühne in Berlin sIs 
SSnger glSnite, gesellten. 

Ebenso war das damalige Repertoire ein sehr reichbaltiges. 
Mozart war mit ammtlichen sieben Opern veftretAu, Beethoven 
RNf Pidello, Weber mitPreischüts, Oberon wid Prectea, Gbick 
mit Iphigenie auf Piuris , MOyerbeer mit Robert , Hugenotten, 
Propnet und Nordstern, Plotow mit Martha und Stradeffa u. s. w. 
Ebenso waren die franzöeischen und italienischen Componisten 
mit den meisten ihrer Ope^ veitreten. 

Kucken theilt der Verfasser das Zeugniss eines grossen 
Fleisses aus, deeseo- er noch sehr bedurfte^ denn sIs im Jahre 
4 866 eine Vorstdluog von LiadpainCoes^o rVanqiyr« stattfinden 



solHe, bot er sich ^ier Wochen *n «einvr Binibnng der Par- 
titur aas, so dass Abenheim die Direetlon übernehmen musste. 
Kücken wandte üanieullioh sein Augenmerk auf den Gesang, 
wenn er auch, wie Palm bemerkt, jenen Geschmack der grossen 
Menge mit ausbttden half, der in der Oper mchis weiter sieht, 
als eine Vorführung mehr oder minder brillanter Singer und 
Singerinnen im Costüm. nebst einiger Augenweide im Ausstat- 
tungsprunk. »Dem Kenner konoien freilich gleicb von Anfang 
an die Verstösse und speciell auisikaiischen Schnitzer nicht ent- 
gehen,, welohe sich der Dirigent bei classiscfaen und überhaupt 
solchen Werken zu Schulden kommen tiess, bei denen das 
Schwergewicht in einem grösseren ^uge der Tocalen und in- 
strumentalen Massen und nicht in einer mehr oder minder ge- 
schmackvollen Cadenz der Primadonna liegt. Vor derartigen 
rein iusserlichen Gesangsefl'eoten baUe Kücken ganz in der 
Weise der Italiener und Franzoeen, deren Musik er demgemiss 
auch vorzugsweise begünstigte, einen ganz unsagbaren Respect, 
und er konnte sogar einem Singer oder einer S&ngeho auf 
Wunscb beliebige Verballbomnngen gestatten, ja selbst solclie 
austüfteln und dazu schreiben , wenn sie hofften , damit eine 
besondere Wirkung zu erzielen. Höchst eigenthümlich bleibt 
bei allen Leuten , die ooco mit eineoi Fuss im DÜetUntismus 
stehen , die verhingnissvolle Sucht , sn den Werken der An- 
deren berumzopotien , zu feilen , binzaBoHioken oder wegzu- 
schneiden. Es haben sich eine MeOge Partituren mit solchen 
Spuren des Kucken*schen 9Virken9bei uns erhalten. Orchester- 
figuren dem Singer als Gesangssetfbeske ai übertragen , wie 
beispielsweise gleich zu Anfang des Treuliadoors bei der Arie 
des Fernando die in aufsteigender Betonung wiederkehrende 
Violinphrase — darauf kam es dem Dirigenten nicht im Min- 
desten sn. Der Heldentenor wünschte in der Stretta derselben 
Oper einen ganz unsinnigeta Schlussaccord mitten im Floss des 
Tonstficks, damit er seinen Athem besser vertheilen, dss Publi- 
kum die Uinde rührOn könne. Anstandsloa wM ihm die« go- 
wthrt. Beim Portvriied Ptumketf s in Martha, bei dem Jigeriied 
der Nancy Wenien Ktioken*sCbe Verzreruugen hinzocomponiri. 
Bei den Werken neuerer Meister leistete Kücken ganz Un- 
glaubliches. So inacnte er beim Einzugsmarsch im Tannhiu- 
ser ohne Rücksicht suf den Zusammenhang oes Tonsfücks 
einen Strich, nsch welchem ein Nachsatz ohne jedweden Deber- 
gang auf dedi Orgelpunkt des weggestrichenen Vordersätze« tu 
rohen kommt. Da Kücken , wie schon bemerkt, im JPartitur- 
lesen kein Held war , so dauerten die Prebeo oft unendlich 
lange und ermadeten die Mitwirkenden über «rlles Maate. »Sehr 
gut,, sber noch emmal«, war seine stehende Redensart, wenn 
IST oft, um sicher zu werden, Nummer für Nummer oft dutzend- 
mal repetiren Uess und dabei »im ewigen Vampfe mit dem 
Rhythmus lag«. Wie Palm emhlt , noilrte sich der Inspicient 
bei der (Hneralprobe zu Gluck's »Iphigenie« am 4. November 
4 8Ö6 mit einna Bleistift, so oft Kücken abklopfte, und sohliess • 
lieh zihlte er l>el einem einzigen Act nicht weniger aU 
77 Unterbrechungen. Dass sein Ansehen bei dem Opern- und 
Orehesterpersonal nidH stieg, ist wohl selbstverstindlich. 
(Forlsetnng folgt) 

Verlag von J. H\0 » B igJi f ami in Letpnig und Winterthur. 

Hdedeir olme Worte 

[4 Sil (4ni AUenksB MeBdslssebn's) 

für 
1 S ▼ I 6 T 

«es 

Theodor Kirchner. 

Op; lt. Pr. 4 jr. 
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Nener Terlag t<w Breitkopf <t Hlrtel in Ltlpilg. 

>*>'! F. W. Marknll. 

Der rasende Ajas 



Nach Donnert Uebersetzuner 
für Ü^Cftniierolior und Oreliester« 

Op. ISl. 

Rartllar (geschr.) M fti. — . OrcbMleritimmeo (gMCbr.) M <0. — . 

Claviereoitog UT «. — . Cbontimmeo M 8. — . 

Text VOM verblodeDder Oiebtang %% ^. 

Prtther erschleiMn : •# ^ 

Op. 4. Vier Maturkas fttr Planoforte t — 

Op. 6. Drei Gesinge fOr eine Stimme mil Pianoforte ... 4 SO 

Op. «. Zwei Gedichte fttr eine SingsUmme mit Pianoforte . I 50 

Op. 7. Drei Gedichte fttr eine Singstimme mit Pianoforte . 4 50 

Op. 71. Drei Gedichte fttr eine Singstimme mit Pianoforte . t ~ 

Op. 7i. Vier Gedichte fttr eine SingsUmme mil Pianoforte . S to 

Op. 7t. Drei Gedichte fttr eine Singstimme mit Pianoforte . t SO 

Op. 74. Drei Gedichte fttr eine Singstimme mil Pianoforte . t SO 

Op. 07. Gondoliere fttr Pianoforte « tO 

Op. 88. JagdstOck fttr PianofoHe S — 

[4Sg] Soeben erschien in meinem Verlage : 

FrthllB«i-Ii7ll«. 

Phantasie 
für Pianoforte zu vier Händen 

componirt 
von 

Louis Bödecker. 

Fr,MJf50 ^. 

Leipzig und WinieHhur. J. Rietor-Bledermann. 

Verlag von Breitkopf k Hirtel In Letprig." 

i^'^i Gustav Nottebohm. 

EIb Skinembieh tob BeethoTen» Ana dem Jnhre 1803. In Aua- 
ittgen dargestellt. S». JT 4. — 

Krstmallf • PabUkation. D«r dwek Mia« ■«■iUlatoriaekaB aad tkaoratiackaa 
Irbaitaa bekaaat« OaUkrt« kai baraiia 1865 «ia la aaMraa Tarlag« «nekt«a«a«» 
Bkiuaabaek BMtkoTaa'a (?». Ul 1. 60.) TardfeaUiekt. 

Mourtlaii«» Von If osart herrührende und ihn hetreffebde, sum 
grossen Theil noch nicht verüffentliehte Schriftstücke. Heraut- 
gegeben von G u s tftT No tt e b o h m. 8». Broseh. n. uV 4. 5<k 

Dias« klaia« Paklikaiioa klatoi raloka aaaa MitlkaUamrB tbar Koiait, tm 
daaaaa Wlttw« vad Sckwaatar aa Bralikopf ä Hirtal färiektot, daraaUr tbar 40 
Uaker aoek aickt gadrackt« Briaft MoBart's. Bia poaaar Tkail deraalbaa war 
0. Jaka bai Ab&aMaag saiaar Biograpkia aabakaaat. 

[158] Demnttchsl erscheint In meinem Verlage mit Verlagsrecht fttr 
alle Lttiider : 

Tex eimex •emiiame« 

(Gedieht ¥011 Bobert Ham«rling.) 

In Musik gesetzt 
riii* eine tieTere Singr^tlxiime 

mit Begleitung des Pianoforte 
von 

Dan. de Lange. 

Op.7. 

Leipzig und winterthur. J. Rieter-Biedermaiin. 



[469] Soeben erschien in meinem Verlege mit Verlagsrecht für alle 
Under : 

Eine 

TELL-SYMPHONIE 

für 



grosses Orchester 

componirt 



Op. 63. 

OUvieiaiiiiag ra vier Hindn vom Oomponiiten Jf 9. — 

Partitar o. uf ti. — OrchestersUmmen compl. uf 35. — 
befinden sich unter der Presse. 

Leipzig and Winterthar. J» Kieter» 
ÜMer ferlig Ten €. f. W. Sleitri 

FQnf leicht ausführbare Kantaten 

zum Weibnachts-, Oster^, Pflngst-, Emtedank- 

und Kirchweihfeste 

für Mftnnerehor und Solo mit Orgelbegleiton^ 

componirt von 



Carl Gerüer. 



No. t. 
No. 4. 



No. 5. 



Op.7. 

No. 4. WtliUCitt-taiUt«: aSnipor sn GoU, mein Lohgesang«. 

ParUtur ttod Stimmen f Jf. Jede elnselne Stimme h 45 ^. 
l4o. S. Otter-lMtat«: «Komm, ersehneter Befreier.« Partitor und 
Stimmen 4 JH. Yede einzelne Stimme h 46 Jflr. 
PlBgtt-Kutat«: »Aof, schmückt das Fest mit llaien.« Partitur 
and Stimmen 4 Jf. Jede einzelne Stimme h 46 ^. 
iMtat« IUI IntedABkfMti: aLobe den Herrn, meine 
Seele*. ParUtur und Stimmen 4 Jf i9 Jf. Jede eiuieiac 
Stimme : Tenor 1 35 », die übrigen Stimmen k 45 ^. 
Ktatati lUI Eirehwelkfttta: »Herr, höre meine Worte«. 
Partitur und Stimmen i Jf k9 Jf. Jede einzelne Stimme : 
Tenor 1 tS Jff» die übrigen Stimmen k 4 5 ^. 
Die hier dargebotenen Kantaten sind zum goltesdienstlichen Ge- 
brauche in kleineren Stidten und auf dem Lande bestimmt und des- 
halb in leicht ausfiihrbarer Weise componirt. 

l<«n Verlag von 

J* Rieter-'Biedemumn in Leipzig und Winterthur. 

Tenor oder Sopran 

mit Begleitung des Pianoforte 

componirt 

und dem königlich bayrischen Kammersinger Btnm iMtmA Vegf 

freundschaftlich gewidmet 

von 

FRIEDRICH HEGAR. 

Op. 10. 
OampUi JPr. S Mark» 

Einzeln: 
No. 4. ilMlbaUf. »Die Leidenschaft bringt Leiden!« von Jokamm 

WiMgang wm Goethe Pr. UT 4 . 70. 

NoL S. DI« ItilM. »Wie der Mond im Silberschimmer feiernd durch 

die Lüfte schwebt!« von F. A. eo» ITeyd^ . Pr. jT 4. 70. 
No. 5. lenms-MhUlK. «Thn* dich auf m deinen Tiefen, Hen-, 

von Feiix Dakn ......... Pr. UT 4. 70. 



Hierin eine Beilage von F. E. C. Lenckart (Constantin Sander) In Lelpiig. 

Verleger: J. Rieter-BiedermaDD in Leipzig und Wintertliur. — Druck von Breiikopf d Hflrlel in Leipiig. 
• ExpMition: LeipsIVy Dresdener Slras.<ic 44. — Redaction: Berfoiorf bei Hambarf. 
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XYL Jahrgang. 



Inhalt: Bin motik-pidagogisehes Wort. — AoMlfeD und Beorthellwigeo (Alte Meister, Semmlong werlbvolier Clavientttcke des 47. mul 
18. Jahrhaoderts, berauagegebeii voo B. Pauer). (Scblosa.) — Vom Stattgarter Hoftbeate^.. (Portaatmog.) — Anseiger. 

Aufforderang zur Subscriptioii. 

Mit nächster Nummer schlieMt das dritte Quartal der Allgenaeiaen MusOudischeii Zeitung. 
Ich ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre 
Bestellungen auf das vierte Quartal rechtzeitig au^ben zu wollen. j^ Meter-BMennann. 



Ein muaik-pftdaiKbgiBGhea Wort 

Eine Regel ohne Aasnatime möchte es sein, dass ein Ciavier- 
spieler unterer ooer mittlerer Stufe beim Spielen nach Noten 
sich mehr oder weniger des richtigen Anscblagent durch das 
Auge yergewissert, ▼oransgesetst, dass nicht schon Mbseitig 
und unablSssig von Seiten eines umsichtigen Lehrers gegen 
solches Verfahren angeUmpft worden ist. Die Grfinde, welch^ 
dem Spieler zu demselben Veranlassung geben , können sein : 
erstens das Gefühl der Unsicherheit auf dem ungenügend be- 
herrschten Terrain der Claviatur, sweitens ein mangdbafles 
musikalisches Ohr , das allein das Gespielte nicht controliren 
kann und dem daher das Auge als StQtze dienen muss. Der 
erste Grund ist naturgemSss bei allen Spielern niederen Grades 
zunächst anzunehmen, wenn die in Rede stehonde Erscheinung 
sich zeigt. An der Thatsache der allgemeinen Verbreitung der- 
selben — sei sie sogleich als Uebel tnxirt — durfte kaum ge- 
zweifelt werden ; aber weniger allgemein durfte das Hemmende 
und Verderbliche derselben erkannt sein, und so möchte es 
denn nicht ausser Wegs sein , einmal diesem Gegenstande be- 
sondere Aufmerksamkeit zu schenken. 

Wer einsehen will , wie hindernd und aufregend das be- 
stindige Hinsehen auf die Tastatur wSbrend des a vista-Spie- 
lens ist, der beobachte sich einmal ernstlich, wenn er als sonst 
gewandter Spieler versucht, eine Composition vom Blatte zu 
spielen. Vielleicht ist kaum eine Tonfolge von einem Takt ge- 
spielt, da auf einmal wendet sich das Auge bei einer etwas ent- 
fernt liegenden Note unruhig der Taslenreihe zu , bis die zu 
spielende Taste glücklich gefunden ist. Unterdessen konnte je- 
doch das Noteobild nicht weiter verfolgt werden , und ist nun 
etwa das Tempo des Stuckes ein schnelleres oder hSufen sich 
die Noten an jener Stelle unerwarteter Weise an, kommt sonst 
etwas Befremdendes, so ist die Stockung da, die vielleicht nicht 
eingetreten wXre, wenn das Auge ununterbrochen mit aller 
Ruhe und zeitig genug das Kommende zergliedert hatte. Noch 
deutlicher dürfte sich der Radschuh des beständigen Hinunter- 
und Hinaufsehens beim Vierfalndig- vom Blatt^Spielen bemerk- 
lich machen. Jedes Hängenbleiben ist dabei eine sehr fühlbare 
Störung, und wenn beim Zweihindig-Spielen das Zögern und 



unrichtige Verweilen nicht zum Bewusstsein kommt , so wird 
es bei dem Ensemble eindringlich demonstrirt. 

Nach neuerer Methode im Ciavierunterricht , welche nicht 
schon nach 3 — 4 Wochen die Tonleiter in das Bereich der 
Uebungen zieht, wird der Schüler geraume Zeit in dem Um- 
fang von fünf Tönen exercirt, and in der That ttsst sich auf 
diesem engbegrenzten Felde sowohl das rhythmische Element 
in ansehnlicher Weise entfalten, als auch, was besonders ins 
Gewicht füllt, die Handhaltung feststellen und das entschiedene 
Fingergelenkanschlagen in fundamentaler Weise begründen. 
Dieses kleine Gebiet von fünf Tönen ist auch insofern für die 
früheste piani8tische,BethStigang das geeignetste tiiaufeld, als es 
der natürlichen Lage der fünf Finger am besten entspricht und 
sich der Anfänger bald ein festes Phantasiebild von dem Ver- 
hUtniss der betreffenden fünf Tasten machen kann. In dieser 
Methode liegt schon an sich eine Abwehr gegen das ingstliche 
Tastensttchen. Indess wird der aufknerksame Lehrer doch be- 
obachten können, wie der Schüler, namentlich wenn dieser in 
ein neues Tastenfeld eingerückt ist, gern auf die anzuschlagen- 
den Tasten sieht, bevor er sie berührt. Wie alles Tbun snr 
Gewohnheit wird , so wird es auch dieses Tastensachen mit 
dem Auge, so zwar, dass der Schüler bei gewissen Noten oder 
Stellen stets auf die betreffenden Tasten schaut, als ob er dies 
selbst eingeübt bitte. Es ist unabweisllche Pfliebt des Lehrers, 
dem Uebel bei Zeiten zu steuern. Bin Mittel dazu ist das fol- 
gende : VerlSsst der Schüler ein gewohntes Tastenfeld (z. B. 
o— 9) und rückt in ein neues ein (s. B. d— a) , so bringe der 
Lehrer durch Fragenstellung dem Schüler zum Bewusstsein, 
mit welchen Fingern die einzelnen Tasten jetzt gegriffen wer- 
den müssen. Erst nach solchen Vorerörterungen, welche den 
Schüler in den neuen Grenzen heimisch machen , soüten die 
einschlägigen Uebungen und kleinen Stückchen vorgenommen 
werden. Wacht dann auch der Lehrer stets fort darüber, dass 
der Schüler das Gebot nicht übertritt , so wird die Hülfe des 
Auges sich dem Schüler bald ganz entbehrlich erweisen. 
NÖthigenfalU sollte eine, duroh ein NoUnhelt hergestellte Wand 
zwischen den Augen und der daviator das Hinuntersehen un- 
möglich machen. Wir wissen nicht, ob unter den in neuerer Zeit 
zahlreich angefertigten mechanischen HülfBmitteln — Professor 
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Bmil BrMlaar in Berlin bat deren eine ganze CoUection ansge- 
stellt — tidi etwa auch eine YorriehUing der beieicbneten Art 
befindet. JedenfaUa l^önnte aie ifeuHbbe Dieipte tban, und zu 
erfinden wSrv aie leiebt. 

SelbatreralltadlM daif d|B SÜrgttt dea Ubt«rs in dem in 
Rede atenenden Ponit mitiMm teriaiften derarstini Blementar- 
atufe aeitena dea ScbOlera nicbt aufbdren. Gerade dann wieder, 
wenn der Umfang dea Taatenfeldea ein grOaserer wiid , wenn 
die Finger znaammengezogen oder geatreckt werden muasen, 
gflt ea, ayatematiacb den Scbäler zum TrefliDn der Taaten zu 
bringen, ebne daat dieaer daa Auge zu Hülfe nimmt. Der Sebfi- 
1er muaa die Taatenabatinde und die Vorginge bei der Pinger- 
und Handtbitigkeit im Geiate scbauen lernen; nur ao wird er 
Herr aeinea loatrumenftea. Um dieaea Ziel in jedem einzelnen 
Falle zu emsidieo, wird ea meiatena ein probatea Mittara^h, 
beim Einfiben einer acbwierigen Stelle daa Auge so lange zu 
Hfilfe nebmen zu laaaen , bia daa Taalenbild in der Torstellung 
baAen geblieben iat ; aodann muaa aupb die Auaffibrang ebne 
dieae Hölfe geaebeben. Daaa aneb der Taatainn zur Brböhung 
der AuBcblagaaieberbeit in Function geaetzt werden kani% aefi 
nur angedeutet. Freilich bedarf der Ble? e nacb dem Veriaaaen 
dea FOnf-Tongebietea einea gewiesen Maaasea von musikaliaeber 
Hdrftbigkeit, um vermittelst 'deraelben mit Sicherheit zu wie- 
sen, ob daa Gespielte daa Richtige war; wenn daa Auge nicht 
mehr mitwirken darf. Hier iat die Acbilleafene aller pidago- 
giachen Winke, die in dieaer Richtung gegeben werden. An 
den Tausenden von ClavieracbOlem , welche ohne jeden 
Beruf daa Glavierapielen pflegen, dürften alle Bemühungen in 
der fraglichen Beziehung eher den gegentheHigen Erfolg haben. 
Die SpieMcherheit müchte eher zurückgehalten als gefdrdert 
werden. Aber alle Bemühungen von Lebrer und Schüler wer- 
den mehr oder weniger problematisch im Erfolge sein , wenn 
dem letzleren kein Musikgehdr oder nur ein Minimum davon 
eigen iat. Und wenn daher bei einem vollends unmuaikaliacben 
Schüler ea f^ucbtloa wSre , darauf hinzuwirken , daas er es 
müglicbst vermeide, auf die Claviatur zu sehen, so werden doch 
alle derartigen Bestrebungen dann sehr heilsam sein, wenn ein 
gewisaea Maaas von musikalischem Gehör vorhanden ist. Durch 
jene wird dieses allmilig vergrOssert, indem daa Ohr ateta thStig 
sein muaa. (Schlusi folgt) 

Anieigen und BeortheUungen. 
Alle lekler. Sammlung wertbvoUer Glaviervtttcke dda 
17. und 18. Jahrfauncierta, herauagegeben von I. Ptt^er. 
Leipzig, Breitkopf und Httrtel. Fol. 

Dritter Band: Nr. 44—60. Pr^ia jeder Nummer 
4 bia 8 ur. ^ ^ 

(Schlosi.) 
Die Sarabande hat gleich der zweiten Courante Zuerst eine 
»petite Reprise«, dann abermals eine »petite Reprise«, aber 
»plus orn^ que la premiÄre« ; die vier iSchlussUkte werden 
alao, ausser der Wiederholung des ganzen Satzes, noch zwei- 
mal wiederholt, das erste Mal gleich, daa zweite Mal ausgeziert. 
Bei Herrn Pauer findet man aber nicht dieae beiden Schluaa- 
wiederholungen, aondern nur eine einzige^ er IXsat jedoch 
nicht, wie bei der ersten Courante i die ausgezierte Wieder- 
holung einfach weg, sondern wirft hier beide durcheinander. 
Ea ateht bei ihm (Takt S$— 16] 
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Dam hier der zweite Takt nicht richtig aein kann, sieht man 
sofort. Bei dem Componiaten lautet er denn auch ganz anders : 




So ateht ee bei Conperin und zwar mit grüaater Deuttichkeit. 
Der zweite Takt in dem obigen Beiapiel bei Pauer (Takt S3 in 
aeinem Satze) gehört nicht in die zweite, sondern in die erste 
Wiederholung des Schlusses; die bei ihm stehenden Takte 11, 
13 und ti gehören alao nicht zusammen, und den Finaitakt. 
auf welchen aein Takt t3 folgt, hat er ganz forlgelassen. Bei 
Couperin heiast ea : 




In diesem Zusammenhange folgen die Takte D-moli und D-dur 
sehr gut auf einander. Aber so, wie sie bei Pauer zusammen 
geschoben sind, iat Unainn daraua geworden. Ueberdiea ist 
durch dieae Teratümmeluog der Sarabande auch noch der feine 
harmoniadie Effect verloren gegangen, welcher zwischen dem 
DmoU-Takte der ersten und dem entsprechenden Ddur-Takte 
der zweiten, mehr ausgeschmückten Wiederholung besteht. 
Die Sarabande, so wie sie uns hier aufgetischt wird, ist also 
wohl nicht aebr »majestueuse«. 

Es kommtjetzt die Gavotte ao die Reihe, ein unschul- 
digea Ding voll melodischen Reizes und schönen Ebenmaasses 
der rhythmischen Glieder. Der Herausgeber hat sie aber ge- 
rade ao plump, ja fast noch plumper angefaast, als ihre Genos- 
sinnen. Im I. Takt fehlen zwei Manieren und ein Bogeo. Im 
t. Takt fehlen zwei Manieren und eine Viertelnote. Im 3. Takt 
fehlt eine Manier und eine Viertelnote, ein Viertel ist in drei 
Achtel verwandelt ; die Zusalznolen sind überflüssig, ja unmög- 
lich, wenn die Manier ao ihrem Platze steht. Im 4. Takt feh- 
len zwei Manieren und ein Bogen. Im 6. Takt fehlen drei Ma- 
nieren, zwei Bogen und ehi Viertel. Der 6. Takt verhält sich 
wie der zweite, der siebente wie der dritte, sowohl in der Faa- 
sung bei Couperin, wie in den Fehlem bei Pauer. Im 8. Takt 
fehlen zwei ManiereA ; im 9. fehlen drei. Im 8. Takt ist eine 
Manier getilgt, die bei Couperin steht, an einer entsprechenden 
Stelle im 4. Takt ist sie gesetzt, wo sie aber bei Couperin nicht 
zu finden ist. Im to. Takt fehlt eine Manier, dagegen ist aus 
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WmfWttuid ein Yoraehiag •Dgebraclit. Im «I.TakI fattiao 
iwd Maotoren und ein Bögen; der ItaM j. / iM in J ref^ 
pendelt, opter BeifSgaog stBreader Zosatanoieo (Or die redite 
Hand. Im IS. TSikt fehlt eine Manier. Wenn Conperin hier 
harmoniMsheZnsatsnoten hStle hahen wollen, so wfirde er niofat 
ansdniekneh eine Pause geeetzl haben ; ea kommt eben alles 
anf die richtige AosTdhning seiner Manieren an. Im i 4. Takt 
fehlen swei Bogen, eine Manier und ein Torscblag; ober die 
Znsatznolen dieses ond des folgenden Taktes gilt das vorhin 
Gesagte. Im 46. Takt fehlen zwei Manieren, ein Arpeggio und 
eine Yiertelpauae. Im 46. und 4 7. Takt fehlt je eine Manier. 
Der 4 8. Takt entspricht dem 4 4. ; der 4 9. Takt sollte also auch 
dem 4 6. gleich sein, Ja Conperin eine einteche Wiederholung 
derselben Noten ▼orscbreibt. Der Herausgeber hat aber efaie 
gesohmfickte Figur hinein geworfen, deren Qoette wir dem 
Leser ▼errathen wollen. 

Bei Pkner ist nimlich hier, mit dem tl . Takte, die Gavotte 
SU Bodo. Aber bei Conperin folgt dieselbe noch einmal als 
«Oniemens ponr diTorsifier lä Gavotte pr6cMflnte sans ehanger 
ia Basse«, also in derselben Weise aoageschmackt, wie TOrfain 
die erste Coorant«. Diese zweite, k6stfioh colorirfe Wieder^ 
holung unserer GsTotte streicht der neue £ditor zwar in der 
Gestalt, welche der Componisi ihr gegeben hat, wieder vOllig, 
aber er findet doch wenigstens einige Kleinigkellen darin, die 
seinen Beifall haben , mit denselben ncht er die betielfenden 
Takte auszustopfen. Wenn also Couperiu in der ersten, ein- 
facheren Lesart setoer Gavotte schreibt: 




so setzt Herr Paoer dafür : 




weil er in der genannten colorirten Gestali bM Conperin ofwis 
ähnliches zu bemerken glaubte. Was dieser sobriob ' 
aber doch anders, nimlich : 



IffiS: 



ItttTMIir 




In einem so besttndigen Flosse bewegte sich alsa dimn ins 
schmfickung, dass die Figuren kaum zweimal gleich jiu bleiben 
scheinen, und hierin oQenbart sich uns das wahrft Leben der 
alten Virtuosität. - - Nehmen wir ein anderes Beispiel von der 
sonderbaren Art, fn welcher der Herausgeber Dinge zosam- 
menstoppelt , di» nie zusammen gehört haben. Vorhin wurde 
beretU bemerkt, daas im 40. Takt der Gayotte Baus Missver- 
stand« ein Vorschlag angebracht ist. Dieser missverstlndliche 
Vorschlag entstand folgeodermaassen. Bei Cooperin steht zu- 
erst (a) einfach und sodann bei der Wiederholung (b) ge- 
schmückt dieses : 



>• i 




Aus beiden setzt Herr Pauer 
beiden ist : 




Auf solche Art kommt man zu Vorsehligen und weiss nicht 
wie. Das dritte Beiq>iel ihnlicfaer Art ans dieser Gavotte aoU 
uns nun erkliren, wie der bereite erwihnte Uuf im 49. Takte 
entstand. Wir setzen wieder beide Versionen Couperin's nebst 
ihrem gemeinsanien Basse her : 





*) Derartige Figuren staid in der hier vorliegenden Aosgabe 
sieto als Triolea beselchnet mit Doppelpnn kt. Ich sag te schon oSeo, 

dass dieselben richtiger so ä^jj'i _ _ 

sind. Wo Conperin die Triole haben wlU, giebt er sie an. Aber die^ 
sen Punkt sollte man nicht als Streitfrage, imndem durch ruhige Do- 
tersnchang und Veigleichong dar vorhaodeoeo Parallelstellen er- 
ledigen, um SD mehr, da Couperin's Beteiohaongen hier niolit selten 
die wttosohenswertbe Genauigkeit vermissen lassen. Man vergleiche 
diese Zeitong, Jahrg. 4878 Sp. 884—888, wo der Gegenaland bereite 
ausftthrilch von mir behandelt Ist. ^ 

i^igitized by ^^^^^^^ x^ -v i.C 
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SCalleo wir zor YergleSehaiig dsoeben , wu Pauer aus dieten 
SohloMUktan der OtTOtte gemaobt bat, 




so wird maaioiobt erkemieo, daas In beiden WiederbolaDgen 
nirgeods der wirkliebe CouperiQ zu (Lüden ist. Willkür auf 
jedem Scbfitt and Tritt I Aber wlre auch die betreffende 
Aasscbmäckang mit ricbtigen Noten in die zweite Wieder- 
holong eingeeohmoggelt , so wärde das immer noch keinen 
ricbtigen Tezt ergeben , nocb weniger fQr die fehlende colo- 
rirte Wiederbolinig des Ganzen einen Ersatz bieten. Diese ver- 
hunzte Gestalt mnss man einfadi als FSischung bezeicbnen, 
geeignet, di^ wirkUobe Knnst Cooperin*8 zu verdunkeln. 

Das letzte Stuck der neugebackenen »Suite« wollen wir hier 
der Raumerspamias halber nicht Takt um Takt durchnehmen, 
denn nach dem Yoraufgegangenen wird Jeder geneigt sein zu 
glauben , dass es mit dieser Gigue genau so bestellt ist , wie 
mit ihren vorauf gegangenen LeidensgefShrten. Auch bei ihr 
ist kein Takt nngeschunden geblieben. Dass die bezeichnende 
Ueberschrift »la Mihrdme^, durch welche das StOck gleichsam 
als ein Nationaitanz englischer Standespersonen hingestellt wird, 
gestrichen ist, erwihnteo wir oben schon. Aber nicht nur 
dieses, sondern sogar die gewöhnlichen Yortragsöberschriflen 
▼erschmiht der Herausgeber txt beachten. Gouperin schreibt 
▼or, die Gigue sei zu spielen »GradeuiemmU et Ugerement^, 
und er wusste warum er solches that , weil die Bezeichnung 
»Gigue« leicht zu einem tollen Allegro verleiten könnte. Aber 
bei Pauer i!eht nichts davon. 

Damit ist seine Suite zu Ende. Aus dem, was bei Gouperin 
in der ersten »Ordnung« noch folgt , Hessen sich bequem zwei 
weitere »Suiteii« anfertigen. 

Das zweite Heft, Nr. 4S dieses dritten Sammelbandes, 
vereinigt mehrere Stücke desselben Meisters, indess ohne 
einen gemeinsemen Titel erhalten zu haben. Nach der Ueber- 
schrift sind sechs verschiedene Stocke hier zusammen gestellt, 
wir werden aber spSter sehen, dass in Wirklichkeit sieben 
Stücke Tovbanden sind. Das erste derselben, la FhrenHne ge- 
nannt, ist dem zweiten »Ordre« Couperio*s entnommen ; das fol- 
gende, la Terpsiohore, geht der Florentine bei Couperin vorauf, 
warum es hier also hioteoan steht, wird Niemand ergründen 
können. Das dritte Stück dagegen, la Garnier überschrieben, 
folgt der Florentine ; also steht bei Pauer keins in der richtigen 
Stelle oder Folge. Nummer 4, la tendre Fanehon, ist aus 
Ordre 6 ; Nummer 6, die Sarabande la Luguiref aus Ordre 3 ; 
Nummer 6, eine anschliessende Courante, ebendaher, aber ver- 
setzt; endlich Nummer 7 aus Ordre S. Eine bunt und un- 
ordentlich zusammen gewürfelte Collection, bei welcher nur 
noch fehlt, dass sie ebenfalls Suite genannt w9re. 



Sehen wir die einzelnen Stücke kurz durch. In la Floren- 
tme sind die meisten Manieren aufgelöst, aber nicht gleich- 
missig. Wenn Jemand sich vornimmt , sXmmtUche Coaperia'- 
sehe Manieren in ausgeschriebenen Noten anzudeuten, 00 mag 
er sein Heil versuchen; ein solches Experiment steht Jedem 
frei, und es würde bei den vortiegenden grossen Schwierigkeit 
tan ohne Zweifel ein gewisses Interesse erregen , wenn aucb 
schliesslich seine Nutzlosigkeit oder Unausführbarkeit beweisen. 
Aber die erste Bedingung dabei ist, dass alles ohne Ausnahme 
genau und übereinstimmend übertragen wird , sonst entsteht 
eine endlose Yerwirrung. 

Das Gesagte gilt auch für la TerpeiekoTet die bei Pauer folgt, 
aber bei Couperin voraufgeht. Wie hBsslich und unubersicbt- 
lich übrigens die ausgeschciebenen Noten im Druck erscbeinen, 
muss man mit Augen sehen, um es zu glauben. Wie elegant 
und symmetrisch nehmen sich dagegen die wirklichen Manier- 
Zeichen aus, namentlich ao wie Couperin sie schreibt ! Wenn 
man die Notengruppen auch noch so sehr zusammen zieht , es 
wird nicht möglich sein, die Maniereii in kleinen Noten genü- 
gend zu veranschaulichen. Entweder man muss Alles in gleich 
grossen Noten genau nach dem Zeitwerth, in welchem es vor- 
zutragen ist, ausschreiben, wie Bach es vielfach gethan hat, 
oder man muss die Manier -Zeichen einfach stehen lassen. 
Ersteres würde eine ginzliche Umgestaltung der Couperio'schen 
Niederschrift zur Folge haben und h&tle Sinn beiSchulübungeo; 
letzteres dürfte sich dagegen als das allein Richtige bei Aus- 
gaben empfehlen. Wie leicht hat man sich in solche Manieren 
hinein gefunden ! Selbst für einen dilettantischen Spieler hat es 
grossen Reis , so an der Hand des Autors gleichsam improvi- 
sirend sich versuchen zu können ; und er lernt mehr davon, ab 
von allen ErklXrungen, denn halbe Improvisation, das eben ist 
der Sinn aller dieser Manieren. 

Bei la Gamidre brauchen wir uns nicht aufzuhalten ; sie ist 
durch die vorstehenden Worte genügend charakterisirt. 

Das vierte Stück, la tendre Fanehon, setzt einige Manieren 
in Zeichen, löst viele andere auf und Itsst eine noch grössere 
Zahl fort. Es ist ein Rondeau mit drei Ausführungen ; letztere 
bezeichnet Couperin stets als »Couplet«, was aber der Her- 
ausgeber nicht beachtet hat. 

Yon dem vierten Stücke aus A-moU gelangen wir zu dem 
fünften, la Lugubre, nach C-moU. Uebergehen wir das Wei- 
tere, um uns sofort dem Schlüsse zuzuwenden. Die vier letz- 
ten Takte sind als »petita Reprise« zu wiederholen. Dieses 
kleine daCapo streicht der Herausgeber und setzt dafür »attaoea 
Courantet, woraus Jeder selbstverstSndlich schlieissen muss, 
dass Couperin hier eine Courante folgen Hess, und femer, dass 
er durch »attacca Courante« die Zusammengehörigkeit beider 
Stücke andeutete, so dass Sarabande und Courante gemeinsam 
unter die Ueberschrift »la Lugubre« gehören. Hat es doch der 
Herausgeber deutlich so biogestellt und deshalb beide SStze 
auch nur für einen gezählt. Aber an all dem ist kein wahres 
Wort. Bei Couperin steht besagte Courante vor der Sarabande, 
ohne irgendwelche nSihere Beziehung zu ihr ; ja noch mehr, 
jene Courante; ist hier die zweite ihrer Art und auch aus- 
drücklich als »Secoode Courante« bezeichnet. Wss soll man 
von einer solchen Willkür denken I 

Bei dieser Courante sind mit unerheblicher Ausnahme 
sämmtliche Manieren, Bogen und sonstige Yortragszeichen fort- 
gelassen. Warum auch nicht? Es bringt doch einige Abwech- 
selung in den Kram. Herr Pauer kann ja thun und lassen, was 
ihm beliebt. Ueber meine Kritik lacht er nur ; nötbigenfells 
findet steh schon Jemand , der mit SchmBhuogeD darauf ant- 
wortet. 

Das letzte Stück, der Passepied, bitte das erste sein müs- 
sen, wenn diese Auslese nach jener Reihenfolge geschehen 
wSre, welche die S&tze im ersten Buche CouVerin's haben. 
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Doob ist solches onerheblieh. Es ist aaeh etwas anderes, wo- 
doreb der Passepied hier su einer Bemeri^ung Anlass giebt. 
Takt U ood 17 erweitern sich die Vg-Takte bei Conperin su 
dem doppelten Werthe, wie solches in der Xlteren Musik bSoflg 
Torkommt. Die Stelle lautet im Zusammenhange, Takt 1 3 — 4 8 : 




Das ist also die Hemiole, eine sehr charakteristisohe und ans- 
dmcksYoUe Pbrasirung, welche der beeohrtnkt modernen Musik 
verloren ging. Sie wird eines Tages auch bei den Neueren 
sicherlich wieder in Gebrauch kommen, vorerst aber muss 
Jeder sie kennen, der mit der Musik der Yorseit sich befasst. 
Dass aber Herr Pauer nicht die entfernteste Ahnung davon hat, 
beweist die Aenderung, welche Couperin*s Doppeltakte bei ihm 
erfahren : 




Das helsst doch dieser Musik ihre natQrlichen Ausdrucksmittel 
rauben. Der grosse, breit vorzotrageode dreitheilige Takt er^ 
scheint bei Conperin sehr selten, aber h9lu6g und hdchst wir- 
kungsvoll bei HSndel. Die Arte im Oratorium Susanna »Wben 
the trumpet sounds, Wenn die Scblachttrompete klhigt« (Bin- 
ders. Werke I, 76 S,) ist e(ns von denjenigen Beispielen bei 
ihm , wo die Hemiole den Rhythmus des gansen Satxes be- 
stimmt. Aus dem Umstände, dass unsere an verschiedenen 
Orten tonangebenden Musiker in solchen Dingen besch&mend 
unwissend sind, erkl&ren sich cum Theil ihre leichtfertigen ür- 
theile über die Xltere Tonkunst , was denn zur Folge bat , dass 
alle unsere Mühe, die grosse und ewig mustergültige Kunst der 



Vergangenheit wieder wahrhaft lebendig werden tn, 
für das gegenwirtige Geschlecht rein yerioren ist. 

Im Jahre 4 861 pnblicirte Ä. Ptmrme in Paris im 3. 1 
seines »Tr^r des PJanistes« das erste Buch Gooperin's. Bler^ 
bei liess er die Angabe der Ordres, sowie 4 6 Stucke gm» fort 
und machte sahireiche Fehler aller Art, arbeitete also dem 
neuen Herausgeber wa^er vor. Aber von all dem , was wir 
oben als besonders gravirend angeführt haben, ttndet sich nichts 
bei Parrenc, diese Yerstümmelnngen and FUscbungen kommen 
allein auf Herrn Pauei's Rechnung. 

Conperin ist nicht nur ein widitiger , sondern für eioMi 
Herausgeber auch ein höchst interessanter Autor , denn man 
findet bei ihm fast in Jeder Zeile Bigenthümlichkelten , die an- 
derswo vergeblich gesucht werden. Aber ausser der Nei- 
gung ist Zeit erforderlich , viele Zeit. Mehrere hundert Stan- 
den habe ich lediglich darauf verwandt, die drei ersten BMmt 
aus den von Conperin gebraachten vier Schlüsseln in modernen 
Satz umzuschreiben; von der Gorrectur garnicht zu reden. 
Yor zehn Jahren bereits ist hiemach der erste Band der Werke 
Gooperin's von Johm mu Brakms (Leipzig, J. Rieter-Biedermann) 
heraus gekommen, welcher alles enihSlt, was Gouperin in den 
beiden ersten Livres pabUdrte, and zwar in einer so treuen, 
dem Original selbst in Nsohbildäng der Manieren genau sich 
anschliessenden Gestalt, dass man keine anderen Fehler darin 
finden wird, als hücbslens Dmckfebler. Ich führe die Ausgabe 
hier an, wett sie SSmmUiohe Stücke enthllt, welche in die bei- 
den Hefte Pauer's aulbenommen sind. Jeder Leser ist also in 
der Lage, selber zu vergleichen und den reinen echten Gouperin 
kennen zu lernen. 

Hiermit wollen vrir die Untersuchung dieser neuen Sanun- 
lung eines &brikmlssig arbeitenden Antors beschliemen. 

Chr. 



Vom StattgRjrter HofUieater. 

(FortsetsoDg.) 

Yen hervorragenden GSsten in den 60** Jahren nennen wir 
die Damen Meier, Geisthardt, v. Marra, Howitz- 
Steinau und MayerhÖfer; dann die Wiener Tenoristen 
Ander und Steger, sowie unser Landsmann Gr im minger, 
dessen schöne Stimme sich allzufrühe an Wagnerischen Partien 
aufoehrte. Dann wXre noch Frau Behrend-Brandt anzu- 
führen, welche in den Hugenotten, Don Juan, Prophet, Norme, 
Figaro und Fidelio gttnzte. 

Am 14. December 4 859 wurde wieder eine Novltlt von 
Meyerbeer : »DInorah oder die Wallfahrt nach Pioörmel« anter 
des Componisten persönlicher Leitung gegeben, dann Nioolai's 
»Lustige Weibert (| 9 v April 4 860) und »Tannbiuserc von 
Wagner mit Sont heim in der TiteUrolle. Letzterer erklXrte 
der Intendanz, nachdem er noch einige Male den TannhXuser 
gesungen hatte, dass er mit derartigen Partien seine Stimme 
ruinire. Sontheim trat nie wieder in einer Wagnerischen Oper 
auf; man engagirte daher einen gewissen An ton Braun — 
beute Mitglied des Theatercbors — , einen Singer mit Xusserst 
unangenehmer, schneidend scharfer Stimme , ohne allen Ge- 
schmack und musikalisches YerstXndniss, und es ist recht be- 
zeichnend für die oberste Leitung unseres Hoftbeaters , dass 
ein solcher SXnger sich 4 Jahre lang in dieser Stellnng halten 
konnte. 

Eine neue Aera unseres Hoftheaters beginnt mit der Er- 
nennung des kürzlich als kgl. Hofkapellmeister in Beriln ver^ 
storbenen Carl Eckert zum ersten Kapellmeister, und Haok- 
IXnder war es, dem er bauptsicblioh diese Stelle zu verdanken 
hatte. Am 47. November 4864 dirigirte Eckert Rossinfs »Teilt, 
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I OaTWtOra eis BeifrilMtorm im Publikum lotbrMb, 
wie 80ll«i ein solober gebOrt worden war. »£• wer ein Aof- 
athmM bei deo lepellmitgliedem, dem OeangqMnenel und 
dnPabllknm, einAafMhmen tierond befreiend, wie eaeh 
dam Dm^e eCoer laogeQ ond UsUgen SchwQie. Jede^ fSblte 
ee ala eine WoUtbat : die Kaolceii*acbe Zeil war uberwoedea.c 
KAsken bat om seine BBÜaaamig, welcbe er auch «ofefi er- 
biek. Der leiste Omiid ni dem Starse i^öcken's» welcber troU 
aeliHS greateo Flelmet dam Dtrigiren nie eeleml batte, aoll der 
gewaeen sein , da« bei der AoffQbrtfng des »Prepbetenc er im 
Sebweisse seines Angesieiiles sieh bemQbte , beim Krikiungs- 
sage die Böbnenmusik mit seioem Orchester sosaamieRsabrin- 
gen, aber nor erreichle, dass am Schlosse beide «mh fritr TakU 



Eckert war naifirllch ein Musiker Ten anderm Schrot und 
Körn, ein gans rorsfigUcher Dirigent, das heisst, wmrn er woUU. 
In den Jahren 1850 — 61 dirigirte er die Piriser •Italienische 
Opert und im lehre 1863 wurde er nach Wien berufen und 
w^e wohl auch dorteelbst in seiner Stellung Tcrblieben sein, 
wenn nicht seine Yerfoindung mit der Gattin des Silberwaaren- 
tebrikanten Mayerfaofer, die ihm suUebe Mann und Kinder Ter- 
Hess, ihm den Aufentball in der Donaustadt unmdgtich gemacht 
bitte. Wir werden sehen , dass sie auch an seinem baldigen 
Sturse In Stuttgart die Hauptschuld trug. Sie wollte ihn gans, 
mit iSinn und Gedanken« nur for sich haben, und so liess er 
nicht nur Rficksicbten geseUschafUicber, sondern auch solche 
dienstlicher Jlatur in einem Grade ausser Acht, dass erschliese- 
lioh öffentliches Aergemiss erregte. In Jener Zeit bildete sich 
fiberhaupt an der Stuttgarter HofbQhne ein Protections- und 
Cliquenwesen, wie es wohl selten an einer Hofbühne bestanden 
haben mag, und die neu engagirte erste Singerin Kamills 
K 1 e 1 1 n e r , »ein schönes, bestrickendes Midchen aus dem Lande 
der Wenselskrone, mit schwarsen Augen, süss ond geflhrlich 
wie Tollkirschen«, spielte in demselben die Hauptrolle ; doch 
wir öbergeheu diese Episode um so lieber , als es keine ange- 
nehme Aufgabe ist, in Schmutz zo rühren. 

Eckert stand als zweiter Kapellmeister Karl Doppler, 
welcher im Jahre 1866 zunichst mit dem Titel Mosikdirector 
engagirt worden war, zur Seite. Doppler ist ein überaus tüch- 
tiger und gewissenhafter Musiker, und was andere oft zu viel 
haben, hat er zu wenig: er ist zo bescheiden. Seine allso 
grosse Bescheidenheit wird wohl auch die Ursache sein , dass 
er heute noch die Stelle eines zweiten Kapellmeisters bekleidet, 
^breod das dsmalige. Orchestermitglied Abert, um einiger 
Opern willen, die nirgends aulj^eführt werden, nach Eckert 
den ersten Dirigentenstuhl erklomm, ebne gerade besondere 
Dirigententücbtigkeit n besitzen. 

Om jedoch wieder auf Eckert zurückzukonunen, sa wunle 
derselbe tou Tag zu Tagi[leichgültiger.besüglieh seiner Pflich- 
ten; er Tersiomte die wichtigsten Proben, wechselte in. den- 
selben mit den Damen kaum miehr ein Wort»- ja grfissle sie so- 
gar nicht mehr. Und was war der Grundh dieses auffilligen 
Benehmens? Die Furcht;, das Missfallen seiner Gemahlin zu 
erregen. Er glaubte fbr, nach dem Opfer, das sie ihm gebracht, 
in Allem wttifahren zu müssen. Seine Rfloksichtslosigkeit ging 
sogsr so weit» 4lass wenn die Torsehriftsmissige Zeit des An- 
fangs der Yorstellottg schon Übersehritten war» er mit der 
OuTortüre nicht begann, ehe seine Frau ihren Sperrsitz einge- 
nommen, und dies geechab sogsr einmal in einem der Königs- 
bau-Goncerte, als der König bereits in der Hofloge Platz ge- 
nommen hatte. Eine solch rücksichtslose Handlungsweise 
wurde denn doch dem Publikum gar zu bunt, und hi der Stutt- 
garter Presse erschienen scharfe Artikel gegen solches Gebab- 
ren, ja man wünschte sogar die Kü^en'sche Zeit zurück. 

Eckert wire der Mann gewesen, die Stuttgsrler Oper zu 
neuem Glsnze zu erbeben ; aber was er in den sechs Jahren 



Thitigkeit geMslet, entsprach nicht seinen künsÜerisebeB 
Von Weber brachte er die scbon üngst wieder im 
MusikarchiT schlummernden Opern »Oberon« und »Eiiryantbec 
zur Aufführung» von Benedikt : Die Rose Ton Erin, von Spohr : 
Jeosonda und Faust, tou Salleri: Azur, tou Maillart: da» 
Glöckchen des Eremiten, tou Wagner : der fliegende Hoilinder , 
▼on Lortsing: Undine und von Abert: Astorga. Letztere Oper 
Hess er vom Componisten bei der ersten Aufführung am 17. Mai 
1 866 selber dirigiren, ohne zu shnen, dass dersdbe bald aeineo 
Platz einnehmen werde. 

Die Tage des Intendanten t. GaU und des Hofkapellmeislen 
Eckert — welcher übrigens bis zu seinem Tode tou der Hof- 
dominnnkammer in Stuttgart jihriicb 1 600 Gulden Pension er- 
hielt, ebenso wurde der Klettner eine lebenslinglicbe Pensieo 
angeboten, welcbe dieeelbe beute noch bezieht — waren ge- 
zihlt^ und im Spitsommer 1667 nahm Abert den Dtrigenten- 
sitz ein; die Aera G unzer t beginnt nunmehr. Das Deflcit 
war jihriicb bte zu 100,000 Gulden angewachsen, und da der 
König dieee Summe, welcbe den Tferten Tbeil aebier GiviHlsle 
ausmachte, selber bestreiten musste, so kann man es ihm nicht 
gerade verdenken, wenn er sich dauernd von seiner Hofbühne 
abwandte, obwohl es nicht genug zu beklagen ist, dass die In- 
tendanz einem Manne übertragen wurde , welcber als Mensch 
und Charakter höchst achtungswerth , die Hofbübne nur vom 
Stsndponkt des Cameralisten aus betrachtet und von Musik 
auch ganz und gar nichts versteht; Wir werden spiter aber 
noch sehen, dass mit der bisch angewandten Sparsamkeit der 
neuen Aera das Deflcit unter Gunzert noch höher anwacbssn 
sollte, als in Oberen Jahren. 

Was hauptsichlieh den Sturz des Herrn v. Gell herbeige- 
führt hatte , war eine Serie von Artikeln , vrelche fai der poK- 
tischen Wochenschrift »Germania« unter dem Titel »Des Stutt- 
garter Hoflheater unter der Intendanz des Herrn von Galk 
erschienen. Wir können nicht umhin, einiges daraus aniufBh- 
reo, und wir thun dies um so lieber, ale manche goldene Wahr- 
heit dort gesagt wird. Der Yerfasaer geht davon aus, dass un- 
sere Bühnen durch die gsnze Richtung der Zeit bedingt sind, 
die, eine rein materialistische , des warmen Sonnenlichts ent- 
behrt, in dem ideale Bestrebungen geboren und entwickelt 
werden können. »Die wenigen Yersoche, welche hervorzuUre- 
ten wegen, werden entweder ignorirt oder geeobmibt und ver- 
lacht; der Realismus hat jeden Idealismus — und er ist Le- 
bensbedingung für die Bühne — völlig verdringt und ihre 
Lebenstiden durchschnitten, so dass sie einem Baume gleicht, 
deasen Stanun halb verdorrt ist, wenn er auch in seiner Krone 
noch einzelne grüne Blitter zeigt. Es mag somit keine Freude 
sein, für das deutsche. Theater in irgend einer Richtung mit 
allen Krifien zu wirken. Wir wollen es begreiflich flnden, 
wenn man keinen theatralischen Beruf mehr erwihlt ; aber wir 
können diejenigen , welche zor Stunde noch im Dienste des 
Theaters alehen, trotz alledem nicht von der Verpflichtung ent- 
binden, den Kampf gegen den Materialismus aulkunebmeo und 
ihn mit allen Kriflen, selbst ohne Aussiebt auf Erfolg, dureh- 
zuführen. Die Niederlage vrird trotzdem nicht ausbleiben, aber 
sie muss eine ehrenvolle sein ; die WaSian ohne Kampf strecken 
ist Feigheit. Vor sllem sind dazu die Hofbühnen berufen. Sie 
sind staatlich subventionht , genieasen ausserdem bedeutende 
Geldzuscbüsse aus den Privatkaasen der betreffenden Rsgenten 
und haben daher mit der Existenzfrage erst in letzter Linie so 
thun.« Nun kommt der Verfasser auf die Stuttgarter Hofl>flhne 
zu reden. »Was an Zerfahrenheit, Bewusstlosigkeit, Mangel an 
Jedem künstlerischen Princip, kliglicfaer Intendanzwirthscbsft, 
Intrigue nur inuner denkbar, gipfelt sich in diesem von Weiber- 
berrsohsft seiirütteten Institut bis sum UngiaublieheB. Es re- 
prlsentirt «taten Grad von künsfleriseber Verworinbelt, der 
von allgemetai kunstgescbichttichem Interesse ist. Das Sikatt- 
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garlar Thetter war, so lang« Meoscheii denken können, in 
WeUberhinden, und ao zmrt dieselben andi^iselitin^n^W' ge- 
hört doch die game Kraft eines Mannes dazu , sieb gegenüber 
solchen trdben Btnfliissett ^nt den Beinen zn halten. Herr 
T. Oall lag bereits bei der ersten leisen Beriihrong eines kleinen 
Weiberflngers (^ SteioM ist Usmiit, gemeint) auf desu Boden 
and ist sÜfÜem llncb nin wieder aufgestanden. jSr Ifepe den 
ganzen Tross unwOrdiger Zumuthnngen Qber sich wegstfir- 
nren, Tersaohte höbhslens in einem freien Momente sich aafsn- 
raffen und war froh, rings um sieli fette gröne Weide zo finden. 
Bs sehwebte ihm stets nur die Existenzfrage Tor Augen , und 
ihr zu Liebe ertrug er alle Rippensttae , die man ihm wahr- 
lich nicht eraparte. Er liess also dem Weiberregiment ▼öUig 
die Zügel schiessen und wurde dadurch mit der Zeit selbet so 
weibisch, dass er die hellloeeeten Dinge auch gut hiess, wo es 
ein Wort an den König bedurft bitte, der, einmal die Augen 
geöflhet, rasen würde Ober den Ml8dl>rauch, den man mit Seinem 
Vertrauen, Ja sogar mit seinem Namen getrieben. t Dass die 
Hiebe sassen, welche der anonyme Autor aostheilte , beweist 
d«r Umstand, dass der Redaetion des Blattes der Wunsch aus- 
gedrückt, ja sogar ein namhafter JShnosold für die Arbeit in 
wohlwollender BeurtheUung derselben angeboten wurde, ^— 
der Verfasser hatte seltsame, viele PersÖnliobkeiteQ compro- 
mittirende Enthüllungen gebracht — falls die Besprechungen 
eingestellt würden. Als Gegenleistong wtirde die Entlassung 
Gairs gefordert. Genug, nie Oberaufsicht, welche Freiherr 
von EgIoQlstein, Chef des Geheimen Cabioets bte dahin geführt 
hatte, wurde dem Grafen Taubenheim und bald darauf »bis 
über den Nachfolger des Herrn ▼. Ctoll eine deifinüive Ent- 
scheidung getroffen sei«, dem Prlsidenten der HofdomSnen- 
kammer übertragen, in dessen Hloden beute noch die Intendanz 
sich befindet. 

In^den sechziger Jahren Terlor die Oper mehrere ihrer 
tüchtigsten Krifle wie Pischeck und Frau Leisinger Für leich- 
tere Barytonpartien wurde 1866 Heinrich Bertram 
engagirt, ein tüchtiger Singer mit nur etwas .fetter Stimme ; als 
erster Bassist wurde Robicek angestellt, dessen Organ mehr 
rasselnd als wohllautend klang. Für das dramatische Geeangs- 
fach gewann man Berthe Ehnn aus Darmstadt und The rese 
Ellinger von Rotterdam ; die Stimme der letzteren Dame war 
durch das stetige Tremoliren rein unausstehlich, sie blieb übri- 
gens nicht lange im Verband der Hofbühne. Für kleinere Par- 
tien stellte man HermineRohde, deren schöne Sfimme bald 
▼erloren ging, und ehie Tochter Schütky's, Fernande, 
an. Letztere beglückt seit einigen Jahren die Darmstidter 
Bühne ; wenn sie sang überkäme einem wie Nachtfrost. 

BerthaEhnn stammte aus Pesth, woselbst ihr Stiefvater 
die Regie des deutschen Theaters leitete; als dreynhriges Kind 
siedelte sie mit ihm nach Wien über , woselbst sie ihre künst- 
lerische Ausbildung genoas. Wie Palm erzKhIU aoil sie ursprüng- 
lich Alt gesungen und die Töne des hohen Registers sidi erst 
allmllig eingestellt und dem entsprechend sich auch der Ton- 
charakter zu einem warmen, gesunden Mezzosopran umgewan- 
delt haben. Sowohl in Wien.jds an dem Thisater zu Brunn, 
Olmütz und Presburg lehnte man ihre Anstellungsgesuche ab, 
bis sie in Linz als Irene im »Beiisanr die Breiter betrat. Von 
Graz aus begab sie sich nach Wien, wo sie — wir folgen hier 
<|er Darstellung unseres Verfassers — von Herrn von Pläten für 
Hannover, vorbehaltlich eines Probemonats anf drei Jahre mit 
steigendem Gehalte engagirt wurde. Nach Ablauf des Probe- 
monats erkUirte der Intendant den Contraol für gelöst ; sie reist 
nach Berlin, singt vor Herrn v. HiMsen Probe und -wird auch 
hier nicht zugelassen. Durch die Vitrmütlong des Directora 
Reck in Nürnberg, der sich ihrer wärm annahm, wurde sie lU 
einem Ga^piel nach Darmstadt berU^n und" scbloss daselbst 
für Stuttgart einen Vertrag ^IH^rttr'V.GsIl ab; der sie übri- 



gens weder gesehen noch gehört hatte. Sie Int am 1 . Ssfiteiii- 
ber 4 866 als Agathe im »Freischütz« anf nnd wusste sich bald 
die Sympathien des Publikums zu gewinnen nnd, zwar nniSD 
mehr, als, wie Psim bemerkt, dnrch die Ansnahmeetellnng der 
Klettner und durch die in allen Kreisen der Theaterhesudier 
mehr und mehr zunehmende Unzufriedenheil zuletzt eine offen- 
kundige Tendenz sich mischte. Von der andern Sei^ suchte 
man die Ehnn so viel als möglich einzuengen , und so machte 
sie keinen Vereuch, ihr Engagement zu emenem, sondern be- 
miihte sich, so rasch als möglich der Cämarilla den Rocken zu 
kehren. Im Juni i 867 erhielt sie einen Ruf zu einem Gastspiel 
an die Wiener Hofoper und als sie mit der Afrikanerin dort 
einen grossen Erfolg erzielte, raichte sie bei der Intendanz ein 
Gesuch ein , ihren droiJShrigen Vertrag zu Ideen , wae ihr zttr 
grössten Entrüstung des Publikums verweigert wurde. Doch 
eriiielt sie endlich den Abschied gegen Zahlung einer Straf- 
summe von ÖOOO Gulden bewilligt. 

Um pur einen 31ick in das Treiben jener Clique zu thun, 
deren Seele die Klettner war, genügt der eine Umstand, dass 
ein geplantes .Abschiedsconcert der Ehnn dadurch vereiielt 
wurde, dass die Collegen und Golleginnen, welche ihre Mitwir- 
kung zugesagt hatten, am Tage des Göncertes Alle absagen 
Hessen, da dun ihnen-bedeotet habe , Hire Mitwirkung werde 
an »maaasgebender Stellet nicht gern gesehen. 

Noch wollen war einige bedeutende Künstler hier erwSbfien, 
welche in den sechziger Jahren engagirt wurden. iünXchst 
nennen vrir den Goncertmeister ProfMSor Edmund Singer, 
Nachfolger Moliqne*s und Keller's, wohl einer der bedeutend- 
sten Geiger der Gegenwart; ein feinsinniger, tüchtig geschul- 
ter Musiker von einer uniTerBelleo Bildung, dabei ein ganz aus- 
gezeichneter Lehrer, aus dessen Schule schon bedeutende 
Schüler hervorgegangen sind. Er kam von Weimar, wo er- an 
Stelle Joachim*s nnd Laub*s thXtig gewesen war. Auf die ge7 
sammte Mnsikentwicklung Stutigart's war er von gro^m Eiiir 
flnss und hat er sich hierin — namentlich durch die Gründung 
der Quartettsoirten, welche uns das Beste der Literatur in voll- 
endeter Ausführung bieten — r grosse Verdienste erworben. 
Dann den Cellisten Goltermann, welchen leider ein unheil- 
bares Leiden frühem Siedithume entgegenführte, den Violinisten 
Wien, den Gellisten Gabisius u. A. 

Mit der oben schon kura berührten, heute noch be- 
stehenden Gunsert*schen Aera, hatte sich plÖtzHoh Alles ver^ 
ändert. Es bedurfte, wie Palm richtig betont , um mit dem 
alten Sohutt aufzurlumen einet Mannes von unbeugsamer 
Energie und unbeugsamem Rechtssinn, wie dies Herr r, Gunzert 
war, der ate scharfsinniger Jurist und fester Charakter bekannt 
war, und wenn ihm auch der Verfasser mit ^echt Geradheit, 
Offenheit, entschiedenes Handeln und Durchgreifen, ohne nach 
rechte nnd links zu sehen, nachrühmt, und. wenn auch diese 
Eigenschaften etwas Gesundes, Erquickendes hatten uiid rei- 
nigten Bwie-bUftige Salze oder Auren allerhand PUz- öder 
Schimmelgebildei zeratöran , so fehlte ihm dodi ARto , nm auf 
die Dauer einem Kfmstinstilnt, wie .das.StattgiHer Theater, vor- 
zustehen. Palm erzsihlt, dass Gunzert sich mit jenen Bühnen- 
werken, welche die Nation so den Xlteren classischen SchStzen 
sShlt , sich erst dadurch bekennt zu machen snchte , dass er 
z. B. c6ram-)>opttlo ganz nngenirt (n-der InlendSnz&ge das 
Textbuch der ZauberfiÖte nachla&. Wenn Herr ▼. Gunzert nun 
auch hinter den Coulissen unnachsichtig slnberte, so droht 
doch die Gefahr, j»ein.Büi^ukrat^n -Theater, zv Wommen, 
und die weite, offene, loYlige ^^titehlitne der Musen möchte 
sich in eine mit Fascikeln vollgepfropfte Actenstube 
dein, in denen der Künstler nur mit Beklemmung athmet.« 
(Poftsetsvng folgt.) 
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ffrim fw C P. W. Slecel't ■■iliHwiMiilün 
[lei] (B. liiBdBaaa) li Lilfflif* 

Blmner, Martfn, Dp. Sl. Motette: »Selig sind die Todteot, 
fOr achtttimmigen Chor • eapella mit SoloetiomieD. Pertitar 
jB 4,—. Stimmen (ä 4 5 .^) uT MO. 

JtrMHUIt TbortM, Weihoechts-Pestspiel in drei Bil- 
dern, bestimmt lor Anflobrong mit lebenden Bildern oder 
Treneperenten bei grtoeren christlichen Weibnachtsfeier- 
lichkeiten, Text nach der heiligen Schrift, fQr Chor, Soli, 
Pianoforte and Harmoniom. Partitnr •# i, — . Chorstimmen 
epit. •# 1,80. lede einzelne Cborstimme: Sopran and Alt 
k 65 ^. Bariton \ 50 ^, Text der Geange n. iO .^. 

RteMBfy Emtl Fritdriehy Dp. 57. »Bcee <iaomodo moritor 
jastasc, »Siehe, wie der Gerechte mass leiden«, fOr Chor 
and Orchester, mit lateinischem and deotschem Text. Par- 
titor n. •# i,t6. Glavieraaszog »#4,30. Orohesterstimmeo 
UT 1,50. Chorstimmea (k 15 i^) uT 4,—. 

1400] Verlag von 

J* Mieier^BiedermoMn in Leipiig und Wintertbnr. 

■ilMk« 

von 

I^ ^an Seetlio^en. 

Fk KMfcrit n mr Ikfa ktukiW 

▼00 

Theodor Kirchner. 

VIor Hefte k 4 Mark. 

Einzeln: 

HeftL jt^ 

llo. 4. Triamphmarsch so Tarpeja — SS 

No. 1. Marsch aus Bgmont 4 — 

No. S. Traoermanch 808 der Heroischen Sinfonie. . . . 1 8S 

HeftX 

Ko. 4. Tttrfcisoher Marsch ans deo Itolnen too Athen . . . — 8S 

No. B. MarMh mit Chor aas den Itoioen von Athen ... 4 SS 

No. S. EAIe Brttannia ans Welliogion's Sieg — 5S 

No. 7. Marlborongh ans Welliogtoo's Sieg — 80 

No. S. Siegesmaraeb aus KOolg Stephan — 80 

No. S. Geistlicher Marsch ans KOolg Stephan — 60 

No.4S. Marsch ans Fidelio — 8S 

H«na 

No. 44. Marsch fttr MiiiUirmQSik 4 8S 

No. 41. Marsch ans Prometheos 180 

Heft 4. 

No. 48. Marsch ans der Sonate Op. 404 1 — 

No. 44. Traoermarsch ans der Sonate Op. 18 4 — 

No. 46. Marsch ans dem QnarteUOp. 4SI — 6S 

No. 48. Marsch ans der Serenade Op. 8 — 88 

[484] Verlag von 

«T* Bieier-Biedermann in Ldpsig and WInterthar. 

Dritte Sonate 

(inAdur) 

für 

Pianoforte und Violonoell 

compooirt 

▼00 

Ferdinand Hummel. 

Op.12. 

Preis 8 Jf. 



[486] 
J. 



Verlag ron 
in Leipzig und Winterthnr. 

Werke 

▼on 



FIr PwiMforli n zMi 



Op. 118. 



h 4 — 



No. 4. Ab Bache .... 
No. 1. Abendspasiergaog . 
No. 8. Am Spriogbninnen . 

No. 4. Rnssiseh 

No. 6. Enmlnisehe Welsen . 

No. 8. Dnmhe 

No. 7. Rascher Bntschlnss . 
No. 8. Orelchen am Spinnrad 
No. 8. Triametel .... 
No. 48. Maskenschers . . . 
No.44. Moodoeeht am See . 
No. 48. 
Op. 878. l88li 

Oetavenspaoneng nnd mit Fingersats 

Op. 808. PIr kMM lilit. Zehn leichte melodische Charao- 
tersttlcke fttr Pianoforte in fortrOckendenSeztenspennnngen 
ohne Danmennntersets als angenehme nnd instmctife Bei- 
gabe so Jeder Clavlerschnle snr Brwecknog eines richtigen 
Vortrages. 
Hefl4. Waldesrohe, CavaUne, OlttcUiche Ferienseiti 

Llodler-Arte, Rondo 

Heft 8. Barcarolle, Romanse, Walser-Rondlno, Zanher- 
mlrcheo, Schlossstndie 

FOr Piangforte zb vier Hiii^Bn. 

Op. 484. BUisrllTlBlB. (Albom fttr die Jagend.) Dreissig 
kleine charakteristische Sttteke. (Die Prlme im Omfsage 
▼00 fttnf Tonen. ) Mit besonderer ROcksicht anf Rhythmik. 

8 Hefte k 

Dssselbe oomplet 

Op. 180. Xwtl iRStnottfi l lgd tishi ISBStlB ohne Oetsfon- 
speoouog uod mit Flogersats fOr swei gleich weit Torge- 
rttekle Spieler. 

No. 4 In Cdnr 

No. 8 io A moll 

Op. 188. TSBhlttbSIL Zwölf melodiöse GlsTierstacke In fort- 
rückenden Sexteospannongen ohne Danmennntersets nnd 
ohne Octaven in langsam fortschreitender Stufenfolge ge- 
ordnet, als angenehme besonders rhythmisch-lnstmotiTe 
Beigabe so Jeder Clsvlerschnle. 

Heft 4. Ooldoe Jagend. Heiterer Walser 

Heft 1. Rondo kla Polka. Anf wnften Wellen . . . . 

Heft 8. Zarrledenhelt. Defiiir-Marsch 

Heft 4. Romanse. Alle Polaoca 

Hefts. Rhapsodie. Ariette 

Heft 8. Frohsinn. Ongarisch 

Op. 880. l88lS rhyfhMt88h-«8lidt88>8 TsBStMo. Znm Oe- 
brsnch beim Onterrieht ftir swei Spieler anf gleicher Ana- 
bildnngsstnfe. 

No. 4 . Ferien-Rondo 

No. 1. Fest-Polooaise 

No. 8. Spielmaoos StSndchen 

No. 4. Deatscher Walser 

No. 5. lUllenisohes SehllTeriied 

No. 8. Heroischer Marsch 

Op. 880. • BhlfSfdlH Ightesg. 

No. 4 en La-minenr (Amoll) 

No. 1 enl]t-minear (Cmoll) 

No. 8 en Sol-minenr (0 moll) 

No. 4 en Re-mlnenr (DmoU) 

No. 6 en Mi-mloenr (B moll) 

No. 8 en Fa-minenr (P moll) 
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Bin mustk-pAdagogisohea Wort. 

(Schluss.) 

Die Ausbildung des musikalischen Ohres also ist ein erster 
and sehr edler Grund, der das Lehrrerfahren bestimmen mnss. 
Ist das Ciavier sonst nicht für das Ohr das geeignetste Instru- 
ment, so moss doch Alles, wodurch jenes gefördert werden 
kann, willkommen geheissen werden. Dass im Ganzen beim 
Clavierunterricbt das musikaliscbe Hören zu wenig bedacht 
wird, ist eine unbestreitbare Tbatsacbe. Auf welche Weise 
der für die Musik wichtigste Sinn systematisch — und zwar 
auf der Elemeotarstufe anfangend — gepflegt werden könnte, 
das bleibt einer elnlXsslichen Darstellung noch vorbehalten. 
Schumann*8 erste musikalische Hau»- und Lebensregel lautet : 
»Die Bildung des Ctobörs ist das Wichtigste. Bemühe dich früh- 
zeitig, Tonart und Ton zu erkennen. Die Glocke, die Fenster- 
scheibe, der Kukuk ; forsche nach, welche Töne sie angeben.« 

Ausser diesem hochwichtigen Grunde sind es aber noch 



andere (mehr das Mosikalisch-Tecbniscbe betreffende) , welche 
es fordern, dass unserem Gegenstande beim Unterricht früh- 
zeitig und consequent alle Aufmerksamkeit gewidmet werde. 
Das Prima-vista-Spielen wurde schon erwXhnt. Es ist Erfah- 
rungssache, dass oft sonst gute Spieler nicht entsprechend ge- 
wandt vom Blatt spielen können. Wie viel das Festgebanntsein 
an die Tasten Theil an diesem Deficit bat , ISsst sich nicht mit 
Bestimmtheit sagen ; doch ist soviel sicher, dass, wo es vor- 
handen ist , eine grössere ünbeholfenheit die unausbleibliche 
Folge sein muss. Der Werth des guten Prima-vista-Spieles ist 
ein so allgemein anerkannter, dass es äberflössig wire , hier 
Worte darüber zu machen. An den beiden nachstehenden 
Notenbeispielen , die man mit Leichtigkeit beliebig vermehren 
kann, wird man deutlich ersehen, wie bei dem Vom-Blatl- 
spielen (ohne vorheriges Ueben und unbewusstes Memoriren) 
durch da^ Suchen der Tasten mit den Augen der Floss des 
Spiels bei den mit NB. bezeichneten Stallen gestört wird. 




NB, NB. 
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Endlich muss nocu betont werden , wie der Mangel an Treff- 
sicberhelt selbst dann, wenn ein Stück dem Gedächtnisse ein- 
geprägt worden ist, oft Verlegenheit beim Spielen breiten 
kann. Es giebt genug FSlIe, wo beide HSode gleichzeitig 
Sprunge nach den Enden der Claviaim' hin oder weit ausein- 
ander liegende Grille o. dergl. avsxofuhreo haben , so dass es 



geradezu unmöglich ist, mit einem Blicke die Tasteh in der 
Discant- und Basslage aufzusuchen. Zum richtigen TreJTen giebi 
es doch da gar kein anderes Mittel , als wenigstens eine der 
beiden Hände lo lange in selbständigen freieo Springen zu 
üben, bis sie ihre Aufgabe lösen kann. Es eeien einige der- 
artige Stellen aus bekannlM Meisterwerken angeführt. 



Ne. 1. A«S4 Clitpla, Op. 49. 



m 






5^f^T^:fat£fB ^- 



Ne. 2. Am: Beetlievee, Op. 10, Ne. 2, 
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Chopin, Op. 31. 



Ne. 3. An: tcimberi, Op. 16, 




Das Facit des bisher Gesagten wXre das, dass je unabhängiger 
▼OD dem Aug« die Hände auf der Claviatur sich bethätigen 
können, desto freier und gewandter das Spiel und desto schöner 
der Ausdruck sein kann , weil die Geistesthätigkeit sich nicht 
mehr in so reichem Maasse auf einen wichtigen äusseren Factor 
richten muss und einem höheren (dem Vortrag) zugewendet 
werden kann. So ist es erfreulich zu sehen , wie in der vor 
Kurzem erschienenen Elementar- Claviorschule von huhoff^) 
diesem Umstände Tolle Rechnung getragen ist , was sich in der 
Anmerkung ausspricht : »Von hier an muss der Lehrer darauf 
bedecht sein , dass der Schüler (ausgenommen bei den Vor- 
übungen) nur auf die Noten, nicht aber auf die Tasten sieht.o 
Selbstverständlich ist es, dass bei Fingerübungen (d.h. formel- 
haften Uebungen von wenigen Takten], wo es auf die Be- 
obachtung der richtigen Haltung , auf gehöriges Aufheben der 
Finger etc. ankommt, das Wegsehen von den Noten nicht nur 
nicht verderblich , sondern besser ist, vorausgesetzt, dass die 
Augen Finger und Hände in Ihrem Thun sorgsam beobachten. 
Auch wird ein einsichtiger Lehrer in gewissen Fällen dem 
Schuler das Sehen auf die Tasten gestatten, indem er die Ueber- 
winduDg schwierigerer Stellen ohne Zuhülfenahme des Auges 
suf spätere Zeit verschiebt. Namentlich bei schon vorgerück- 
teren Schülern durfte eine Besserung in diesem Punkte nur all- 
mälig möglich sein. Zunächst dringe man auf Vermeidung des 
Hinsehens bei tooleiterartigen Tonfolgen, während man beim 
Springen einstweilen noch tolerant sein kann. 

Stets werden bei vorhandenen Vorbedingungen alle Muhen, 
die man sich um die Erlangung grösserer Freiheit in der Be- 
wegung auf den Tasten giebt, guten Erfolg haben, und so möge 
der Lehrer den Schüler recht oft an das Wort Goethe's er- 



*) Clavier-^bule für den Elementar- Unterricht von Wilhdm 
BMhoff, Zwei Tbeile. Zürich, in Commission bei Gebrüder Hug. 



innem : »Drum übe dich nur jeden Tag und du wirst seh'n, 
was das vermag.« 



A. Glück. 



Eine Lobrede auf die Musik aui der Kitte des 
17. Jahrhunderte. 



Dass Schauspiele und Mtisik die alieredelste BelustigaDg 

kunst- und tttgendliebender GemUther sind, 

von Joh. Rist 



VorbemvrkMmg, Unter den vielen Schriften des norddeotscben 
Dichters und Predigers JokamnRiU (geb. 4607, f 4667} befindet 
sieb ein sehr umfangreiches Opus in Form von Gesprächen, welche 
nach den verschiedenen Stoffen auf die verschiedenen Monate des 
Jahres verthellt sind. Bei sämmtlicben Gegenständen wird das 
»Aller-Bdelste« aufgesucht — dieses Wort bildet daher den 
gemeinsamen Titel der einzelnen Tbeile. Im April kommen die 
sogenannten schönen Künste an die Reibe. Der Titel dieses Theiles 
lautet: 

»Die Atler-Edelste Belustigung Kunst- and Togend-Hebender 

Gemüther, Vermittelst eines anmutbigen und erbeoliehen 

Aprilt-Gespräcbs, 

4. Von Freud- und Traur- Spielen, Tragödien und Co- 
mödien, 

5. Von der Sing-Kunst, oder Mosic. 
t. Von der Dicht-Kunst, oder Po<$si. 

4. Von der Schildcr-Kuost, oder Ma1iiei«y.c 
Die Dedicatioo bat Rist am Si. December 4665 unterschrieben, 
also zwei Jabro vor sehiem Tode. Wir benutzen hier die Ausgabe 
von 4 708, Frankfurt a. M., in 4ä. Ausser S9 nicht paginirlen Blät- 
tern für Zuschrift, Vorbericht und Gedichte S99 Seiten Text für 
die Gespräche. 

Diese Kunstgesprfiche enthalten viele Alittbeilungen , welche 
uns trotz ihrer redseligen Breite jene Zeit lebendig schildern und 
daher bekannt gemacht zu werden verdienen. Rist, genannt der 
Rüstige, in fflst allen Künsten und Wissenschaften bewandert, 
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bewegte sich -VOD Kiod bd imlirelten Strom des Lebens uiid be- 
lass die sasgedehnteeleii Bekanotscbsften. 

Die »Zuscbrifl« ist an drei Freunde gerichtei, von denen iwoi 
an den Oesprücben Iheilnebmen. Die verschiedenen Stellen , in 
denen von musikalischen oder tbeatralischeo AngelegenWleii ge- 
handelt wird, sind hier niOglicbst kurz «usamroen gerogen ond mir 
passenden Ueberschriften versehen« 



AU Herr Merum aus Aogifnurg wor etliehin Jakren Rist in Wedel 
bei Hamburg besuelUe. 
Damit wir die karlze Zeit, die utts das Glack ea sam- 
raen zu seyn gönnete, nicht vergeblich zabrSohten, haben wir 
uns erstlich mit einer nngenehmen Musik als' einer tfeflichen 
Belustigufig aller Kunst- und Tugendliebender Gemübtef nicht 
wenig ergetzet, da sich denn unter andern färtrefflichen Musi- 
eis, ein solcher anmuhtiger und Kunsigeübler SUnger befand, 
dass man ihm fast mit Bestürtzung muste zuhönsn , und mein 
hochgeliebter Herr Merlan aufricbVig benennet, dass Er des 
Menschen gleichea weder zu Rom, noch zu Florentz, noch zu 
Venedig, noch sonst an einigem fiintehmen Obrt in Italien [wo- 
selbst ?onst die allerförtrefflicbste SSuger gefunden werden) 
jemahlen hätte gehOhret, wie solches auch andere, wo! ver- 
suchte und weit gereisete , hohen und niedem Standes Per- 
sonen, nebenst Ibme bekräftigten. Dieser fast unvergleichliche 
Sänger ist leider! für wenig Tagen jämmerlich erstochen. 

Gleich wie nun itzt besagte hochberühmte Musici [worun- 
ter sich auch der Hziger Hoch Fursll. Braunschweigischer Ka- 
pelmeister zu Wolffenbüttel, Hr. Martinas Colerus, mein son- 
ders liebweh rter Freund , dazumahlen befand) der gantzen 
löblichen Geselschafl das GehÖhr über die Masse wol belustig- 
ten ; Also hat auch mein wehrter Artisander [Merlan] nicht 
unterlassen wollen, den Augen der Anwesenden eine sonder- 
bare Ergetzlichkeit fürzustellen, in dem Er gleichsam spielend, 
innerhalb zweyer Stunden, den Rüstigen auf ein blaues Papier, 
nur mit weisser und scbwartzer Kreiden, so lebhaffl hat abge- 
bildet, dass die Zuschauer zum allerhöhesten sich darüber ver- 
wundern müssen, so wol, wegen der net getroflenen Aebnlig- 
keit, als auch der kurizen Zeit halber. (»Zuschrift«, Blatt < I.) 

Schauspiele und Musik gehören gusammen. Wie die Musiker am 
Hofe des Fürsten Ernst herrlieh lebten. 

Auf die ComÖdy, Traueir- und Freuden-Spiele, folget die 
Musick oder die Edle Spiel und Singe-Kunst, denn, was sind 
ComÖdien und Tragödien, wenn sie nicht von einer recht guten 
Musick werden begleitet? Und ist wol zu mercken, dass ebeii 
dadurch , dass in diesem Gespräche von den Schau-Spielen, 
Musick, Dichterey und Schilder-Kunst wird gehandelt, man 
diese Vier Schwesleren (welche gleichsam noth wendig bey ein- 
ander seyn müssen) noch fester zusammen hat verknüpflTen . . . 
wollen. 

.... Ich habe manchen füftreflichen Musicum gekennet, 
der , so wol in der Composition , als im Spielen ein grosser 
Künstler gewesen , aber es war keine Liebligkeit dabey, son- 
derlich konten diejenigen, die keinen grossen Verstand von der 
Musik hatten, wenig Lust davon schöpfen, ob sie gleich noch 
so eiflerig zuhörelen. Dagegen habe ich andere gekennet, die 
eben von der Kunst nicht viel vergessen hatten, ihre Art aber, 
oder Manier , derer sie sich auff den Instrumenten gebrauch- 
ten, war dermassen anmuhtig, dass mancher kaum müde konte 
werden, solchen hertzbeweglichen Musiois zuzuhöhren. Biss- 
weilen findet man auch Musicanten, die wackere Künstler und 
solche Leute sind , die man billig solte in Ehren und Würden 
halten , dieweil aber offt wenig nach ihnen wird gefraget , so 
werden sie trag und verdrossen, legen sich auf die faule Seite, 
hingen ihre Kunst samt den Instrumenten an den Nagel, dass 
also von manchem das ihm von Gott anvertraute Pfund lieder^ 
lieh wird vergraben , wovon die Schuld nicht aliemabl den 



Kürtstlern oder MusiCis, sondern mehreotheils grossen Herren 
und andern treflich begtibierlen, auch wol in hohen Aemtern 
sitzenden Personen beyzumessen, die sich so wenig um die 
Edle und unschätzbabra Kunst dar Musick bekümmeren , als 
ich und andere verminSli^ Leute nach der Juden ihrem neuen 
Messiaa, und dessen Propheten Naian Levi (womit man nun 
eine Zeitlang hero fast die hatba Welt hat^ geAarret,) fragen, ja 
man findet ansehnliche Leute, die lieber einem lumpen Schale 
meyer, Leyren Kerl und Sackpfeifler, als einem reditschaffetten 
Künstler und fürtrefflichen Musicanten luhöbren, dass dannen«- 
hero kein Wunder, dass wegen seleber schändlichen Verach-. 
tung auch wol die allertrefflicbste Meister ihre Konsi femer 
ausszuüben, mübde und überdrüssig '«erden. 

Ich musa noch dieee Stunde loben» den Weiland hoch* 
qualificirten Herren, Fürst Ernsten, Graffen zu Scbauenburg 
und Holstein, Herren zu Gemen und Bargen, welcher tapfferer 
Purste seine Musicanten, die er von unterschiedlichen Nationen, 
sonderlich Teutschen und EngelSndera, an seinem prächtigem 
Hofe hielte, dermassen liebte, dass Er sie, wie seine hoch^er- 
nünlllige Cantzler und Räbte, besoldete, und wie seine Bdel- 
leute kleidete. Dieser, ewigen Ruhmes würdiger Fürst, gleich 
wie er nebenst anderen hocbgelahrlen Bähten , zween. Cantz- 
ler, welche beyde fürtrefflich-^begabte Männer waren, hielte; 
A4JI0 mosten auch bey seiner unvergleicblichen Musick. zweene 
Kapelmeister seyn, deren ein jedweder zwölffbundert Reichs^ 
thaler jährliche Besoldung hatte , den andern Musicanten gab 
Er einem jeglichen Tausend, ettliohen auch zwölffbundert 
Reichsthaler , als einem , der auff der Yiolin , ond einem an- 
deren , der auff der Violen di Gambe herrliche Sachen mach- 
ten , und grosse Künstler waren , und ward ihnen ihre Besol- 
dong Jährlich auf einen gewissen Tag , in seidenen Beuteln in 
ihre Häuser gebracht, dass sie also desswogeo nicht einmahl 
einen Schritt hinausa lü^ die Thüre thun dorfllen. Ober dieses 
alles, Hess bochgedachter Fürst besagte Musikanten prächtig 
kleiden, also, dass sie täglich in Kleidern und Mänteln von 
schönem Tuche, und mit silbernen Schnühren besetzet; An 
Sonn- und Fest-Tagen aber , in schwartzem Sammet , so mit 
güldenen Galiauneo, war aussstafirel, und mit schönen Hüthen, 
worauff lange, weisse Plumagien, daher traten, zu geschwei- 
gen, dass die Hn. Capelmeistere , auch etliche von den andern 
Musikanten, ihre statliche güldene Ketten trogen, wobey sie in 
solchem Respect und Ansehen bey der sämmtliohen Hofburss, 
auch Bürgern und Landes-Leuten waren, dass der Fürst selber 
seinen Lust und Wolgefallen daran hatte , zumahlen da hie- 
durcb ward zu wege gebracht, dass der hochlöbliche Printz 
eine solche Music an seinem Hofe hatte , derer gleichen kaum 
am Kayserltcheo , wil geschweigen andern Fürstlichen Höfen 
mochte gefunden werden. dass man noch heute zu Tage, 
solche grossmüthige Bmestos und Fürstliche Liebhaber dieser 
himmlischen Kunst an manchem Ohrte hätte , man wurde als- 
dann, die grossen Summen Geldes, die man auff den verfiuch- 
ten Krieg, auch wol andere belachliche Eitelkeiten wendet, auff 
die Musick spendiren, und dadurch su wege bringen, dass wir 
vermittelst der allerfürtrefllichsten Musikanten, und ihren un- 
vergleichlichen Künsten, manchmahl einen lieblichen Yorschmack 
der ewigen Freude und Seeligkeit haben könnten 1 (»Yor- 
berichta, Bl. 8— 9.)*) 

•) Dieser merkwürdige Fürst war der Sohn Otlo's V., Grafen ra 
Scbaombarg and Pinoenberg, mit seiner zweiten Gemahlin Elisabeth 
Ursula, der Tochter des Herzogs Ernst von Branosebweig, und wurde 
am 45S0 geboren. Nachdem der Stiefbruder Adolph XIIL am S. Jnli 
4604 an seinem Hofe zu Minden ohne Erben gestorben war, kam 
Graf Ernst zur Regierang. Von dem Kaiser Ferdinand II. wurde er 
später zum Herzog von Holstein erklärt, aber der König von Däne- 
mark weigerte sich , solches anzuerkennen. »Als nan der Graf, der 
beschehenen gütlichen Abmahnung ungeachtet, dabei blieb: so 
schickte ihm der König 4 6)4 ein Kriegsheer ins Land and brachte 
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JTofMMiM*« Komöäimim m AlUma M Hmi^bitrg um 4$$S, 



AifMiomitr. Ito ist omIimo hoohgeUeblan Homo OeMU- 
8chafll«m Dicht anbewual , daM wie wir alwao ffir ▼lonehMi 
Tae«n in der weitberahmtwi Stedt Rimbarv sind angeUiigol, 
man uns sesagel hat, daas in der allemihaat dabey cdageaeo 
Kdniglioheo Stadt Altonab tüiebt Niederlliidiioht Gomödiaiitaa 
wlren anIcomiiMo, dareo Haupt oder PSbrar /mm Mapütta ga- 
■eoDat wOrde, and, daas diese OeteilachaA ihre Gomödien 
ond Tragödien so wol rSratelleten, daas aie deaawegen Ton allen 
KunatTeratindigen hoch gepriesen warden. Wir fahren mit 
ein- [S. 69 :] ander hinan», die Wahrheit hieven zn eriiihren, 
da wir denn befanden , daaa der Ruhm so dieser Oeseilachafll 
▼en hoben und oiedem Standea-Peraonen ward gegeben, nicht 
erdichtet wXre , «ondem in der That sieh alao verhielte, da- 
hero wir diesen fSrtrelllichen Gomödianten mehr dann einmahl 
zogaeehen, da ich mich denn erinnert anterscbiedlicher GomÖ- 
dien and Tragödien, die ich hiebevor an KXya. Königl. and 
Pärstl. Höfen, wie aach bey den Herren Patribas der Societaet 
Jean, (ala welche in dieser nützlichen Uebnng abertreflioh sind 
erfahren,) mit Lost habe angeschanet. (S. 68 — 69.) 

.... So rahmen auch die Griechische Geachicht-Schreiber 
einen anderen der Paolos geheissen, welcher mit einer recht 
lieblichen Stimme , sehr anmuhtigen Geberden , aach fortreff- 
lieber Wolredenheit soi aeyn begabt gewesen, dfeser, als er 
aaff eine Zeit so Athen, des Sophocles Tragödien oder Traur- 
Spiel, Blectra genannt , dem Vol^e fargestellet , and mit dem 
Geschirr , worinn des Orestes Aschen und Gebein enthalten, 
auff den Schaa Platz kommen , hat er aich dermasaen wissen 
klXglicb anzastellen and zn geberden, daas alle Znseber aber- 
laut zu heilen und zu weinen angefangen. Daa iat heute zn 
Tage [S. 76 :] nichU neues, sagete Artlsander, aonderiich in 
Italien, da ich ofll selber gesehen, wie nicht nur M&nner, son- 
dern auch Weiber, auff der ScbaubOhne, oder Tbeatro so klig-, 
lieh sich zu gebehrden wissen, dass der grosseste Theil der 
Zuschauer die ThrXnen müssen vergiessen, wiewol auch unter- 
schiedliche dergleichen Spieler, nunmehr in Teutschland ge- 
funden werden. Ba gedencket aonst der gelehrte lulitner Gar- 
zon in seinem piazza universale, eines Comödianten, so Pabius 
geheissen , welcher sich anter seinem Angesicht eniflirbet , so 
offt er nur gewolt, also, daas er bald roht, bald bleich hat auss- 
gesehen, nachdem es die ümstXnden seiner Person, die er für- 
gestellet, erfodert, hat aich auch ein jedweder über die Zierlig- 
keit seiner beweglichen Geberden , höchlich müssen verwun- 
deren. Also rühmet er auch ein Italienisch Weibeabild, Isabella 
genannt, welche die SchaupIXtze nicht weniger mit ihrer Schöne, 
holdseligen Reden und Geberden, als mit ihrer Tugend habe 
gesieret, und das allea ao herrlich, dass, so lange die Welt 
stehet, man von der schönen, zierlichen und gelehrten Isabel- 
len werde zu sagen wissen, als welche [S. 77 :] beydes durch 
Schönheit und Tugend den höhesten Triumph erlanget, und 
den Namen bebalten, dass sie die allerfürtrefflichste Comödian- 
tin dieser Zeit gewesen. Pemer meldet er von einer Victoria, 
welche er bey nahe DMnam, oder die göttliche Victoria nennet, 
die sich ebenmXssig gantzwanderbahriich auff der Schau-Bühne 
habe zn vertnderen wiesen, er gibt ihr den Namen einer schönen 
Beschwebrerin der Liebe, so mit ihren holdseligen Worten die 

Ihn dahin, daaa er sich an atatt eines Herzogs von Holstein nur einen 
Relchs-Fürsten und Grafen von Sohaambnrg achreiben darftd. Wor- 
auf er 4 SSI ohne Kinder mit Tode abgegangen.« (Zadlar, Dniversal- 
LezikoD Bd. t4, p. 4 SM nad 4 #17.) Rist ist an Ottensen in der frfl- 
heren Grafschaft Pinneberg geboren , er war also zum Theil ein 
Angeoaeoge desaen, waa er oheo berichtet; freilich war er erst 
4S Jahre alt, als Graf Brost starb. Der Ort Pinneberg liegt In nnmit- 
telberer Nihe Hambniga; In der letsteren 8Udt wird durch die 
Sohanmbnrger Strasse die Brinnemng an dieaea ausgestorbene Gra- 
'«ngeschleoht erhalten. 



Hertsen aller derer, eo ihr sngehöhret, in Liebe gegen sie y 
banden. Br nennet aie eine liebliche Siren, die mit ihrer 
fk«nndliohen Stimme and Geberden, alle ihre Znseber der- 
maaaen bezaubert, daas sie ihrer selbst darüber vergeesao, 
wesswegen sie auch ala ein Anaabnnd dieaer Kunst höchlich za 
lieben, zu loben ond zn ehren, ala bey welcher die welpropor- 
Uoolrto Geberden, die snaammenstimmende Bewegungen, die 
angenehme, liebliche Worte and Reden, die heimliche und 
Hertzstehlende Seofllser, das boldselige Lachea, die anaehn- 
Uche Daratellang ihrer gantzen Person also beschaffen, denn 
man nirgend, oder dnrcbana keinen Tadel, oder Mangel an ihr 
könne finden, und ihr [S. 78 :] deashalben das Lob einer voll- 
kommenen Comödiantin, mit höhestem Puge und Recht könne 
gegeben werden. Dieser Rohm mag trauen wol paasiren, aagia 
der Sinnreiche Ingeniander, imd, dafeme ich noch ein wenig 
von dieaer Kunst kan urtheilen, so hat Herr Jeen Baptista, den- 
sen Spiele wir etliche mahl zu Altonab angesehen, auch Leute, 
ao wol von Mann- ala Weibea-Personen bey aich , die nicht 
weniger zn rühmen, wie denn die Meiaten ihre Peraon ao be- 
weglich haben gespielet, daas man ihnen beydes mit Lust und 
Verwunderang hat müasen zasehen. (S. 75 — 78.) 

Wü die «N^Usefta» Sekmi^Ur m DeuUchkmd Skak$ipem^s 
Sommemaehittrtmm aufführten. 
[Rist erahlt:] So muss ich noch eines anderen Spieles er- 
wähnen, des ich in meiner Jagend , mit meinen Augen seihet 
habe gesehen : Bs begab aich, daas in einer grossen, und uns 
sSountlich wolbekandten SUdt, [Hamburg?] etliche fumehme 
Bnglische Comödianten waren angekommen, welche nebeat an- 
deren Sachen, auch über die messe schöne Kleider hatten, und 
daaelbst zu spielen anfingen. Past eben um dieselbe Zeit hatten 
aich etlicbe Handwercks-Burse , welche mehrentheils lose Ge- 
sellen und rechte Müssigginger waren, zusammen geachlagen, 
welche unter der Direction oder Anordnung eines rechten Phan- 
tasten, der ehemahlen ein Dorff-Schulmelster gewesen , auch 
Gomödien spielen oder agiren wollten. Dieses erfuhren die 
BngellXnder, und, dieweil sie befürchteten , dass der gemeine 
Mann hXuffig zu diesen Kerien würde hinlaufen, dieweil aie da- 
selbst nicht viel geben dorflten : So beschlossen sie , dsas sie 
bey ehester Gelegenheit, dieser lumpen Kerie Action alao far- 
stellen wollten, dass so bsld niemand Lust haben adte, ihnen 
zuzusehen. Einsmahlen wie sie trefflich viel Zuschsuer hatten, 
also, [S. 89 :] dass der eine Mensch fast auff dem anderen atund, 
spielten sie eine schöne Gomödien, von einem Könige, der sei- 
nem eintzigem Printzen, eines andern Königs Tochter, ehelich 
weite beylegen lassen. Dieses nun, ward ins Werck gerichtet, 
die Königliche Braut, ward dem Printzen mit grosser Herriig- 
keit zugeführet, wobey stattliche Mahlzeiten, lustige DXntze, 
priichlige Aufzüge , kostbahre Peurwercke , und derogleichen 
lustbringende HXndel wurden aogeslellel. Einsmahlen, als die 
Königliche und Fürstliche Personen recht lustig mit einander 
waren, trat der Marachalck in den Sahl, and vermeldete dem 
Könige, dass eine Gesellschaft von neuen Comödianten wXre 
angekommen , welche sich erhöhte , soff diesen Königlichen 
Beylager unterschiedliche Comödien and Trsgödien zu spielen, 
wenn sie die Gnade haben möchten, dass ihnen solches könte 
eriaubet werden. Der König fragte : Ob denn Ihre Gesellscbafll 
gross wXreT Der Marscbaick antwortete, dass er dieses so eben 
nicht wissen köote, denn er noch keinen von ihnen gesehen, 
ohne ihren Föhrer oder Ober-Haupt , der ihme sonst leident 
spaniach wX- [S. 90 :] re fürkommen. Der König befahl, man 
aoite denselben laasen herauf kommen. Der Marscbaick gieng 
hin und hohlete ihn anff den Schauplatz wo die ammtliche, 
Königliche und Fürstliche Personen bey einander sassen. Bs 
war dieser Keri eine kurUe Person , hatte einen alten, kahle 
zerschäbten Mantel um, einen kleinen woickten Kragen oder 
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KraoM am den Hals«, aaf dem Haopt einen breitraodichlen 
Hohl, ans welchem man etliche Pfund Fett oder Schmeer bitte 
scbmeltcen können, in der einen Hand trug er ein altes, halb 
zerrissenes Bach, in der andern einen weissgescheleten Hasel- 
stab, an der Seiten anter dem Mantel hingen ein paar grosse 
Rahten. So bald dieses Bbeotbener war in den Sahl getreten, 
nahm er sein breites Hähtlein ab, and fing mit aller Macht hin- 
ten ausssnkratzen, and dabey aus vollem Halse zu raffen : Baa 
dies , Baa dies , meine grossgonstige Herren , der liebe Gott 
wolle ener Magnificentzen und Herrligkeiten die Mahlzeit wol 
bekommen lassen. Die gantze Gesellschafft fleng bierauff hertz- 
licb an zu lachen, und der König, als der von Nator ein lusti- 
ger Herr war, hiess Ihn willkommen , sagend : [S. 91 :] Bene 
veneritis Herr ComÖdiant , ich höre dass der Herr schöne. Co- 
mödien weiss za agiren. Ja sagte der alte Haster, wolweiser 
Herr, In dieser Kunst hab ich meines gleichen nicht. 
(FortsetsuDg folgt.) 



Hovit&ten fttr Clavier. 



Bei Breitkopf and Hftrtel in Leipzig liess tata? Klttan »Ma- 
sikalische J^laadereien« erscheinen. Herr Kiltan plaudert in 
seinen nicht schweren fonf Stücken nicht sonderlich schwung- 
voll und geistreich, aber verstSndig und klar. Mit einer Opos- 
zabl ist sein Heft nicht versehen. — Ebendaselbst bringt 
AagwtWtner »Gavotte Pompadour« (Op. S8), ein geflllliges, 
leicht spielbares Stack, nicht ohne Charakter. 

Die rührige Verlagshandlung von Eduard Wedl, Wiener- 
Neustadt, pablicirt von i. f, MOmi »Toccata und Gavotte« 
Op. 74, »Mazurka« Op. 81 , »Zwei Impromptas« Op. 84, sSmmt- 
lich mit der Jahreszahl 1880 versehen. Von genannten Sachen 
getSUt uns am meisten die Gavotte. Sie ist gut erfanden, be- 
sonders in ihrem ersten Theil, und klingt frisch. Die Toccate 
hat in ihrem stereotypen Figurenwesen etwas akademisch 
Nüchternes. Jedenfalls lassen sich der Toccate interessantere 
Seiten abgewinnen und Neuere haben sie ihr abgewonnen, wie 
z. B. Rheinberger. Bin Vorzug der Mazurka (Op. 81) ist, dass 
sie nicht allzu direct an Chopin erinnert. Gut gespielt, wird 
sie auch gut wirken. Die nicht uninteressanten für fertige 
Spider berechneten beiden Impromptus (Op. 84) können wohl 
gefallen. — Von inwi Krtniagcr bringt dieselbe Firma »Zwei 
Butter aas dem Tagebucbe« (Op. .3, 1880), »Von ihr« and »Zu 
ihr« betitelt. Leichte gefltllige Stückchen, das erste etwas sen- 
timental angehaacht. — UmH leOier edirte ebenfalls bei Ed. 
Wedl »Notturno, Capriccio und Intermezzo« (Op. 17, 1880). 
Die drei Ciavierstücke wissen zu fesseln , zumal das hübsche 
Capriccio. Ihres soliden Innern wie äussern Wesens wegen 
werden sie Anerkennung finden bei den Spielern. Diesen seien 
sie empfohlen. 

Bei Carl Simon in Berlin erschienen von totftf laiM als 
Op. 44 »Pur kleine HInde IS leichte und instructive Ciavier- 
stücke in fortschreitender Schwierigkeit, neben jeder Schule 
verwendbar«. Das Heft giebt, was es verspricht und empfiehlt 
sich durch zweckmissige Hersteilung und Anordnung des Stoffs, 
nur die beiden letzten Nummern desselben erscheinen uns für 
den Zweck etwas kraus gehalten, besonders in modulatoriscber 
Beziehung. — Derselbe Verleger veröffentlicht »Zwei Canzo- 
netten« (Op. SO) von Pul iiuMBthal, die man der solideren 
Saionmusik zuzahlen darf. Wirksam für Ciavier gesetzt, nicht 
schwer zu spielen, werden sie Anklang finden. 

Durch Vermittlung d/»s fleissigen Verlegers Julius Bauer in 
Braunschweig beschenkt uns Herr Inst B«ee&thal mit »Sehn- 
sucht, Wehmuth, Gedanken Gretchens am Spinorade, Caprice« 
etc. , lauter Nippsachen mit grossen Ausbingeschildern. Im 
Uebrigen anschuldige, leichte kleine Dinger, sechs an der Zahl, 



für noch nicht weit gekommene Dilettanten berechnet. Im Fluge 
lassen sie sich wohl einmal mitnehmen , bei ISngerer Beschäf- 
tigung mit ihnen würde der Spieler allerdings Gefahr laufen, 
sich den Magen zu verderben. 

Herrn Max Schntteahtli' »Drei Mazurken« Op. 9 und »Drei 
Charakterstücke« Op. 1 6 (Verlag von J. H. Robolsky in Leipzig) 
sind sftmmtlich ziemlich farblose Pi^en, die nach keiner Seite 
bin zu interessiren wissen, sich aber leicht spielen lassen. 

Berger. 

Die Wiener Hof oper. 

Es geht jetzt fast Alles in gewohntem neuen gediegenerem 
Geleise, dass ein Referent kaum noch Ursache hat, seinen 
Wünschen Worte zu leihen. Seit dem Antritt der neuen Direo- 
tion ist der neoe Geist des Ernstes und künstlerischer Würde 
eingekehrt, der sich fast durchweg bis in die untersten dienen- 
den Glieder fühlbar macht. Wir brauchen nur zu erinnern an 
die erlassene Verfügung , der zufolge das gesammte Minner- 
personal sich seines unzeitigen Bartschmackes begeben masste, 
mit Ausnahme des Schnurrbartes. 

Die Frage, ob das Chorpersonal die erbetene so sehr nöthige 
Zulage erhalten werde, schweot wohl noch, doch ist zu hoffen, 
dass auch sie ebenso glücklich gelöst werde, wie die erbetene 
Zulage der Orcbestermitglieder. 

Wohl deshalb, um unserm enfatU gtUe FrSuIein Bianca 
B i a n c h i Gelegenheit zu geben zu einer neuen Rolle, hat man 
die missglückte Oper »DerNordstern« hervorgesucht, die 
bereits zweimal gegeben wurde. Ob sie sich trotz der Pracht- 
leistung B e c k ' s als Czap — der anverwüstlicb jugend- 
licher Stimme manchen jungem beschlmi , halten werdA auf 
dem Repertoir, ist sehr die Frage ; Fritul. Bianchi zog sieb mit 
der Rolle der Katharina einige wohlverdiente Applause zu, na- 
menllich in dem Scblusstri mit den beiden Flöten Ihr zu 
Liebe soll ebenfalls Meyerbeer*8 Dinorah wieder ins Reper- 
toir aufgenommen werden. Die Katharina des »Nordstern«, wie 
die Dinorah sind indess Zwillingsgeschöpfe emes greisen Com- 
ponisten, Verirrungen seines Geschmacks ; wer eine Katharina 
schreiben konnte, dem war auch eine Dinorah zuzutrauen. Das 
Streben, Effect zu machen ä tout pritD, erkl&rt solche Geschöpfe 
einer bizarren Laune; dieser gegenüber ist eine Amins fast 
classisch zu nennen. Letztere kann man immer wieder hören, 
erstem weicht man aus. 

Wohl nur aus Stoffmangel bat man auch Dom Sebastian 
wieder hervor gesucht, worin der Leiohenconduct eine Haupt- 
rolle spielt. Was hilft uns ein schaaler »Nordstern« trotz glln- 
zendster Inscenirung , was nützt das grösste Haus — es fasst 
3000 Personen — wenn man sieb gedrangen sehen muss, zum 
Zwecke der »bermals zu cultivirenden Spieloper den Schau- 
platz einzuengen? Den Anfang hat man gemacht mit Halevy's 
»Blitz«, einer Oper ohne Chor — die am 4. October zu des 
Kaisers Geburtstage in Scene gehen soll , diriicirt von Herrn 
Director Jahn. 

Neulich wurde Verdi's »ATda« zum hundertsten Male 
seit S9. April 1874 gegeben. Wir beeilten uns, diese nie ge- 
sehene Oper bei dieser Gelegenheit anzahören und waren 
höchlich erbaut , wie schon lange nicht ; Verdi , kaum wieder 
zu erkennen, gab uns da sein Bestes. In erster Reihe brillir- 
ten die Stimmen des Herrn Sommer als Amonasro und der 
jagendlichen Debütantin Frl. Rosa Papier als Amneris. Ja 
selbst Herr Labat als Radames schien uns ertiüglicher, ebenso 
die viel gehStschelte , überschUtzte und überzahlte Wagner- 
sSngerin par excellence Frau Friedrich-Mater na (ATda), 
die sich seit geraumer Zeit eines sehr störenden Tremolirens 
befleissigt. Prtul. Rosa Papier besitzt eine wundersame 
Stimme, Mezzosopran, wie wir selten sie gehört. Sie wird mit 
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der ZeR 8icb«r elD- aooh sttrkerer Miguei werden, als Unsere 
Bfsoefal. Wir A*ea*n uns, dass für das Institut diese neidens^ 
wertbe Krall gewönnen ist and sehen mit Vergnügen auf die 
unausbleibliche BntfallunR dieses reichen Talentes hin. X, 



Vom Stttttgart^r Eoftheater. 

(Fortsetxung.) 

Noch unter Gall waren l^bengriD* Afrikanerin und Romeo 
und Julie aquirirt worden , unter Gunzert wurde mit der Auf- 
ffihrung von Novitüien. mit Atlsnahme weniger Werke, abge- 
schlossen ; von Wagner war Lohengrin die letzte Oper, welche 
wir an der Stuttgarter Hofbuhne zu hören belcamen. Wagner 
weigert sich, und zwar mit Recht, die Erlaubniss zur AurrCih- 
rnng seiner übrigen Opern zu geben, da Herr von Gunzert bis 
beute sich nicht bat bewegen lassen, für die drei Opern : »Flie- 
gender flolltinder« , vTannbftuaer« , »Lohengrin« , welche der 
Hoftbeaterkassa immerhin eine hObscbe Summe schon einge- 
tragen, Wagner nachträglich Tanttemen zu zahlen , wie alle 
anderen Kbnen dies gethan. Gunzert ist freilich formell im 
ReCbc, aber das Gebot der Billigkeit verlangt eigentlich doch, 
Wagner*8 Verlangen zu erfiillen. 

Den Nachfolger Eckert's , den jetzigen ersten Kapellmeister 
J. Abert, hatte Lindpaintner im Jahre 1853 von Prag als 
Contrabassisten fdr die Stuttgarter Kapelle mitgebracht. Den 
Grand zu seiner wissenschaftlichen wie musikalischen Bildung 
legte er im Augustinerklosler zu Böhmisch Leipa , woselbst er 
die Messen etnstudirte und grössere Musikaufführungen leitete 
und seine ersten Tonstucke componirie , welche natürlich im 
strengen Kirchenstil gehalten waren. Nach siebenjährigem 
Aufenthalt im Klcster, floh er eines schönen Tages nach Prag, 
um mit der Unterstützung eines dorlselbst lebenden Onkels am 
Conservatorium sich weiter auszubilden. Einem Prüfungscon- 
cert, in welchem Abert eine Symphonie eigener Composilion 
leitete, wohnte Lindpaintner bei und die Plihigkeiten des jungen 
Kunstlers erkennend, nahm er ihn mit nach SlultgiirL Als 
Componist, obwohl er sich in allen Gattungen der Instrumenlal- 
und Vocalmusik versucht hat, nimmt or keine selbstiindiije Stel- 
lung ein ; die Originaiiliil der Gedanken fehlt ihm und in seinen 
Opern fällt er sogar sehr oft ins Triviale und in ganz gewöhn- 
liche Tanzrhythmen. In der letzten Zeit hat sein »Ekkehard« 
ungewöhnliches Furore gemacht. In dieser Oper bildet der 
übrigens verballhornte, bekanntlich nach dem gleichnamigen 
ScbeflTerschen Roman bearbeitete Stoff den Hauptanziehungs- 
punkt. An die DirectionsfShigkeit eines Eckert reicht Abert, 
dem wohl Niemand das Zeugniss eines tüchtigen, hochgebilde- 
ten Musikers versagen wird , bei weitem nicht ; man weiss bei 
Abert niemals t. B. ob er den Y4- oder den ^i-Takt schlägt, 
und wie Palm selbst zugiebt , ist minutiöses Ausarbeiten des 
Details seine Stärke nicht, und dies haben wir namentlich in 
den Abonnementconcerten bei der Aufführung von classischen 
Werken — von den oft ganz verfehlten Tempi wollen wir gar 
nicht reden — manchmal recht bitter empfunden. Ein gewisses 
Phlegma, eine gewisse Nonchalance ist ihm eigen und Palm 
mag nicht so sehr Unrecht haben , wenn er diesem Hang zur 
Ruheliebe, zum Sinnen und Träumen und der damit verbun- 
denen Abneigung gegen aufregende Kämpfe , gegen ein »Sich- 
messen auf Rapierlängeo es zuschreibt, warum den Kapellmei- 
stern nach und nach ein Recht nach dem andern genommen 
wurde, so dass sie heute nicht einmal mehr ein maassgebendes 
Wort bei der Wahl der Novitäten, über Rollenbesetzung, Re- 
pertoir und Persona! zu sprechen haben. Als Beispiel, wie man 
es jetzt genau mit den Proben nahm , führt der Verfasser die 
Aufführung des »Oberen« vom 6. Juni 1869 nn : dieselbe war 



neu etnstndirt , man hatte jedoch nur zwei Proben von vier- 
stündiger Dauer darauf verwendet, und trotzdem bei der zwei- 
ten Probesich die grössien Mängel überall zeigten, trotzdem 
die Besetzung der einzelnen Stimmen eine ganz verfehlte war, 
fand die Aufführung dennoch statt. »Niemand war seines Partes 
recht sieber, Jtchon die Ouvertüre jagte in einem wirren Ton- 
cbaos vorüber , die Sängerinnen blieben wiederholt stecken : 
selbst die Maschinerie wollte nicht klappen.« Es war eben das 
Bestreben Gunzerl's, wie Palm richtig l)emerkt, in aller Eile die 
vielen Unterlassungssünden der Vorgänger gut zu maclien, eine 
Menge vom Repertoir zurückgedrängter classischer Stücke im Eil- 
marsch vorzuführen und bei strafferer Anspannung aller Kri'tfte, 
bei strammerer Di<^iplin, eine grössere Ausnutzung des Per- 
sonals durchzusetzen. Die künstlerische Ausführunjs war 
eigentlich zur Nebensache geworden . und so konnte es nicht 
ausbleiben, das« in der Tagespresse sich eine scharfe Polemik 
gegen den neuen Intendanten erhob, zumal er die Einlritt<<- 
preise erhöht hatte, obwohl dieselben immer noch niedriger 
als an den meisten anderen Hoftheatern sind, und wir die 
Opposition gegen di«^ Maassregel ungerechtfartigt finden. 

An Gall's Stelle wurde probeweise der damalige Kreis- 
gerichtsrath Haecker berufen, ein Mann, welcher, wenn auch 
für einen Dilettanten nicht ungewöhnliche musikalische Kennt- 
nisse besitzend, immerhin nicht geeignet war, einem solchen 
Kunstinstitut auf die Dauer vorzustehen ; er mochte dies wohl 
selber einsehen, denn nach Verfluss eines Jahres legte er sein 
Amt nieder. Aber was nun? Ein Intendant sollte doch her. 
Herrn von Gunzert schien sein Amt als Intendant aber zu ge- 
fallen und er hatte nur die eine Furcht, es naöchte ihm wieder 
ein Cavalier als Intendant zur Seite gestellt werden, welcher 
über die Gelder freies und selbstUndiges Yerfügungsrecht liäiic 
und durch den persönlichen Verkehr mit dem Könige die Ge- 
nehmigung zu Ausgaben erlangen würde, welche Herr v. Gun- 
zert in seiner Eigenschaft als Hofkammerprasident nicht hStte 
gulheissen können. "Der Kampf mit einem Hofniann, der bei 
dem Landesherrn den dienstlichen Vortrag hat , ist mühsam, 
aufreihend, lästig, der Ausgang stets ungewiss. .Also , dachte 
Gunzert. ist es viel besser, die Leitung wieder selbst in die 
Hiindc zu nehmen und einen Intendanten zu wählen, der auf alle 
Vorrechte verzichtend, sich ihm in allem unterordnet. Und so 
wurde F e o d o r W e h 1 . welcher im Jahre I 870 als artistischer 
Director eingetreten war, zum Intendanten befördert. Eine 
selbständige Bedeutung hatte diese Stellung nun nicht mehr, 
da bis zur Anschaffung eines neuen Paars Theaterschuhe her- 
unter, die Zustimmung des Herrn Hofkammerpräsidenten 
von Gunzert erforderlich ist. Man kann daher Wehl auch 
nicht für alles verantwortlich machen, was Seitens einer unge- 
rechten Presse tagtäglich geschieht, aber Wehl kann man zum 
Vorwurf machen, dass er sich dazu hergab, eine Stellung an- 
zunehmen, in welcher ihm von vorneherein alte Hände gebun- 
den sind . denn in den unbedeutendsten Personal- und Geld- 
fragen ist er genöthigt zu erklären, dass nur der »Priisideni.^ 
sie bewilligen könne, wälhrend der Präsident, entgegen der 
Behauptung des Intendanten, in Fällen wo es ihm passt, rund- 
weg erklärt, man solle ihn ungeschoren lassen, er habe mit 
dem Theater nichts zu scha ffen , es sei das Sache des In- 
tendanten«. Mit Recht bemerkt unser Verfasser, dass die Ver- 
hältnisse unseres Theaters in Vielem erfreulicher wären, wenn 
der Intendant, wie dies früher stets der Fall war, den Vortrag 
beim Koniire und die volle Verantwortlichkeit seiner Stelle hätte, 
während jetzt die alleinige Vertretung an allerhöchster 
Stelle durch einen Hof})eamten geschieht , dem die Kunst als 
solche fcridicgt. 

Auch in das übrige musikalische Leben Stuttgarts hat Herr 
von Gunzert insofern nachtheilig und beschränkend eingegrif- 
fen, als die Mitwirkung des Sängerperson als. auch die des Or- 
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cheslers, bei jeder ausserhalb des Theaters liegenden Produc- 
tion untersagt ist; so musste z. B. Rubinslein vor zwei 
Jahren auf sein CoQcerl, In welchem er einige seiner grösseren 
Orchesterwerke aufführen wollte, verzichten, weil Herr 
von Gunzeri die Kapelle nicht bewilligte. Ein königliches In- 
stitut, wie die Stuttgarter Hofbühne, soll aber, wie auch Palm 
betont, befruchtend und belebend im höheren musikalischen 
Sinne vorangeben, und uberaas beklageoswerth ist es, wenn 
es dazu gegenwärtig mehr als je an den nöthigen Vorbedingungen 
gebricht »and zwar nicht blos hinsichtlich der Concerte, son- 
dern auch durch den Umstand, dass die Hofkapellmeisler, 
welche die erste Entscheidung und Executive in musikalischen 
Dingen haben sollten, ebenso an ,Elleubogenraum' eingezwängt 
und eingeengt sind, wie der Intendant Herr Wahl. Es klingt 
ganz absonderlich, tritt aber nichtsdestoweniger in einer Reihe 
von Thatsachen unverkennbar zn Tage : unsere Oper leitet im 
eigentlichen Sinne weder Abert, noch Doppler, noch Wehl, 
sondern Herr von Gunzert.« 

Die Novitäten, welche die letzten zwölf Jahre uns gebracht, 
sind an den Fingern abzuzählen und waren meistens solche, 
die bald wieder in das Archiv wanderten ; einige wie Aida, 
Watrenschmied . Bergkönig , Ekkehard und Konradin von 
Schwaben, letztere Oper von Linder, haben sich auf dem Re- 
pertoir erhalten. Gottfried Linder, Professor am Conservato- 
rium , ist ein sehr begabter Componist , von welchem schon 
früher, am 4 . Januar 1 872, eine Ersllingsoper »Dornröschen« 
aufgeführt wurde : er bietet uns in seinen Werken stets Eigenes 
und Neues . er ist ein Mu.<iker mit originellen Gedanken und 
l»oeii<rhem Schwung, der. wenn auch von der neuen Richtung 
(las Gute in sich aufnehmend . seine eigenen Wege geht und 
der Masse als echter Künstler keine Concessionen macht. Sein 
Kont-ailin" i<t ein tüchtiges Werk und reich an grossen Schön- 
heilen; schade, dass die Handlung in den beiden letzten Acten 
an einer gewissen Monotonie leidet ; doch soll er, wie wir hören, 
dieselbe umgearbeitet haben. 

Was das Personal betritt, so acquirirle man im Jahre 4 870 
für Coloraturpartien Marie Schröder, jetzige Frau Hanf- 
öl iin gl , eine ganz vorzügliche Sängerin, aber nur in Colora- 
turpartien ; dann Fräulein vonTelini, welche an Ellingers 
Stelle trat und im Jahre 1873 Dr. Hans Pockh, einen Bas- 
sisten, wie wohl Deutschland nicht viele aufzuweisen haben 
wird. An Stelle Sontheim's trat für Heldenpartien U ck o ein, ein 
Sänger ohne Stimme in der Mittellage, welcher nur in der Höhe 
schreien konnte ; letztere Eigenschaft imponirte einem grossen 



Theii unserer Tbeaterhesncber und Deko blieb nit «inaak sehr 
hohen Gebalt bis zum Scbluss der Saison dieses Jahres, obne 
anderwärts ein Engagement zu finden. Für ihn wurde Mär- 
ten s engagirt, weicherden einen Vorzug wenigstens besitzt, 
dass er nicht schreit , sondern singt , wenn es Ihm auch nicht 
darauf ankommt, um einen halben Ton zu hoch oder zu tief zu 
singen. Im ersten Jahre verliess uns bereits Fräulein Telini 
und an ihre Stelle trat Fräulein Löwe, eine ausgezeichnete 
dramatische Sängerin, deren Organ leider bald an Spannkraft 
nachliess , und sie dadurch gezwungen wurde , zum Fach der 
Soubrette überzugehen. Für dramatische Partien trat an ihrer 
Stelle Fräulein Elzer ein, eine vorzügliche Sängerin, und im 
übrigen hätten wir noch die lyrischen TenÖre Link and Al- 
bert Jäger und Fräulein SchmÖger, eine Schülerin der 
Hanfstängl, für kleinere Partien zu nennen. Schütky bildet 
heute noch eine Zierde der Oper^ neben -hm wirkt als zweiter 
Baryten Hroma da, ein ausgezeichneter Lieder- und Orato- 
riensUnger aus Stockbausen's Schule, und R a n d o 1 f i für böhere 
Barytonpartien. 

(Scbloss folgt.) 



Berichte. 

ElMngr» im September 4881. 
Zwei Mitglieder der italienischen Oper in St. Petersburg, Sgra. 
N r d Ica und Sgr. M i ra d da gaben hier zwei Concerte und erreg- 
ten Erstaunen und Bewunderung dnrch Ihre Techeik in neu-iUlieni- 
scher Musik. Weniger glücklich war der Vortrag deatacner A^ledor 
und deutscher Operoarien. Der Kircheochor brachte unter Oden- 
wald's Leitung am S.Juni das Brahms'scbe Requiem — ein 
Prüfstein für TrefffShigkeit und Ausdauer, und am 46. und 4 8. Sep- 
tember hier und im Remter zu Marienburg H«d da l's Jos ua. Den 
Orgelpart hatte Herr Tbeaterdirector und Kapellmeister SchOneck- 
Elbing, die Glavierbegleitung der Recitative die Clavlerlebrerin Fräu- 
lein Nau überoommeo. Als Solisten fungirten Fräulein Scheele- 
Hamburg (Achsab), Frau S., eine Schülerin Odeowald'8(0tbniel), die 
Domsänger Hauptstein und Adolph Schnitze aus Berlin (Josua 
und Kaleb). Das Orchester bestand aus der hiesigen Pelz'schen und 
aus der Pr. Hollflnder-Knoblauch'scheo Kapelle. Die Auffüh mögen, 
von Odenwald geleitet, waren tadellos und — besonders in dem 
akustisch ganz unvergleichlich schönen grossen Remter des Schlosses 
zu Marienburg — , von ganz ausserordentlicher Wirkung. Häufiger, 
von Herzen kommender Applaus lohnte die vortrefflichen Chor- und 
Sololeistungen. 
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[166] Soeben erschien in meinem Verlage mit Verlagsrecht für alle 
Lünder : 

Eine 

TELL-SYMPHONIE 

für 

grosses Orchester 

componirt 



Op.63. 

OlaTieraamg in ?ier Händen vom Oomponisten Jl 9. — 

Partitur n. ui^ i4. — Orchesterslimmen compl. Jf 3ö. -^ 
befinden sich unter der Presse. 



Leipzig und Winterthur. 



J. Rieter-Bledermann. 



(<«7] Verlag von 

J. Bieter-BiedermmHH in Leipzig und Winterthur. 

Zwanzig beliebte Sttioke 

auB versehiedenen Opern 

von 

W. A. M@XAlf . 

Als kleine leichte Duette für 
iwei VMMceUi 

eingerichtet 

und genau mit Fingersatz, Bogenstrichen etc. versehen 

von 

Carl Schröder, 

PtaCmmt Ml kfl. CoBMTTfttorioM Ar Mwik •« Ltipiig. 

Op, 62. 

Heft I. No. I— 10. Heft 11. No. H— SO. 

?r.%Jt. Pr.t^. 
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^'''^ Niels W. Gade. 

Oonoert ftkr die^^ioline 

mit BagleltuDg des Orchaston. 

0|l.66. (Dmoll.) 

Partliar JT 4t. S«. Mit Orchester JT U. — . 

Mit naooforte arrtBg. too A. rt h , reTld. Tom GompODltleo •# 7. — . 

Julius KlengeL 

Op. 4. SatttfttryioloDoellQodPieoororle JTS. 75. 

Op. 1. Bril 8tlek6t Beroeuaa. Mesarka, Tirantelle Ar 

VloloDoell uod PisDoforte • 1. 15. 



Xaver Scharwenka. 
Zweites CoDcert 

fftr Pianoforte und. OrelLe«ter. 

Op.66. (GmoU.) 
ParUtor Pr. jr 49. 5«. SUmmen Pr. ^ S4 . — . 
Fttr Piapotorte alUto Pr. Jf 7. at. 

[<••] Oraüs ond flraneo 

jedoch Dor auf "Verlax^genk Tersende mein 

soeben erschieoeoes 

Verzeichniss No. I 

antiquarischer IHllslI&alleii« 



Leipiig. 



J. H, Raboiiky- 



[470] Soeben erschien in meinem Verlage : 

SlibiB OfilBg« fb gHBiiohtiB Chor 

VOD 

Ernst Friedrieh Riehter. 

Op. 55. 

Heft I. der blaue, blaue Himmel, voo Gnippe. — Bs zieht herauf 
die stille Naeht, too EmOer wm KäntgnoMtr, — Meio 
Engel httle dein, ▼on rfferKs. — Weisse Lilie, von Sturm. 

Heft II. lass sie bltthn , die sanften Tage , von B. Oetbmmmm^ — 
Schwelgt der Menschen laute Lost, von Eichmtäofff, — 
Kaiser voo Deolsebland, dich grüsst mein Lied, von Ass. 

Preis jedes Heftes In Partitur und Stimmen IjT 60 A*. Jede elnxelne 
Stimme h 40 ^. 

Leipzig. C. F. W. Siegers Musikhdlg. 
(/?. Linnemann.) 
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Verlag von Breitkepf k lULrtel in Leipzig. 



Julius Röntgen. 
Toskanische Bispetti 

ftlr Solostimmen und Pianoforte. 
Of.e. 

Partitur und Stimmen Pr. 40 jM. 
■■tlkal. eMirtlhlaii letl. NcM. Offener Brief von Lud- 
wig Melnardns an Julius ROntgen. ^ Der Rof , den die 
kleinen italienischen Volkslieder, die Toskanischen Rispetti sich be- 
reits erworben heben, Ist noch nicht entfernt so weit verbreitet, als 
dieselben es In Ihrer geistvollen musikalischen Aufbssang und Aus- 
stattung verdienen. Sie haben In diesem Werke einen Beitrag zur 
Hausmusik nach Art des spenischen Liederspiels von Schumann ge- 
liefert, dem ich nicht allein ans vollem Herten lustlmme, sondern 
vor dem Schumann'achen ans mancherlei Orttnden den Vorzug geben 
mochte. 



Vorlag von I. Bieter B ieiermmil in Loipsig und Wlnlarlliar. 

['"> Schottische Volkslieder 



mr 



Sopran, AH, Tenor und Basti 

flerausgegeben von 

Carl n« Alfens Kissner« 



Heft L 
Partitur o. Stimmen Pr. j§ 6, — . Stimmen einzeln h Jf I, — . 



■wk. 

•,te 



No. 




No. 




No. 




No. 




No. 




No. 


7* 


No. 


7^ 


No. 


S. 


No. 


9. 



No. 4. AlecUed. (R. Bums.) 

Partitur SO ^, Stimmen k 45 ^ . . . 
iewB' IfT SR Hdr. (R. Bume.) 

Partitur to ^, Stimmen k 48 ^ . . . 
i« wtadenide WflUe. AU. (R. BurM.) 

Partitur tO ^, Stimmen k 48 ^ 0,te 

Mb iBdeiMB. (R. Bums.) 

Partitur t0 4p. Stimmen k 48^ 0,tf 

iesiMiüiirtw, (R. Bums.) 

Partitur tO ^, Stimmen k 48 f 0,90 

ieri tofiiy. (R. Bums, nach Dr. Wolcot.) 

Partitur 80^, Stimmen k 48^ 0,te 

Ur Ben kt Im flecUaid. (R. Bums.) 

Partitur 80 ^, Stimmen k 48 ^ 0,90 

7^. lela 1« kl Im iecUiai. Jetzt gebrtluchHohe 
Melodie. 

Partitur 80 Jlr, Stimmen k 48^ 0,»e 

Beilen, (ünb^nnter Dichter.) 

Partitur 80 M, Stimmen k 48 ^ 0,00 

9. üe Ute des ieea. (R. Bums.) 

Partitur 80 fr, Stimmen k 48^ 0,08 

No. 4 0. iihr weUy dn Strem. (R. Bums.) 

Partitur 80 ^, Stlmmeo-k 46^ O.M 

No. 4 4 . RenRj Irt tet (R. Bums.) 

Partitur 80 ^, Stimmen k 48 ^ 0,00 

No. 4S. BeiaCeUn. (Mrs. Graot.) 

Partitur 80^, Stimmen k 48^ 0,00 

Heft IL 
Partitur u. Stimmen Pr. •# 6, — . Stimmen einzeln k •# 4, — . 



No. 4. Bie SflleilfUBe. (Miss Blamire.) 

Partitur 80 M, Stimmen k 46 ^ 0,80 

No. S. Scyifrlederwacbldit (R. Borns.) 

Partitur 80 f, Stimmen k 48 ^ 4,40 

No. 3. BieBlamederBlttenclMift. (PatrikFraserTytier.) 

PartilurOOjp', Stimmen k 48^ 0,80 

tsikftlkr den feiert (ünbekennter Dichter.) 

Partitur 80^, Stimmen k 48^ 0,80 

Ick klicke gen Neiden. (R. Bums.) 

Partitur 80 », Stimmen k 46 J» 0,80 

Bela Aanckee, el (R. Burns.) 

Partitur 80^, stimmen k 45^ 0,80 

Im Bein. (Unbekannter Dichter^ 

Partitorso A', Stimmen k 48 4r 4,40 

8e Bckta nad BiIm^ (R. Burns.) 

Partitur 80^, Stimmen k 45^ 0,88 

9. Bei dea retkea Besea. (Unbekannler Dichter.) 

PartlturSOf, Stimmen 8 48^ . . . . . 4,48 
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Partitur 80 y, Stimmen k 48 y 0,80 
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Monrtf • Werke. 

Serie \y Opern. Band 44 : hiiei deutsche Operette in 
iwei Acten. Pirtitor 483 Seiten Fol. Preis Jf 9. 45. 
Leipng, Brntkopf und BÜbrtel. 4884. 
Wahrtcbeinlicli im Jahre f 780 schrieb Moiart ein deotsohee 
Singspiel, welches ein besooderes Interesse in Anspruch nimmt, 
obwohl es weder in Hosart's Zeit xar Anffohrong gelangt, noch 
auch von ihm ganz vollendet ist ; nicht einmal der Titel ist an- 
gegeben. Ouvertüre und Sohlnsssatz des letzten Acts fehlen, 
weshalb der eigentliche Ausgang des Stückes erralhen werden 
muss. Job. Andr^ gab die Musik zuerst heraus, unter Anfü- 
gung der beiden fehlenden Mnsikstü^e, wobei er das Werk 
ganz passend nach der weiblichen Hauptperson Zmd§ benannte. 
Diese Zaide ist wieder ganz ein Salzburger Prodoct, denn 
efai trener Freund des Mosartischen Hausse , der brave erz- 
biscböflich salzbnrgische Hoflrompeter Jndna$ Sekaehttm; ein 
literarisch gebUdeter Mann und recht guter Poete, hat den Text 
angefertigt, wahrscheinlich aus dem Französischen übertragen. 
Weil dieser Text niemals gedruckt und ausser der Partitur 
nichts von dem Werke eriialten ist, muss man den Gang der 
Handhug aus der Musik errathen. Hiernach Ist dieselbe fol- 
gende. 

Oomats Ist In die Gewalt des Sultans So 11 man gerathen and 
muss schwere Sklavendienste thnn; er hat hier die Liebe der 
Zaide gswonooD, welche sich Im Serall des Sultans befindet, aber 
dessen Leidenschaft beharrlich Trotz bietet Als sie Gomatz von 
der Arbeit enohOpft im Garten ehigeschlafMi finde« , lisst sie ihm 
ihr Bild snrttck; dIeefUirtzurBrklarung Ihrer gegenseitigen Liebe. 
Mit ihnen verbindet lich A 1 1 a z im , ein Ottnstling Solfanans , und 
wie es icheiot, der AufMher der Sklaven , welcher den homanen 
und anlJBeklirten Muselmann reprlsentlrt; er verschallt ihnen tttr- 
kisehe Kleider and begiebt sich mit ihnen auf die PIneht 

Diese Fluoht muss man sich als zwischen dem ersten und zwei- 
ten Act vorgehend denken. Zu Anhng.des zweiten Acts finden wir 
den Sultan im helUgiten Zoni über die soeben entdeckte Ver- 
ritherei; erwttthet gegen die Flüchtigen, welche Zaram, der 
Oberste der Leibwache, ihm wieder einzuholen verspricht. In der 
That werden sie bald darauf eingebracht; Soliman lisst sieh weder 
durch Zaide's Bitten noch Ihre Standhalttgkett, nicht durch Alla- 
shn's Brmahnnngen noch die unerMhtttterUohe Treue der Lieben- 
den bewegen. Auf wekibe Weise endlich eine glüekllohe Ldsnng 
herbei geführt wurde, Msst sich aus der Partitur nicht ersehen. 
(S. /bAh, Mozart I, 884.) 
Das Stück urird Operette genannt Im Sinne Jener, nicht 
aaserer Zeit, ist also als ein dnrohaus ernsthaft gebaltenee Sing- 
spiel anzusehen. Der Mangel alles Komischen in diesem Bühr- 
stfick war auch damals die Hanptursache, dass es nicht für eine 
grtaere Bühne passte. Auf eine Erinnerung des Vaters ant- 
wortet Mozart am 1 8. April 1 781 : »Mit dem Schach t ner seiner 
zvi. 



Operette ist es nichts, — ans der nimlichen Ursache , die ich 
oft gessgt habe, k^^dtabe dem Stephanie nicht Unrecht geben 
künnen ; ich habe nur gesagt, dass das Stock — die langen 
Dialogen ausgenommen, welche aber leicht abzuSndem sind — 
sehr gut seye; aber nur fSr Wien nicht, wo man lieber ko- 
mische Stocke sieht.« Die Opera bufla war damals allmSchtig. 

Man kann hieraus schliessen , dass Mozart von dem künst- 
lerischen Theil dieses Werkes eine recht vortheilhafte Meinung 
hatte. Nach einigen Jahren vrird ihm dasselbe aber im wesent- 
lichen als veraltet erschienen sein. Aus dem Charakter des 
Stückes lisst sich solches mit Sicherheit entnehmen. 

Die Zaide ist nimlicb — und hierin liegt für uns ihr Haupt- 
werth — eine Vereinigung verschiedener Com|MMitlonsweisen, 
welche sich sonst nicht vereinigt finden, vienigstens nicht bei 
Mozart. Bs sollte ein deutsches Stück sein und als solches 
nicht den gesammten reichen Virtoosenapparat der italienischen 
Oper In Bewegung setzen, sondern durch Verwendung ge- 
sprochener Dialoge halbwegs ein Schauspiel mit Gesang , ein 
ängspiel bilden. Man nannte es nun Operette, welcher 
Name damals bereits seit einigen Jahren aus dem Französischen 
sich eingebürgert hatte, vrie eine Beihe von gedruckten Stücken 
beweist. Als eine solche Operette sollte es aber nicht eigent- 
lich komisch sein, sondern vielmehr mit Empfindung und Büh- 
rung angefüllt werden. Dies war freilich nichts Neues ; Dichter 
und Gomponist gingen hier nur Un Zuge der Zelt ; schon Mar- 
montel hatte die fmnzOsische Operette nach dieser Bichtung 
hin zu veredeln gesucht und die Deutsehen waren den Franzo- 
sen auch hierin gefolgt. Freilich ging Mozart weiter, indem er 
den Stoff so behandelte, dass sein Spiel fest nur noch dem TiU^ 
nach eine Operette Uieb. 

Mosart's Zeitgenosse SmUer bespricht den Gegenstand in 
seiner Theorie der schOnen Künste in dem Artikel »Operet- 
ten; Gemische Opern«. Seine Worte sind lehrreich ; er 
sagt: »Wie die eigentliche Oper aus Vereinigung des Trauer- 
spiels mit der Musik entstanden, so hat die Musik, mit der Co- 
mOdie vereiniget, die Operette hervor gebracht, die erst vor 
vierzig oder fünfzig Jahren aufgekommen ist, aber seit kurzem 
sich der comischen deutschen Schaubühne so bemichtiget bat, 
dass sie die eigentliche GomOdie davon zu verdringen droht.. 
Anünglich war sie ein blosses Possenspiel zum Lachen, wozu 
die DontBchen von dem italienischen Intermezzo, und der Opera 
buib, den Einfall geborgt haben. Dabey waren Dichter und 
Tonsetzer sllein bemüht recht posslriich zu seyn. Man muss 
gestehen, dass die Musik, ob es gleich scheinet, dsss sie ihrer 
Natur nach nur zum fH^httehen oder herzrührenden Ansdruk 
überaus geschlkt Ist, das Possiriiche zu verstirken, und 
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dem LSicherlicheD eine Schärfe zu geben , weiche weder die 
Rede noch die Gebehrden , noch der Tanz , za erreichen ver- 
mögen. Man wird in keiner ConiÖdie, bey keinem Ballet ein so 
iaules und allgemeines Lachen gehöK haben , als Jas ist , das 
man im Intertfiezzo und in der Operette gar oft hört.« (III, 656.) 
Diese Neigung des Publikums beweist am besten, dass di« ko- 
mische Oper die theatralische Lebeusluft der damaligen Zeit 
war. Heute isi es anders ; die eigentliche komische Oper liegt 
am Boden, die gesprochene Komödie nimmt in lustiger Unter- 
haltung wieder den ersten Platz ein, wenigstens tbeilt sie ihn 
mit der niedrigen modernen Operette. 
(Fortseliung folgt.) 



Kne Lobrede auf die Musik aui der Kitte des 
17. Jahrhuiiderts. 



Dass Schauspiele und Musik die alleredeisle Belustigung 

kunst- und tugendliebender Gemutnei* sind, 

von Job. Rist. 



Wie die englischen Schauspieler in Deutschland Shakesjtenre's 

Sonwiernachtstraum aufführten. 

(Fortselznng.) 

Das hüre ich gerne, sagte der Küoig, aber was ist sonst eigent- 
lich eure Nahrung oder Handthierang, denn ich sehe, dass ihr ziem- 
lich andicblig seyd bekleidet? Ehrenvesler Herr, sagte dieser Phan- 
tast, ob ich wol ietzo ein fürnebmer ComOdlaot bin, so bin ich doch 
nicht allezeit ein solcher sondern für diesem ein halber Geistlicher 
gewesen. Ein halber Geistlicher, fragte der König? Aber, wie sol 
ich das verstehen, warum nicht ein gantzer? Nein Monsieur, sagte 
der Gomödiaot, denn, so hiitte ich müssen ein Priester, Prediger, 
Pfarrer oder Kapelan seyn , das wolte aber meine Gelegenheit so 
nicht leiden, jedoch habe ich einen viel grösseren TituI gofiihret, als 
der aller generalste Generalissimus Superintendens, oder Probst der 
in eurem ganlzen Königreiche mag gefunden werden. Den Tital 
möchte ich wol hören , antwortete der König , der Hr. Comödiant 
moss mir denselben einroahl her sagen. Warumb das nicht, sagte 
dieser ^ute [S. 9S:] Schlucker, ich darff mich Gott Lob meines red- 
lichen und hochberühmten Namens nicht schtiroen, fleog daraofT an, 
dergestalt sich zu räuspern und zu husten, dass es durch den gantzen 
Sah! erschallete, nun wolan, sagte er, wenn fiirnebme Leute an mich 
schreiben, so ist dieses mein rechter Titol : 

Dem Halb Ehrwürdigen , nicht viel besonders Gelehrten , mit 
einem feinen Knebelbahrte wolstaffirten, Hellscheinenden, Embsigen, 
Vorsichtigen, Genaufleissigem und oöthigen Handlangern am Wort 
Gottes, Manteltragern und Nachtrettern des Pfarrers, loahabern des 
grossen Kirchen Schlüssels, des heiligen Ministarii dekanten, der 
Strenge und Stricke , wie auch der kleinen und grossen Glocken- 
Regenten und Directorn. Seigerstellern, auch der Dorff- und Bauren- 
Geriohte, Kundschreibern und Assesaom In Ehesachen, wulbe- 
schwtttzeten Freywerber, Hochzeitbitter und Abdancker, wie denn 
auch in optima forma Erdichtem der Gevattern-Briefe» Glocken und 
Kircbenfeger , Amensingern und GrotzschUngern, des nächtIicU«n 
Hahnen-Geschreyes genauen Ob-[S. 98 :j servanten, auch der Knech- 
toii und Mägden treufleussigen eisuscitänten und Auffwecker, Mei- 
nem sonders groesgüostigen, hochgeehrten Herren. Sehet da meine 
Herren, da habt ihr meinen eigentlichen Titnl. ich vermeine ja, dase 
derselbe noch wol könne passiren. 

ho sagte der König, nun mercke icbs erstlich, was der Qeri 
für ein treffliches Amt ehemahlen bedienet , ist er nfcht (mti Uhr^ 
laob) .hiebevor ein fürnebmer Dorff-J£Uster gewesen? /a. Gottlob« 
safte der Alte, solches kan iok mit Siegeln nnd Briefen beweisen, 
nun aber verhoffe ich durch dasComodien-Spielen etn solcher Mann 
zu werden , dass man noch lange nach dem JüngstentHge von mli 
wird zu sagen wfssen. Dtts kan leicht geschehen , -verseizete der 
Ktfnlg, aber wie ist eigeuUicfa euer Name? Mein Name Wolweiser 
Herr, sagte der-KUster« heifeet Ambroaio» CaprimuJgiiis, zu teutscb 
Broalts Ziegenmelcker, wie ich aenn auch ein paai- Ziegenbocks 
ROrnef im Wapen , und oben dem Befm etnen bundleu Hahnen 
fftbre. Das ist tränen ein re^ht scbOnes Wapeii , sagte der König, 
aber; was habt ihr so für Comodien die [S* 94 j ihr mit «ner^iseaell- 
sehafli pfleget zu spielen? Dfrer sind unterachiedliaheu sagte Abh- 
iMVtiiua. unter welcheu gleiohwel etliche schöner und angenehmer. 



als die andere, sonderlich lasset sich wol sehen die Comüdia Yen 
Markolfus, ^ic derselbe die Katze lehret das Licht halten; Item die 
Comodia von der schonen Mageilona, vom Ritter Pontius, von der 
schonen Frauen im Berge mit ihren 7 Zwergen , vom Kflyser Octa- 
vianus, von Pyramüs und vonThyib«s, die sich selber umgebracht, 
ton Didoois und Aenaüas, von KAyser Julius und Brutins, von dem 
Schornsteinfeger, von Matz Fnmpen und noch wol 4000 andere. 
Wir pfle|$en auch bismeilen wol geistliche Historien, als von Kein 
ond'Abel, vou Esther und Raman, von^udlth und- Holofernes ; voo 
Tobias und seinem Hunde, und mehr andere dergleichen zu spielen, 
mich düoket aber, dass es mit demsell>en an diesem Orte wol uicbt 
werde angeleget sein , denn es scheinet , dass es allhier gar lustige 
Burss giebet, die lieber etwas kortzweinges, als ernsthafftes oder 
geistliches sehen. Nein, nein, mein lieber Herr Ambrosius, sagte der 
Ktaig, mir mögen [S. 95:] zwar etwas fröhliches leiden, aber auch 
wol ernsthafTle Tragödien oder Traurspiele sehen, können derowcgeo 
die Herren rr«nOdiantcn sich nur fein mit einander unterreden, was 
sie auff den Abend für ein StUcklein machen wollen. Ich werde un- 
t^9ilsen mit meinen anwesenden Herren Gttsten eine Weite auff die 
Jagd reiten, so bald wir aber «^eder zu lUuat «vtmuen, iuu»»«ff Dir' 
euch mit eurer Gesellschaft allhlei einstellen. Gar wol, ^». wui, ge- 
strenger hr. konig, sagte Meister Ambrosius. wir wollen uns fertig 
machen und also spielen, dass wir nebenst einem paar hnndcri 
Marcken, auch einen unsterblichen Ruhm mögen davon tragen. 

HieraufT stund der König mit allen anderen anwesenden König- 
lichen und Fürstlichen Pereonen von der Toffel au/T, sich zu Pferde, 
und ferner aulT die Jagd 'tä bfe^iiben, blieb also niemand auff dem 
Platze, als der Herr Ambrosius , der mit lauter Stimme riefT, das> 
seine Leute ungesäumt sollen zu Ihm kommen, damit sie wegen eines 
gewissen Traor- oder PUBodenspleles, das sie aufden Abend sollen 
fürstellen, sich [S. 96:] erstlich fein unterreden könten, worauffsie 
sich alsobald finden Hessen, und fein In der Ordnung kamen aulTge- 
tretteß. Der erste war seines Handswercks ein PUbsterflicker« halte 
ein altes ledernes Kleid an nnd trog sein Handwerckszeng unter den 
Armen. Per ander war ein l;uacksalber, der mit SeilTen-Ballev. 
Läuse-Salbe und Wurmkraut, dess er ein Uldichen am Halse mit 
sich schleppete, einen grossen Handel ineb, dieser halte ein Kleid 
an von wol zwantzigerley Farben, nnd eine dreydoppelte Kette voo 
aussgebrocfaenen Menschen Zflhnen am ffalse hangen. Der dritt« war 
ein RatzenHlnger , dieser trug einen groasen breiten Degen an der 
Seite, worauff eine lebendige Ratze aass, und ward er von den an- 
dern für einen Gavallier gescholten und Capttan de Ratzi tituliret 
Der vierdte war ein Schweinschneider hatte ein schmutziges Koller 
und alte rohte zerrissene Hosen an, trug sein Werckzeug, dessen er 
sich täglich gebrauchte in der Hand. Der fttnffte war ein Scborn- 
sleinfeger, mit seiner seh wartzen leinnen Kappen and Hosen, dio 
recht schön Schornsteinfarbig, zierlich angetfaan, trug sein [S. 97 :] 
SchrSpeisen vorn am Gürtel und die lange Stange auff der Schulter, 
sähe sonst aus, als wtfre er des Teuffels Stieffbruder gewesen. Der 
sechste war ein Zigeonec, mit seiner bunten Decke um den Leib, 
und einem Krauts von Johannes-Kraote, wilden Uopffen, oder Uahr- 
tau (womit solche Narren Künste tb an wollen,) auff d«m Kopfe, gelb- 
braun von Gesichte, mit langen schwärtzen scheusslicben ttanren. 
Der siebende war ein Bäsembinder, halte schier das Ansehen, als 
wenn es ein gemeiner Baur wgre geweaen, pllag sonsten mit viel 
lausenden zu handien, verstehe aber nur Bähsemreisern. Der achte 
war ein Beotelscbneider , dieser war am allerschönsten bekleidet, 
und pflegte gemeiaiglicfar einen Obersten zu agiren, hatte sonsten 
sein Schericben, womit er den Leuten die Beotel unsichtbar machte, 
unter dem Gürtel stecken. Der nonate war ein Bürstenbinder,- sehe 
treflich versoffeaans, vnd trug ein grosses Bund Seubürsten unter 
dem Arm, halte noch eine Schuhbttrste auff den Huht gestecket. Der 
zehnde war ein Diebesfknger, dieser hatte von grühnem Zeogeeln 
kurtzes Mittteleben um, trug ein [S.'98:) langen, verrosteten Brahft- 
spiesran der^eile, und allerhand Sorten von Stricken loder Seilen 
in den Httnden. Der elfte war «in Seiltintaer, der auch mit d^n 
Doeken trefüehe schöne Spiele, als von der Wihrtiu, die der Teuffel 
mit dem Sebubkarren gen Himmel füret, ww Metsler HamaaerUng 
und andere mehr derglekcben tröaülehe Sachen, wuate fUrztfatelleli. 
Der swölfite war ein Cbartenmahler, wsloher ein gantz bnnd «or- 
mahlles Ueid an, und dii sehonen Apostel und heilige attoner eis 
den Hertsen-Köatg, Hauten Weib, Klebenr-ienecfat, gpetrten-lLon%, 
und wie sie alle mehr helsifen > r«nd um den Hebt her geatecket 
hatte. Welches 1uBtl» nuzasehea Der treyzehisnde war elq Kobfei- 
trilger, In feinen ehrbahren schwartzen Habit, trog selnea KOhf-Sack 
auff den Nacken> sah« sooat jiati)rlidk aus« e|t wilra er-dem Teeffel 
uus 4er ifieicne entiajitfeu- Der vierzehende war ein acnereo- 
Scnielffei, weicneraber mit selu«m b«iibz«rbrOchnen bchleittsteiue 
gar elend «am aoffgeaegen kontedocosem-Scberensohleiff, Scheren^ 
sobleiff^ J«ii.^SMn wo) ütee dln Oasaexmffen, d«B «tte M«gde4Md 
alt» [S. 9» :| Weiber rw den Ihttre» kamen, nnff diese folgtea noQh 
diti in eiAftm Orhede. als ein MUiier, i^m^lec und LeinnenwAber mit 
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itatfa iHitriiaraBteii, welche wol dieBhi9>ahnte unter alleo.zo dene, 
eiiob ftoth zhnllcii reioblicbugethao und bekleidet waren. Schlles^ 
Hell, kam onser efarbahr Moniieiir Pickelherlngp aocb daher getreu 
teo. Dieser war tiemlich dick und fett yoo Leibe» jedoch nur kortx 
dabcy, halle eiiie SehlaffrHaUbe mit Ohren auffgesetaat, oad einen 
Papimen Krajgen tou KrimerfatiiMaleiB um den Halse gethan , der 
Mantel war nicht iwo Spannen lang, das Kleid halb gelb und halb 
roth von Farben, and war im übrigen seine gantze Kleidung- also be- 
schaffen, dass mandeh ehrlichen Pickelhä ring ohneLaohen schwehr- 
licfa koote betrachten. Wie nun dieses Min Gesindlein also bey ein- 
ander war, schlössen sie einen Ring, und «tund der alte Dorff^Kttster 
mit jeiaemalt aerriseenen Buche und weissen Stabe, als ihr Regent 
smd Ober-Herfc mitten inn, derselbe fing also an zu reden : Ihr meine 
Jioohgel lebte Herren Söhne, es kan euch nicht unbekandl seyn, tu 
was Ende wir sind anbero gefordert, dass [S. iOO :) wir nemlich sol- 
len auf 4iesem Königlichen Beylager eine sahone Gomtfdien agiren, 
müssen derowegen darasff bedacht seyn, waa wir für eine Historien 
flir uns nehmen, welche also muss von uns gespielet werden , dass 
wir nicht allein Bhre und Ruhm, sondern auch ein gutee Stück Geldes 
dafür bekommen, denn etliche unter eoch ein paar neuer Hosen gar 
hoch von nOhten haben, wil demnach von euch sMmmptUchen 
Herren Comddianten vernehmen , was ihr vermeinet , dasa wir zu 
diesem mahle spielen sollen , ob wir etwas Geistliche«, oder etwas 
Weltliches sollen fttrstelleo? Von geistlichen GomOdiea habe ich 
fttnfe, als die vom heiligen Uiob, von Esther, von Judith, von Tobias, 
vom reichen Mann und vom armen Lazarus ? Auff diese Frage, fingen 
sie alle gantz unordentlich durcheinander an zu ruffen, der eine 
weite GeisUicb, der ander Weltlich, jedoch waren nur fttnffe unter 
dem gantzen Hauffen, welche eine geistliche Geschiebte spielen wol- 
ten, als nemlich der PUhsterflicker. der Ratzeoi^nger, der Schorn- 
steinfeger, der Bürstenbinder nnd der Karlenmahler , diese Tünfe 
rieffen über laut: Man mUste [S. 4M :] den Bbstand mit Gbtt an- 
fengen, und dieweil ieHt allhie ein RönigHches Beylager würde ge- 
halten, so mUate man auch etwas Geistliches spielen, und solle sich 
die Historie von Tobias gar wol dazu schicken, denn durch den To- 
bias könte der Printz, als Bräutigam, durch seine Sara aber diePrin- 
cessln als Braut verstanden werden. Bald rieff hlerauff der Schwein- 
sohnelder, was doch das fttr'Posseo wären? Ihr Kerle, sagte er, habt 
keinen Verstasd, wer wil unter uns der alte Tobias seyn , und sich 
lassen in die Augen scbmoissen, und wer ist unter uns so klein« der 
die Schwalbe köule agiren? Das wil ich wol thnn, segle Pickel- 
hering, was gilts, ob ich nicht einen so blind wil machen, dass er in 
etlichen Stunden nicht viel liebliches sei sehen. Halte Maul dtt Narr, 
rief der Diebefänger, wer kOnte von oas der Fisch seyp, der den 
jungen Tobias wolle verschlingen, aber sich desswegen müste zu 
Stücken hauen lassen, wer wolle sich, wie diesem armen Fische ge- 
schehen , das Hertz nnd die Leber lassen aus dem Leibe reissen? 
Dieses kan unmUglicb gespielet werden. Tod eben also ist es auch 
mit den andern Comödien [S. 402:] beschaffen, rieff der BenteK- 
schneider, denn wer wil sich wie Haman, an einen Baum, der fünf- 
zig Ellen hoch ist, lassen auffhencken? Wer wil mit unsehlichen 
Sohwähren beladen, so lange Zeit in der Asche sitzen, sich mitScher- 
ben kratzen, und von seinen nehesten Anverwandten, sich einen 
Hauffen unnützer Worte geben lassen, wie Uiob hat thun müssisn? 
Wenn ich Job seyn solle, und ich würde von einem solchen unge- 
schliffenen Eliphass von Theman mit so unhöflichen Worten ange^ 
fahren, ich schlüge ihm bey dem Element an den Halss, dasa der 
robte Sefll darnach fliessen müste. Ja, sagte der KohleatrUger, wer 
ist wol unter dem Hauffen, der einen Abel agiren, und sich vonCain 
woTte lassen zu tode schlagen? Der Scherenschleiffer wolle mit 
geistlichen Sachen auch durchaus nichtes zu thnn haben: Denn, 
sagte er, wer wolle unter uns ein aussätziger Lazar^ aeyn, und fttr 
des Beleben Thür auff dem Misthauffen liegen? UM, wer wolle doch 
wol ein Hund seyn, und diesem Bettler seine unflähtige Schw)lhren 
lecken? Das thue der Teuffei nnd ich nicht. Ja, wer hat Lust im 
höllischen Feuer zu sitzen, und mit [S. 4 08 :] dem Reichen das ewige 
Crucior zn schreyen , dafür wil ich lieber einen gantien Tag gut 
Bamburger Bier und Taback sauffen. Bndlich ward über dem Ge- 
zttiicke ein solches wildes und wüstes Geschrey, dass keiner sein 
eigenes Wort hören konte, biss dass es zuletzt von Worten gar zu 
Schlägen kam, und sich der PUhsterflicker, Quacksalber, Ratzen- 
fimger, Schweinschneider, Schornsteinfeger, Zigeuner, Besembinder, 
Beutelschueider, Diebesttnger, Bürstenbinder, Seiltäntzer, Charten- 
macher, Kohlenträger, Scherenschleiffer, Müller, Kupier nnd Lein- 
nenweber, dergestalt zerzauseten, dass es für die Anwesende eine 
Lnsit war, solches anzuschauen, biss zuletzt der Hr. Ambrosius, 
der mit seinem Stabe weidlich darunter schlug , aber drüber auch 
manche rechtschaffene Ohrfeige wieder bekam, Friede unter ihnen 
piaehta , da dann nach langer Theidigung ein jAussschnss von der 
gantzen Gesellschaft in 4 Personen bestehend , die man fttr die aller- 
klttgste hielte, ward gemacht, die zuletzt beschlossen, dass anfilng- 
lieh eine ernsthafte Tragödie oder Traurtpiel , dieweil Hr. Ambro- 



sius vom König vernommen , dass er dieselbe gerne sehen [S. 404 :] 
möchte, solle fürgestellet, nnd denn folgendes Tages nach Belieben, 
eine lustige Gomödie gespieLet werden, zu diesem. mahle aber, so 
bald nur die Köuigl. Geseilschafft wiederum würde angelanget seyn, 
wollen sie die betrübte Geschieht und jämmerliche Begebenheit von 
Pyramns und Thysbe denselben für die Augen steilen, welchen 
Schlnss die Herren Gomödianten alle sich letztlich wolgefallen Hessen. 
Hierauf ward nun die Ausstheilung der Personen fürgenommen, 
worüber sich denn abermabi ein neuer Zanck erhub, der auch 
schwärlich ohne Stösse wäre abgelauffen , wann nicht Herr Brosius 
ihnen so gute Worte gegeben, der Pickelhering wolle ohne eintzigen 
Danck des Fräuleins Thysbe Person agiren , und ob man ihm wol 
fürhielte, dass solches schier unmüglich wäre, angesehen er einen 
grossen Bahrt hätte, blieb er doch dabey, sagend, dass er denselben 
entweder ins Maul nehmen , oder aber ein Pflaster darüber legen 
wolte, im übrigen, wenn er so gar klein und subtiei redete, und mit 
eloem schönen Frauen-Rocke , Schleyer und Halss-Kelte wäre ge- 
zieret,, solte einer tausend Eyde sohwöhren, dass er die schönste 
[8. 405:] und perfectesle Dame von der Weit wäre, womit der sinn- 
reiche Pickelbering endlich die andere alle hat überredet, dass sie 
billigten, er ncangesehen seines grossen Babries, der Thysbe Person 
fttrstellen solte. Der Bürstenbinder wolte mit gantzer Gewalt Pyra- 
mns seyn, der Schornsteinfeger aber, ward ihme von der gantzen 
Gesellschaflt fürgezogen , denn sie sagten , dess keiner unter ihnen 
allen, so betrübet ausssehen könte, als der Schornsteinfeger, und, 
dieweil dieses eine Tragödie oder Tranrspiel seyn solte , so müste 
derselbe mit seinem kläglichen Angesicute des Pyramns Person künst- 
lich spielen. Wie nun dieses , und was sonst mehr dazu gehöhret, 
von ihnen also geordnet war, da kam der König mit seiner Gesell- 
aebafll wiederum von der Jagd, worauff die Herren Gomödianten den 
Sehauplals so lange qnitlirten, biss der König und alle andere hohe 
FUrstl. Personen , ein Jedweder seine Stelle genommen , und der 
Herren Gomödianten Gegenwart mit Verlangen haben erwartet. In- 
dem fieng sich ihre, der Gomödianten Musick an, das waren sechs 
Maultrumpen, eine kleine Stock-Geige [S. 4 06:] und eine übel ge- 
stimmete Leyer, und dieses klang so lieblich durcheinander, dass 
auch die Hunde dafür erschrecken und für Furcht lustig mit beu- 
leten, welches ein grosses Gelächter verursachete. Bald darauff, trat 
mein lieber Ambrosius , der alte Küster daher , denn der war Pro- 
logus, oder der Vorredner. Er hatte einen grossen Prügel an statt 
eines Scepters in der Hand, trug sonst seine gewöhnliche Kleider 
und alten beschabenen Mantel an , auf welchen sie ihme ein paar 
Oänse-Flttgel hatten gemachet, und eine Grone von gelben Papir 
anffgeaetzet, anzuzeigen, dass er ein heiliger Engel wäre, wobey sich 
al>er sein langer Ziegenbahrt gantz und gar nicht schicken wolle. 
Nachdeme er sich nun etliche mahl gegen die Zuschauer geneiget 
hatte, fing er seine Reymen an, das Buch gleichwol stets in der Hand 
haltend, damit er nicht irren möchte. Der Eingang ward gemacht 
mit ungefehr diesen Worten: Gott grUsse euch Hn. alle zusammen, 
die ihr hier seyd zusammen kommen ein schönes Spiel zu schauen 
an, das eiagar hochgelahrter Mann, euch wil fUrstellen jetzt allein, 
von Pyramns und Thysbe fein, die sich so schreck- [S. 4 07:] lieh sehr 
geliebet, dass sie der Tod auch hat betrübet, und haben sich selbst 
umbgebracbt, hierauff nun gebet fleissig acht. Es brachte dieser 
Monsienr Prologus oder Ambrosius noch vielmehr dergleichen Rey- 
men herfor, welche Ich eher nicht alle behalten, würde auch zu 
weitläufftig fallen alle seine Narrenpossen zu erzehlen. Wie nun 
dieser Stümpper war abgetrelten, kamen Pyramus und Thysbe auff 
den Platz, da dann der König, nebenst den sämptlichen Herren und 
Frauenzimmer sich fast zu Tode gelachet hatten , wie sich Pickel- 
hering mit seinem rohten rundten Bart, mit Frauen - Kleideren so 
•chön angetfaan, sahen daher spalzieren, er gieng so enge und redete 
ao klein, als wenn er ein Mägdlein von sehen Jahren gewesen, damit 
man fesUglich glauben solte, dass er gar gewiss Thysbe wäre, wie 
er denn auch gar verliebte Geberden fuhrete , wenn er mit seinem 
Liebhaber dem Pyramus redete, endlich, (damit Ich es kurts machej 
namen sie beyde Pyramus nnd Thysbe Abscheid, dass sie, bey deme, 
Ihnen wel bewnsten Brunnen wiedrumb wollen zusammen kom- 
men, worauff sie mit vielen [S. 408:] Hertsen und Küssen von ein- 
ander giengen. So bald diese vom Platz waren, kam Meister Ambro- 
sius und nebenst ihm der Ralsenfänger, der Schweinschneider, der 
Zigeuner und Seiltäntzer wiederum auffgetretten, worauff Herr Bro- 
sius sie folgender Gestalt anredete : Ihr meine Herren Kammeraden, 
dass ich euch atMonderlich habe erfodem lassen, geschiehet darum, 
dass ihr mir bey dieser hocbwüchtigen Action oder Handlung mit 
Raht nnd Thal möget zu Httlffe kommen. Ihr wisset dass diese Histo- 
rien von Pyramua und Thysbe bey der Nacht geschehen, da gleich- 
wol der Mond gar helle hatte geleuchtet, denn sie sonst einander bey 
dem Brunnen nicht lUltten finden können. Nun rahtet mir doch, wie 
wollen wir es machen, dass der Mond scheinet? Der Ratzftnger gab 
für, man mttsta einen Mond von rohtam und gelben Papier schnei- 
den, und selbigen oben an den Boden kleben. By, sagte der Sohwein- 
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febMider, dM Itl •!> klodlfob«r i«hl, wl« ka» «in PaptorMr Mood 
alMii Schein iron floh feb«n, hatt«o wir elwM Ton dem verlhnltea 
«Dd bey der Neishl climmendan HolUe, des wollen wir aaff-[8. 4f • :] 
lieneken. Narren almimabl, sagte der Zigeuner, der Mond siebet Ja 
nichl immer stille, sondern mvss die gantae Naebt Ibrtfehen. Mein 
lablwtre, deasman eine Leoobte nebme, darian swevoderdiey 
grosse Liecbter, vnd hengele dieeelbe an eine Flelsobgabel, welcbe 
einer noter ans stets ballen , jedoch alle Tiertell-Stande ein wenig 
damil fortgehen mttste , das würde netttrliob ansoaeben aeyn , als 
wenn ein Mond am Himmel stünde. Oleeer YorMsblag ward alsobald 
fttr den Besten angenommen, die Fleiscbgabel mit der Lenoble nnd 
angefündeten Liecblem heran gebraobt, welche derSeildlntaer steiff 
mnste in der Hand halten, nnd also hatte anoh dieeer Pnnct seine 
Richtigkeit 

Wie nun Meister Ambrosius mit den übrigen dreyen wieder ab- 
getretten war, kaoMa sweea andere, die brachten einen gr esas n 
Kübel mit Wasser getragea, welchen aie mitten anff den Schanplats 
niedersetselen, sagende : DIeaea ist der anssgehanene Bmnna , bey 
welchem Pyramoa nnd Thyssbe sollen insammen kommen, und de- 
mit gingen aie wieder davon. Flngs draoff kamen abermahl sweene, 
die tragen ein grosses, et- (8. 44S :] was dick gepaptea Papir, daranff 
waran Striche gemacht, ala ob ea eine Maar aeyn solle. Dieses, sprach 
der eine , Ist die Manr bey dem Bmnnen , hinter welcher Pyramna 
und Thysbe sich hertsen ond omfangen werden, dleweil sber dieaes 

SBpappete Papir von sich selber nicht stehen konle» berlebten sich 
le beyde, daaa sie nieder knien, und die Maner gleiclisam alao hal- 
ten wollen , denn wann sie beyde anffrecht stünden , mflchten sie 
etwao können geaehen werden. Wie sie nnn also anff den Knien 
Seesen vnd die Maoer hielten, fragten sie den Mond: Ob er sie anch 
sehen küntet Der Mond oder Seilttntier mit der Fleiachgabel ant- 
wortete nein, gar nicht, damit winckten sie dem Mond oder Oabel« 
triger, dass er Ja niohta mehr reden solle. WoraniT die Thyabe oder 
Monslenr Pickelheriog In Franen-Kleidem , welcher seinen rohten 
Bahrt steiff hatte anihelsen lassen, herfttr tratt, nnd klaglich anfleng 
IQ singen : Wo bleibst dn lieber Pyramna mein , ohne dich kan ich 
Dicht frOlich aeyn , bey diesem Idaren Mondensohein , ach komme 
doch beld nnd küsae mich fein, und, wie sie nnn weller fortCihren 
wolle, kam einer, [8. Ht:1 der sonst der Besenbinder war, anfallen 
▼ieren daher gekrociien, dieeen halten sie 4. oder 6. Sehaff-Felle um 
den Leib gebunden, damit er Ja einem Löwen ähnlich aehen mochte. 
Daler den Schaff-Fellen hatte er drey Junge Kalsen, und einen Zopff 
mit Blute. Wie nun dieaer anff Hinden nnd Füssen siso daher krodi, 
fleug er erschrecklich an sn brüllen, und aagte unterweilen daiu : 
Ich bin die LOwin , ich bin die LOwin , worüber das arme JungfirlQ- 
lein Thyabe oder Pickelbering so heflttg erschreck, daaa sie eyligst 
dsTon lleff und ihren Mantel im Stiche lieas, worauff aioh die brül- 
lende LOwin legte und herum weltiete, Hess damit ihre Junge Katsen 
hinter den Schaffhiuten herfttr kriechen nnd anff den Plati lanffen, 
und dieee soltea die junge LOwen seyn, welche die LOwin gebohren. 
Deniuff gösse sie des Blüht auss dem Topffe anff der Thyabe Mantel, 
und warff bemach den Topff unter die Zuachauer in Stücken , und 
wie aie noch etiiche mahl starcfc gebrüllet und dabey geseget hatte : 
Nnn habe ich meine junge LOwen gebohren, samlete aie ihre Kalsen 
wieder lu banffe unter die Schaflii-Pelse, und kroch damit [S. Hl :] 
Ton der Schaubühne hinweg. Bald daranff kam Pyramna oder der 
Schornsteinfeger, mit eloem stsrcken Prügel nuff den Pinta getretten, 
der folgender Gesielt anfleng su reimen : Nun Glück, wirat du mir 
lassen kommen , die Ich hab in mein Herta genoaunen , die aller- 
acbOnste Thysbe mein , die wil ich küssen hübsch nod fein. Waa 
aber sehe Ich für mir liegen , da aolt ich wol bald Furcht von krie- 
gen, ich aehe ea ist Ja ohn alle List, dass diss der Thysbe Mantel ist, 
Ach 1 ach ein Low hat aie senissen, Jetst muss Ich mich vor Angst 
beseichen. Der LOw hat sie hinweg getragen , ech kOnt ich diesem 
Schelm nachjagen 1 Nein aie ist tod, ich wil nicht leben, Jetst wil ich 
meiaen Geist auffgebeo. Auff dieae bittere Klage, risse der tspffere 
Pyramus sein Wambs anff, und gsb sich mit dem Prügel einen Stoas 
oder drey anff die Brost, dess er jammerlich anrücke flel, und Mors 
todt blieb. Kaum war ihm die Seele su den Blenbogeo aussgefeh- 
ren, da kam die unglückselige Thysbe, sonst Pickelhering genennt. 
Diese schone Dame, wie sie Termeinte, Ihren Pyramus frisch und 
gesnnd daselbst ansutreffeo, fend sie ihn Stein todt Hegen. [S. 1 11 :] 
Dieees brachte ihr solche Schmertseo, daaa sie dem Schornsteinfeger 
alsobald soff den Leib flel und ihn wol tausendmabl küssete, und 
dabey dIeae klägliche Worte herauss stiess : Ach Pyramus, nun ists 
geschehn , muss ich dich tod , tod , tod ietat sehen t Ach Pyramus, 
du treues Herta , waa ftthle Ich einen grossen Schmerts, Ich kan (Ür 
Heulen nicht mehr singen, ich wil mich auch ums Leben bringen, 
daa Sohwerd, das dir dein Herts durohstoaaeo, sol mich auch todten 
gleicher Maasen, ond damit ergrieff sie des Pyramus Prügel, gab aich 
damit von hioten so eUiche StOsse io den Rücken (welches gar pos- 
sirUcb war ansuseheo) und damit flel sie bey Ihren Liebsten nieder, 
und wer ja so tod, als er wsr. Indem sie aber nieder fiele, rief sie 



gar klagliob, aob nun bin ich tod, worauff dar 1 
Fttrwar leb bin nicht tod, worauff die Thyabe ^ 
llebater Pyramna, ioh bin Ja ao tod ala du Met Daranff kam daa Fy^ 
Echo: Acb Bseinbertsliebste Thysbe, ich bin Juso tod als d« 



bist, und wie nun diese Todlaa alcb alao nüt einander un lnr ra d e to o, 
da kam einer mit der Tmasnei borfür gsaprun- [S. 444:] gen, hia 
welchem alle die andere ComOdianlen berlieffen, ' ' 



welche an statt der Fackeln aeyn aolten, in Händen, dieae woHan 



Leuchten um den todten Pymmua nnd Thyabe, welche MsaweitoB 
die Haupter empor hüben, und mit ansahen, blas endUob der Seil- 
tantaer, der biaabaro der Mond geweaen, langer nicht attUe atehan 
konle, denn er war dea Tantaena besser gewöhnet ala die andern, 
kam derowegen mit unter den Haullsa, und apraag lualig naeh dnr 
Trummel, Toraabe ea aber, nnd lieas die aobwobre FMaobgsbal satt 
der Leuchten unter daa Volok liillen, walohea einem fttmehmen wmb 
Adel ein g roasss Loch ia den Kopff schlug, auch einem enderen die 
Hand achwehrlich verwundete, worüber ein grosser Tumult und da 
sdohes Oesohrsy entstund, daaa kein Menaob aein eignea Wort bOraa 
konle, welchea den KOnig« der aonat auvor fUier die gar su alhertto 
Poasen heflttg galachet, dermassen verdroaa, daaa er aeinen tnbuk- 
ten beliihl, daaa aie [8. IIB:] die ComOdlantan alaofort aollan vom 
Plets prügeln, vrelchea allee viel emsttlcher ward verrichtet als oa 
befohlen, und kriegten diese ungehobelte, grobe Knollen greulicba 
Blb-Bhrwürdi 



Helb-Shrwürdiger Herr Ambreeioa nicht 
ward verschonet, muslen alaomehrentheUa aUe mit blutigen KOpffen 
davon lanffen, welchea denn der klagllcbe Aussgang dieser herrlichen 



Dieee Brsahlaog Ist gar artig, sagte Harr Ingen iadder, und 
bat mich, Zweifels frey aoob meine MlttgeseUscbafltttr bSeUidi 
vergnüget, denn man spSbret damuia, wie die siniireiche Engel- 
linder, die gemeine ComOdlantan so nnvermen&et haben wol- 
len aaffsiehen ond kllilloh erweisen, dass nntar demjenigen, 
walcbe Traur- and Preodenaplele vorstellen , ein gar gRNser 
Unteracheid, nnd dass (dem Sprächworte nach) nicht alle diu 
jenige Köche sind, die lange Meaaer tragen, dahero auch ver- 
atindige Leute, nar lu aotoben Spielen Lost haben, weldie gar 
sinnreich mit geachickliohen Umstlndjan auaagezleret, auff einem 
wol lagerichteten Schaoplatz werden fürgebmobt, ond zvrar 
dergestalt, daaa nicht [S. H 6 :] aUein die losaeriiohe Sinne dn- 
daroh ergetset ; Sondern auch die Seele za allerhand Tagendan 
ond lÖbUcben Verriebtangen angefQbret werde. 



/(oitSfNseAa OpernpradU. 



Kit ah Sdunupiülcr tMMf Sehmtpi ei- 



Dieses aber geachiebet nicht darob solche Gedichte, wdebe 
nar heidnische Götter einführen, oder darstellen; Sonden 
welche natfiriicbe oder kfinstUche Handel auaabilden, denn dieae 
zehnmahl mehr ala die heidniadie Fabeln nötzen. Ich halte 
aber dafür, daaa dergleichen Spiele, groaae Unkosten erforderen, 
sagte Artiaabder, wie ich solches in Italien wahr genommen, 
wenn mau daselbst Freaden- and Dantzapiele , Aoflköge and 
Yoratellang, mit aller An- ond Zagefaör voUenkömmlleh aoaa- 
gerOatet, aoff die Schaoböhne hat gebracht, da man tmaen dea 
Geldea nicht geechonel, ange s ehen man ofll mit einem aolohen 
kostbahren Weroke, Jahr and Tag zubringen, and die aller- 
treffllobate Singer, von weiten Orten Jasa erkaatfan mteen. 
Wie ich vernehme, aagte Ingeniander , ao redet mein Herr von 
den Freadenapielen, welcbe aingend aal%ef3hret werden, wie 
dieeelbe in Welsohland, aonderiicb an den Höfen der grossen 
Potentaten, gebräuchlich, wir aber reden fS. 44 7:] allhie 
eigenüicb von aolohen Spielen, welche nar redend farg^raoht 
werden, denn dieee aind bey una Teatschen gemein, vrlewol 
man auch gar schöne Singespiele in Teatsohland, ja auch, wie 
ich berichtet worden, so gar in Niedersaohsen hat lassen höb- 
ren, welches den Zuschaaem ala ein angewohntea, aenr ver- 
wonderiich fürkommen, and bin lob der Meynang, daaa nnoer 
Herr Palatln [Rist], als der in seiner. Jagend mit den Traor- 
nnd Freodenspielen, zimlich viel hat zn achatfen gehabt, ans 
gute Nachricht davor wird geben können. 



Digitized by 



Google 



^ 4884. Nr. 40. — AUgemeine MugUcalische Zeitung. — 5. October. — 



634 



Was mich betriffi, sagte der Herr Rüstige [Rist], so mass 
ich bekenoen, dass gleich wie ich too meiaer Kindheit an, zo 
derogleichen Uebangeo grosse Last gehabt ; Also ich aoch viel 
Arbeit darin verrichtet. Denn ich nicht allein, wie ich noch ein 
Knabe war, meine Person vielmahls aaff den SchaaplIUen dar- 
gestellet, welches aoch hernach, wie ich schon eine geraame 
Zeit aair üniTersitIten oder hohen Schahlen gelebet, mehr denn 
einmahl geschehen ; Sondern ich habe aach die Feder enge- 
setzet , ond so wol in meinem Jetzigen , als da ich noch im 
ledigen Stande gewesen , unterschiedliche Comö- [S. 4 4 8:] 
dien, Tragödien and AuffzOge geschrieben, daas, wenn ich die-- 
selben alle behalten, and sie mir nicht, in den mir and vielen 
tausend Menschen, hochsch&dlichen Krieges-Zeiten hinweg ge- 
raubet, auch sonsten wunderiich von Händen kommen wiren, 
ich deren über die dreyssig könte dariegen, und gereuet mich 
nicht so gar die saure Arbeit, so ich daran gewendet, sondern 
vielmehr die edle Zeit, welche , nachdem mir diese geschrie- 
bene Traur- und Freudenspiele so liederlich hinweg gerissen, 
gintzlich ist verlohren gegangen. Unterdessen ist nur meine 
Ireneromachia, oder Friede und Krieg, (für welches Spiel ich 
gleichwol eines anderen Namen gesetzet,) meine Tragödien, als 
Herodes und Perseus, nachgehends mein Friede-wünschend, 
und eine Zeit hernach, mein Friede-jauchtzendes Teutschland, 
durch offenen Druck herfür kommen, die andere sind mir theils 
gar von HSnden gebracht, theils liegen annocfa in der Finster- 
nüsse , unter welche auch meine fast neutichste Traur- und 
Freuden-Spiele, als das glückselige Britannien, gegen das Ty- 
rannisirte, und das wieder befreyte Bngelland zu rechnen, und 
diese werden also gar nicht [S. 4 4 9:] beunruhiget, unter an- 
dern meinen Sachen wol veralten. 

(FortseUQOg folgt.) 



Bixie neue Orgel Yon Walker ft Comp. 

A. Das Walker*sche Geschlft in Ludwigsburg (Württem- 
berg) gehört za den grössten Werkst&tten des Orgelbaues, und 
viele der wichtigsten ond bedeutendsten Verbesserungen ver- 
dankt derselbe den ebenso th&tigen als intelligenten Minnem, 
welche an der Spitze der Leitung stehen. Gegründet wurde 
das GeschSft durch Eberhard Friedrich Walker, ge- 
boren 4794 in Cannstatt bei Stuttgart, welcher bei seinem 
Vater die Orgelbaukuost erlernte und schon im Jahre 4 SSO sein 
erstes selbständiges Werk mit 40 Stimmen baute. Im gleichen 
Jahre veriegte er seinen Wohnsitz nach Ludwigsburg, woselbst 
er den Grund zu seinem weltberühmten Namen legte. Im Jahre 
4833 vollendete er die Orgel der Paulskirche in Frankfurt a. M. 
mit 74 Registern, welchem Werk einige Jahre später eine 
Orgel für Petersburg mit 65 Stimmen folgte. Seit dem Jahre 
4 8 41 erweiterte er sein Geschäft immer mehr ond gründete 
spiter, nachdem seine Söhne demselben beigetreten waren, 
die Firma Walker ft Comp. Der Weltruf der Firma verbreitete 
sich von Tag zu Tag, und hocbbedeuteode Werke wurden er- 
baut, unter welchen wir nur die Orgel im Münster zu Ulm mit 
4 00 Stimmen (4 856), sowie die mit 86 Stimmen in der Musik- 
halle zo Boston (4 863) anführen wollen. Die wichtigen Ver- 
besserungen, welche die Orgelbaukunst der Firma zu ver- 
danken bat, beziehen sich sowohl auf das Reglerwerk und 
Geblase« vrie auf das Pfeifenwerk, die Wiodladen, als aof den 
Crescendo- und Decresceodo-Tritt für das volle Werk. Die 
Firma geniesst deshalb mit vollem Recht einen Weltruf; sie 
arbeitet für alle LSnder Europas, ja sogar für Amerika, Indien 
und Australien und ist auf verschiedenen Weltaasstellungen mit 
der höchsten Aaszeicboung bedacht worden ; erst vor wenigen 
Tagen erhielt sie für das in der Stottgarter Landesget^erbe- 



ausstellung ausgestellte ond für das Monster so Freiborg be- 
stimmte Werk eia Ehrendiplom, also die höchste Auszeichnung. 
Das neueste, ganz vorzügliche Werk ist die für die Düs- 
seldorfer evangelische Kirche erbaute Orgel mit 
50 Stimmen. Die Disposition derselben ist folgende: 



LImmIi C— /54 Noten. 

4) Principal 46', von rein englischem Zinn. 
t) Flaute major 4 6', von Holz, offen. 

3) Principal 8', von Probzinn. 
4| Bourdon 8', von Holz, offen. 

5) Hohlflöte 8', von Holz, offen. 

6) Viola di Gamba 8', von Probzinn. 

7) Quintatön 8', von Probzinn. 

8) Gemshom 8' ond Oetav, Holz, Fortsetzung Probzinn. 

9) Octav 4', von Probzion. 

40) Rohrflöte 4', von MeUll. 

4 4) Gemshom 4', von Probzinn. 

41) Qointe sVs't ^on Probzinn. 

4 3) Quinte t Vi'. " 

4 4) OcUv J', 

45) Mixtur SVs'» ^^»^^* ^on Probzinn. 

4 6) Comett =s 8'-Ton, Sfach, von g an Probzinn. 

4 7) Trompete 8', aufschlagend, Schallbecher Probzinn. 



U. MmuIi C—f 54 Noten. 
4 8) Bourdon 4 6', von Holz gedeckt. 
4 9) Principal 8', von rein engl. Zinn. 
SO) Gedeckt 8', von Holz ond Metall. 

Spitzflöte 8' und Octave ; Holz, Fortsetzung Probzinn. 

Sallcional 8' und Octave; - - 

Aeoline 8' und Octave ; - - 

Voiz Celeste 8', von Probzinn. 

Viola tremolo 8', von 4' an Probzinn. 

Octav 4', von Probzinn. 

Flaute dolce 4', von Holz. 

Gymbal t\ 4faoh, von Probzinn. 

Piccolp t\ von Probzinn. 

Oboö 8', einschlagend mit SchweUong , 
voa Holz gedreht. 



U 

S3 

S6| 

so; 
") 

30 



34 

3t 
331 

34) 

36; 
86; 

37) 



38 
39- 



Sohallbecher 



ULUhwh, 

Lieblieh Gedeckt 4 6', von Holz mit doppelten Labien. 

Geigenprindpal 8' ond Octave ; Holz, Fortsetzong Zinn. 

Lieblich Gedeckt 8', von Holz mit doppelten Labien. 

Dolce 8' ond Octave; Holz; Fortsetsong Probzinn. 

Conoertflöte 8', von Holz, offen. 

Fogara 4', von Probzinn. 

Traversflöte 4^, die beiden onteren Ootaven von Hols, 

offen, von o an gedreht wie wirkliche Flöten , mit 

überbl. Ton. 
Clarinette 8', einschlagend. 
Vox humane 8', aufschlagend mit Tremolo. 



Podali C— d S7 Noten. 
40) Priocipalbaas 31', von Holz, und Octave mit Combi- 
natlon. 

44) Principalbass 4 6', von Holt, offen. 

45) Subbass 4 6'i ... (steht im Schwell- 

kastan). 
48] Violonbass 46', - - 
44) Flöteobais 8', ... 

46) Octavbass 8'. ... 

46) Violoncello 8', von Probzinn (steht Im Schwellkaitan) . 

47) Octav 4', 

48) PoMunenbaft 46', aufschlagend, Sohallbecher von Holx, 
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49) Trompete 8', anfschlagentl. Schallbecher von Probzinn. 

50) Clairon 4', - - - - 

XebeuBge. 

Koppelungen und Collccti vpedale. 
t) Schwelltritt für Oboo 8' im 11. Manual. 
t; Schwelllritl für den Schwelikasten des III. Manuals. 
3) Tremolo für Vo\ humana. 

V Piano- Pedal '.Subbass. Violonbas5. Flölenbass. Violon- 
cello . 
5] Koppelung HI. 31amtal zum I. Manual. 
6! - III. - - 11. - 

7) - II. - - I. - 

8) - I. - - Pedal. 

9) - II. - - . 

10) - III. - - - 
t t) Collectivpedul Tutli. 

1 1) - Forlissimo. 
13) - Forle. 

14' - Mezzoforle. 

15) - Piano. 

161 Crescendo- und Decrescendo-Vorrichtung für das ganze 

Werk, 
t " , Crescendo--\bstosscr. 
1 S Calcaiilonzug. 

Die Windladen mit KepeKontile. Gebläse mit 9 Pislonbäl- 
gen , sind nach dem von den Gebrüdern Walker erfundenen 
Sn Stern constriiiri. Der Schwelikasten für das dritte Manual isl 
mit beweglichen Jalousien versehen, ebenso enthält das Werk 
für das llauptmanual Pneumatikvorrichtung. Weiter h'äUen wir 
noch zu bemerken. das.s Subbass t6' und Violoncello 8' eben- 
falls im Schwelikasten stehen , um dem dritten Manual als 
schwellbare Pedalregister zur Seite zu stehen. 

Dieses neue>le grossere Werk der Gebrüder Walker, wel- 
ches vor zwei Jahren bestellt wurde, trägt die Bestell- 
nummer 375. während heute bereits Opus 405, eine Orgel mit 
zwanzig klingenden Stimmen für die katholische Kirche in Lör- 
rach in .\rbeil isl. 

Neben einer Dampfmaschine von 1 5 Pferdekrafi nebst den 
meist eigens construirten Holz- und Metallbearbeitungs- 
maschinen, beschäftigen die Gebrüder Walker 50 Arbeiter als 
Orgelbaugehilfen, Bildhauer, Schreiner, Dreher, Schlosser und 
Zinnarbeiter, so dass alle einzelnen Tbeile in dem ca. 1 00 Meter 
langen und 5 Stock hohen Fabrikgebäude mit grossem 20 Meter 
langen, 1 Meter breiten und 1 2 Meter hohen Aufstellungssaal 
unter der specieileo Leitung der Meister selbst (es sind fünf 
Brüder i angefertigt und ausgeführt werden. 

Dass die Firma auch im Fach der Kunstllscblerei und Bild- 
hauerei Tüchtiges zu leisten vermag , beweist das grossartige, 
mit grösster Sorgfalt , ebenso kunstvoll ausgeführte , als sehr 
schön gearbeitete Renaissance-Gehäuse in Eichenholz, welches 
nach der von den Architekten Kylmann und Heyden in Berlin 
entworfenen Zeichnung ausgeführt wurde und eine Höhe von 
1 3 und eine Breite von 1 Meter hat. Die grösste in der Fronte 
stehende Pfeife des Principal 16' bat eine Lunge von 6 Meter. 



Vom Stuttgarter Hoftheater. 

(Schlass.) 
Aber der UmsUnd ist immerbin ein fataler , dass Sünger 
and SSogerinnen engagirt und entlassen werden, ohne dass 
man die Dirigenten befragt , und wie Palm eralblt , oft erst 
durch Dritte das fait accompli erfahren. »Ob ein Mitglied in das 
musikalische Ensemble bereinpasst, ob es überhaupt die nöthi- 



gen künstlerischen Eigenschaften besitzt, dies wird keineswegs 
der Entscheidung der berufenen SachversISndigen unfarisgt, 
sondern Herr von Gnnzert entscheidet dies selbst nach ange- 
Hihren praktischen AbschAtzungen.« Und die Mltnner wSren 
doch da; neben einem Abert sitzt ein Doppler, ein 
gründlicher und gediegener Musiker als tüchtiger und 
samer Dirigent ; wirkt ein Musikdirector Mas Seifrii, der 
wohl an musikalischem Wi.ssen Beide überragen durfte. Er ist, 
um mit Palm zu sprechen, ein Musiker in jedem Blutstropfen, 
voll ehrlicher Gesinnung und Begeisterung für seine Kunst, und 
er könnte dem Institut von grossem Nutzen sein. Er ist zu- 
gleich ein ausgezeichneter Dirigent, — er leitete früher su 
Löwenberg in Schlesien die Privatkapelle des Fürsten voc 
Hechingen — und wenn er den Taktstock führt, aso strömt ton 
ihm jene lebende Wärme aus, die in der Schaar der Mofttker 
die besten Schaffenskeime weckt.« 

Wenn man bedenkt, dass das Stuttgarter Hoftheater ganze 
Saisons hindurch ohne einen ersten Bassisten und ohne Helden- 
tenor war — so wurden ein ganzes Jahr lang die Heldenpartaen 
einem gewissen C a n c e 1 1 i übertragen, einem Sänger mit faden - 
dünner Stimme, bei welchem man beständig in der Puroht war, es 
könnte ihm eine Ohnmacht anwandeln, und als erster Bassist 
fungirte eine Zeit lang ein Sänger, der höchstens für den Chor 
zu gebrauchen wäre — , ja dass man sich zeitweilig auch ohne 
zweiten Baryten behelfen musste, fehlt es ja heute noch an 
Bulfos; wenn man weiter die Art und Weise bedenkt, wie die 
Werke unserer bedeutendsten Meister oft aufgeführt wurden, 
so kann man es wahrlich dem Publikum nicht verargen, wenn 
es sich dem Theater abwandte. Zudem zeigt das Repertoir im- 
mer das ewige Einerlei : TannhUuser, Lohengrin, Hugenotten, 
Prophet, Troubadour, Freischütz und Gretchen, während die 
Werke von Gluck, Weber, Spontini und Chcrubini, sowie die 
übrigen Opern Mozarts ausser Don Juan, Zauberflöte and 
Figaro, und vollends diejenigen neuerer Meister vom Repertoir 
ausgeschlossen sind ; auch von französischen Opern werden, 
ausser dem schon genannten Gretchen , nur die Weisse Dame 
und die Jüdin gegeben. 

Wie Herr von Guozert, so lebt auch Wohl mit der Fraa 
Musica auf ziemlich gespanntem Fusse. So sollte nach ISngerer 
Pause die Zauberflöte rasch in Scene gehen und Frau Hanf- 
stäogl die erste, Fräulein von Lutterotti, eine ganz unmusika- 
lische , wenn auch mit schönen Stimmmitteln ausgestattete 
Sängerin, die zweite und Frau Luger die dritte Dame singen. 
Nun hatte , wie Palm erzählt , Fräulein Lutterotti ebenfalls die 
dritte Stimme sludirt und konnte in der kurzen Zwischenzeit 
voD Mittwoch auf Sonntag, namentlich bei ihrer geringen mu- 
sikalischen Fähigkeit keinesfalls die zweite Stimme lernen. Nun 
wird Frau Luger zum Intendanten beordert und sie gebeten 
die zweite Dame zu singen. »Herr Geheimer Hofrath , das ist 
unmöglich, bedenken Sie die kurze Zeit, die Schwierigkeit, 
von der tiefen Stimme den total verschiedenen Gang der mitt- 
leren sich einzuprägen.« Der Intendant soll ihr hierauf die 
classische Antwort gegeben haben : »Wenn Freu HanfsUliigl die 
erste Dame in drei Tagen lernen kann, dann werden Sie deoh 
mit der zweiten in zwei Tagen zu Stande kommen T« »Und mit 
der dritten in einem, nicht wahrT« lacht die Sängerin und der 
Intendant lachte zuletzt selbst mit. So soll er auch eiasteos, 
als bei der Aufführung von Schubert^s »Häuslicher Krieg« der 
Knappe Albert Jäger sich unwohl fühlte , den Vorschlag ge- 
macht haben) ob der Sänger seinen Part nicht sprechen 
könne ?l — 

Sehr richtig and treffend bemerkt Palm, dass es ein grosser 
Irrthom sei zu glauben, dass unserer Oper nur rieUeicht doroh 
einzelne aussergewöhnliche virtuose Kräfte anfkohelfsn ^t%n. 
Nur eine gründliche Neugestaltung kann allen OebelsUlndeB ab- 
helfen. »Für die Sterne erster Grösse reicht unser Etat niofat, 



Digitized by 



Google 



697 



1881. INr. 40. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — & October. — 



638 



und wir verlangen sie auch triebt. Wir braucben Sänger von 
solider uiusikaliscoer Bildung, angeoenmer Stimme (wenn auch 
keine C^-Schreier oder Cadeozen-Spinnerionen) und bildungs-r 
rshige KOpfe, aus \%elctaer sieb ein gutes Ensemble herstellen 
ISsst. Bin richtiges, exactes Zusammenspiel ISsst sieb auch luit 
guten mitileren Kräften erreichen , wenn YerstHndniss für die 
Sache, die richtige Anleitung und ein systematisches Vorgeben 
vorbanden ist , und auf dieses Ziel soll und muss eine Bühne 
wie die unserige mit Entschiedenheit lossteuern. Wir wollen 
keine Grössen mit Aufopferung der abgerundeten Gesammt- 
darBtelläng. Es ist ja gar nicht abzusehen, wie hoch der Gagen- 
Etat der Divas in Deutschland, Europa und Amerika noch ge- 
steigert werden wird , wenn nicht die vier ersten Theater 
Deutschlands (Wien mit inbegriffen) wenigstens einmal den 
Versuch machen, unter sich Maximalgagensstze zu vereinbaren, 
welche nicht zu überschreiten sie sich gegenseitig verpflichten. 
Jedes Publikum lässt sich nur eine Zeit lang durch die Vir- 
tttosiC&t Einzelner blenden, endlich erwachen aber auch die 
weiteren Anforderungen an ein geordnetes Ganzes, an ein Re- 
pertoir, das nicht aus Zufall, engster Rücksichtsnabme auf den 
Geldbeutel oder auf einzelne Bevorzugte, sondern auf einen 
wohiuberlegleo und durchgeführten künstleriscliün Plan ge- 
gründet ist, um den Theaterbesuchern die richtige Abwechs- 
lung und Anregung zu bieten.« Hiezu gehören auch die Aus- 
stattung, die Kostüme, Maschinerie u. s. w., dass z. B. nicht 
wie im »Propheten«, den Palm als drastisches Beispiel anfuhrt, 
die Lumpen und der Schmutz des Krönungszuges durch eine 
Mauer von Choristen quer über die Scene verdeckt werden 
muss, oder dass Rokoko-Gärten in altheidniscbe Zeit verlegt 
werden. Das Traurigste jedoch ist, dass Herr v. Gunzert sogar 
versucht , in das Orchester , u-elches der Stolz Stuttgarts ist, 
eine Bresche zu legen. Wie bei Siadi- und Tanzmusiken, be- 
merkt unser Verfasser, versucht Herr von Gunzert bei der An- 
stellung neuer Mitglieder auf den Umstand Bedacht zu nehmen, 
dass man dieselben für verschiedene Instrumente verwenden 
kann und z. B. ein Violaspieler unter verschiedenen anderen 
Bewerbern deshalb den Vorzug erhSlt , weil er zur Abwechs- 
lung im Zwiscbenactsdienst Oboe blast. 

Was ist nun die Folge dieser planlosen Leitung? Die Oper, 
ehemals der Glanzpunkt der Stuttgarter Bühne, ist weniger be- 
sucht als das Schauspiel , und das Deficit soll grösser denn je 
sein und sich jährlich zwischen S — 300,000 M9rk belaufen. 
Ob es nuu hiermit seine Richtigkeit hat oder nicht, darin stim- 
men wir vollständig mit Palm überein, dass eine Hofbühoe, die 
zu den höchstdotirten in Deutschland gehört , auch den höch- 
sten Ansprüchen zu genügen bat ; ist doch die Stuttgarter Bühne 
von allen bedeutenderen Stadttheatern überflügelt. 

Wie ist nun da abzuhelfen ? Der Verfasser giebt nach die- 
ser Richtung hin beachteuswerthe Winke, denen wir wünschen 
möchten, dass sie an maassgebender Stelle ein offenes Ohr 
Tanden. Erste Bedingung wäre, «dass die Opcor, sowie das 
Sotiauspiel je einem Fachkundigen und erprobten Director 
übeftragen würde, der innerhalb eines festgesetzten Etats selb- 
ständig, unter eigener Verantwortlichkeit handeln darf, wäh- 
rend die Hofkammer und deren Präsident sich auf ein ähnliches 
Verh&ltniss wre früher, oder docli wenigstens so weit zurück- 
zuziehen hätte, dass sie nur, wenn es sich um Etatsüherschrei- 
tungen handeln sollte, einen Einspruch in die künstlerische 
Ftttirungr des' Instituts hätte, im Uebrigen abet vielletclrt nur 
die Verträge zu contrasighiren , bezüglich ihrer Dauer zu 
sanctionifen hütte und dergleichen mehr. Dann mdsste aOT eine 
Erhöbung der Qualität der Vorstellungen hingearbeitet werden. 
Eine durchgceifende^ entschiedene und nachhaltige Ümgesial« 
tung hätte aber das ProbenweMn tu erfehreu, welche» ganz 
im Argen Jiegjl und nur gedäcbtnissweise . nicht als eine sorg- 
fältige, mit Fleiss und Beuacui bi.« ms Kleinste Detail .«ich er- 



streckende Vorbereitung und Einübung für die Aufführung ge- 
bandhabt werden müsste. Es wird sogar ohne Requisiten 
probirt. Namentlich wäre in der Oper den Kapellmeistern wie- 
der die ihnen gebiihrende StellODg einzurünmen.« 

Wir unterschreiben diese Ausführungen resp. Vorschläge 
des Herro Verfassers von ganzem Herzen , aber einen Erfolg 
versprechen wir uns nicht, noch weniger eine Berücksichtigung 
derselben an maassgebender Stelle. Herrn von Gunzert sitzt 
zu fest im Sattel und seine Doppelstelhing als Hoflcammerprä- 
sident und Leiter des Hoflheaters scheint ihm zu sehr zu be- 
hagen, als dass er so leichten Kaufes sie aufgeben wird. Ja 
wenn wir ein wirklich kunstverständiges Theaterpublikum hät- 
ten, wenn wir eine wirklich selbständige Presse besässen. die 
den Muth besitzen würde, die Debel, an welchem unsere Hof* 
bühne krankt, offen ddrzulegen und fort und fort auf Abstel- 
lung derselben zu dringen, dann wäre eher Hoffnung vorhan- 
den, dass es endlich auch wieder besser würde. Aber der 
musikalische TbeU unserer Presse ist grösstentheils in den 
Händen von DiletUnten , welche sich in der Hauptsache ganz 
unklar sind und heute so , morgen anders schreiben und ur- 
theilen, weil sie überhaupt kein Urtheil haben. Wer über die 
Oper , über Musik überhaupt schreiben will , muss sieb feste 
künstlerische Princjpieo gebildet haben, er darf sich nie von den 
Eingebungen des Augenblicks , noch weniger von persönlichra 
Rücksichten, am allerwenigsten aber von persönlicher Animosität 
leiten lassen, sondern muss immer das grosse Ganze im Auge be- 
balten, unbeirrt durch Personen und Sachen. Dieser objoctive 
Standpunkt fehlt aber unserer Presse, und deswegen können 
wir es Herrn v. Gunzert nicht verargen, wenn er von der 
Presse im Allgemeinen nicht besonders hoch denkt und aus 
ihrem Geschreibsel sich nichts macht. Hier wäre aber der 
Hebel anzusetzen und durch eine objective, vorurtheilslose 
Besprechung müsste dann schliesslich doch endlich einmal an 
maassgebender Stelle die Ueberzeugung sich Bahn brechen, 
dass etwas faul sei im Staate Dänemark. 

1<781 Verlag von 

J. Mieter^BiedeT^nann in Leipzig und Winterthiir. 



O p e !• In SB ^w e i .A. e t e n 

VQO 

L. van Beethoven. 

V«ll§täM4iger CUvieraHSitg 

bearbeitet von >< 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 

^VL vier Händen. 

Drucker und franiösischer TeiQt. 

Pracht-Ausgabe in gross Royal-Format 

^Zweite unveränderte Anflace.) 
lB>Leinwand mit Lederrücken Pr. 54 «4. — In feinstem L<eder 
Pr. 60 Jf, 
Das Werk enthält nachstehende Beilagen : 
A . BeethOYeft'f Portriit, in Kupfer gestochen von G. Oonxenbach. ^ 
t. Vier bttdUchi DirstaUtlgett, gezeichnet von Moritx wm Schwind, 
in Kupfer fze.Hlochen von H. Mer% und <i- Gonsmibach, nämlich : Hü- 

tritt melli'i in den lof «et eefiBgalites. BrkmauigB.tocBe. 

PUtoIen-lMBe. KetteB-Abaahae. — s. „kh Beethem*', Gedicht von 
Paul Ucuf£' — 4._£inBiaUder£aclitucinfacsimUe von Baal ha- ' 
yeq's HftndsehrifL — 5. Das vollMttpdige Buch der Oper, Dialog, 
Gesünge und Angabe der Scenerie enthaltend. (Deutseh und-fmise- 
eisch.^ — d. Vorwort mit biographischen Xotisen und:Angaben Über 
die Entstehung der Oper. 
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[474] T'or IcaraeBA «nchieDeii Im YcrlHe ▼oo ■•fe.IMkctf 
In L«ipsif , Thalflr. No. •, und tiod dnreh all« Motlk- und Bocb- 



Blieiiiberger, Josef 

Op. 4SI. trlo (No.m in Bj fOr Piantltrlt, VIolliit iM 

VIdlonMii«, Pr. louT. 
Op. ISS. Qro0MSiHiftteflrduPlaii«taHtaivlerlilndom 

Pr. 7 UT 50 ^. 

HieniQS einieln : 
Alla Tarantella. Pr. 8 uT. 

do.. » duf ianeftrie A H WMm 

bearbeitet Tom Gomponielen. Pr. ü Jf. 

i*n] Bedeutende Preis-Ermfissigung I 

8b lange der Vomth rafcbt liefere ich: 

I<^ van Beetibioven's Sinfoxüen, benntseeeben 

TOD fr. Chr jsnader. Partitur. PrachunBgabe. Oroee 8*. 
Plattendraok. No. I— 8 k uT S,S6. No. 9 Jl 4,60. 

(In elevintem Einbände koetot Jede Stofonle Jf l,6t mehr.) 
Leipiig and Winterthor, October 1 881 

J. Bleter-BJederMMum. 

[478] Soeben encitien in meinem Verläse mit Verlagireeht fttr alle 

Hebräischer Gesang 

fttr 

'Violoncello 

mit Begleitung tob kleinem Orebeeter oder Pianoforte 

von 

Friedrich GemsheiiiL 

Orebetter-Partitur Pr. I UT 6t ^ netto. 

Oroheeler^Ummeo Pr. S uT 6» JT. (Violioe 1, S, Bratache. vinlon- 

cell, GontrabeaaäU JT.) 

Mit Pianoforte . . . . Pr. S .df. 

Leipzig und Winienhur. J. tieter-Bielenwuui. 

^'''^ Neue MusikaUen. 

Verlag yonBreitIcopf A^H&rtel in Leipiig. 
Op. 4. Itor Ltodor fttr eine SIngattmme mit Beglei- 



tung dei Pianoforte. Jf S,— , 
No.l - 



. Vorüber I sO dämm ist der Lenz lo schtfu.. — S. Wunaeh. 
ab könote dooh an deinen Blloken«. — t. Nachtreise, aioh 
reit' In'a fioatre Uod hinein^ — 4. Nachtgesang. »Die Sterne 
leuchten am Himmel«, 
flftik Hlelf W., Op. 6i. OtMtrt Ittr die Violine mit Begleitung dea 
Orchesters. Partitur uT 4 1,60. Mit Orchester uT U,^. Mit Piano- 
forte arr. Ton Albert Ort h, revidirtvom Gompoolsten Jf 1, — . 
CMaberger, Lii^ Op. to. UiO BUItor fttr das Pianoforte su vier 

HKnden. Jf 8,60. 
HetMl» Meilliy Op. 8. Biet Uaeer mr eine SingsUmme mit Beglei- 
tung des Pianoforte. urSyS5. 
No.l. In einem Kusse. «Als die beiden ersten Menschen«. — 
fl. Lied Margaretha'a. »letst ist er hinaus In die weite Welt«. — 
8. Liebesgruss. >0 Schwalbe. Schwalbe, flieg' aachSttden hin«. 
nee^LiiwIf, TIgIMo OUftar-.Magii )» vier Abthellungen. 
Vierte Abtheilnng. Gebrochene Acoorde (Arpegglen). t Hefte. 
Heft L Vorttbungen. Jf S,S6. 
- n. Qebrochene OreiUange. Jf S,S6. 
-Ol. Gebrochene yerminderte und Domtnantseptlmen-Ao- 
coide. Jf S,5t. ______^_^__ 



iJaUu^0p.4. iillgnirVIoionoeUundPftv. 
~0p. S. BMMifee: Berceuse, Mainrka, 
VIolenoell mit Begleitung des Pianoforte. Jf9M 



Jf S,76. 
Ate* 



tdleWelt Op.6.Nd.t. 



MIT. 

Dritter 



18.lamadMi8, herausgegeben ▼on B. Pauer. 
Binselausgabe: 
No. 6i. MM, Bünumi PtooMt^ Sonate In Cdur. Jf l,U. 
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Mosurf s Werke. 

Serie Y, Opera. Band H : IMe, deutsche Operette in 
iwei Aden. P&rtitur 483 Seiten Fol. Preis Jl 9. 45. 
Leipdg, Breitkopf und Hilrtel. 4884. 

(Fortsetzung.) 

Nachdem Salzer deo orspraoglich komischen lohalt dor 
Operette betoot und gerechtfertigt hat, führt er fort : 

»Seit kurzem hat man versacht, die Operette, die aofliDg- 
lieh blos comisch war, etwas so veredelo, ood daraus jNitsteht 
itzt allmihlig ein ganz neues musikalisches Drama, welches von 
gutem Werth seyn wird, wenn es Yon geschickten Dichtem 
und ToDsetzern eiumal seiue völlige Form wird bekommeu 
haben. Bs ist der Muhe werth, dass wir uns etwas umständ- 
licher hierüber einlassen. 

»Wie die grosse Oper wichtige und sehr ernsthafte Gegen- 
stände bearbeitet, wobey starke Leidenschaften ins Spiel kom- 
men, so kann die Musik, die jeden Ton mit gleicher Leichtigkeit 
annimmt , auch dienen , sanftere Empfindungen , Fröhlichkeit 
und blosses Ergötzen zu schildern, dm dieses mit einer schick- 
lichen Handlung zu verbinden, wlhle man den Stoff, wie die 
ComÖdie, aus angenehmen oder ergötzenden YorHUlen des ge- 
meinen Lebens.. Es ist ja schon von den ttitesten Zeiten her ein 
Hauptgescbttflte der Musik gewesen, auch zu fröhlichen gesell- 
schaftlichen Unterhaltungen, es sey durch Tanz oder blos durch 
Lieder, das Ihrige beyzutragen. Wir haben bereits einige Pro- 
ben von französischen und deutschen Operetten von geniSssfg- 
tem sittlichen Inhalt, die zwischen der hohen tragischen Oper 
und doch [dem] niedrigen Intermezzo gleichsam in der Mitte 
stehen, und uns HoShung machen, dass diese Gattung allmihlig 
mehr ausgebildet , und endlich zu ihrer Vollkommenheit ge- 
langen werde. Nl>as Rosenfest von Herrn Her man, der 
Aerntekranz, und einige andere Stucke von unserm 
Weisse, sind gute Versuche in dieser Art. Sie nimmt ihren 
Stoff aus dem Leben des Landvolkes, kann sich aber auch wol 
einen Grad höher zu den Sitten und Handlangen der Menschen 
vom Mittelstand erheben. Wir worden rathen, diesem Drama 
der Masik einen Ton zu geben, der sich eben so weit von der 
Hoheit des Cotburns , als von der Niedrigkeit der comischen 
Maske entfernt. Der Dialog der Handlung wire prosaisch, folg- 
lich ohne Musik, wie es bereits eingefOhrt ist ; und an schick- 
lichen Stellen würde der Dichter Lieder von aiierley Art, auch 
bisweilen Arien anbringen. Die Lieder wurden theils aus dem 
Inhalt selbst hergenommen, theils als episodische Gesinge er- 
scheinen. Die Arien könnten durch die Handlung selbst ver- 



anlasset, von jeder Art des lyrisdien Inhalts seyn, nur mOssten 
sie sich nie bis zum hoben Ton der grossen Oper erheben. 

»Der Tonsetzer müsste dabey auch den gar zu gemeinen 
und gassenliedermissigen Ton verlassen; edel und fein, nur 
nicht prichtig, feyerlich oder erhaben zu seyn, sich befleissen. 
Seine Arien wiren weder so aosfuhriich and ausgearbeitet, 
noch von so mannigfaltiger Modulation , noch so reich an be- 
gleitenden Stimmen, als die grossen Opemarien. 

»Auf diese Weise wurde wurklicb eine neue sehr ange- 
nehme Art eines mehr sittlichen, als leidenschaftlichen Schaa- 
spiels entstehen , wobey Poesie und Musik vereiniget wiren. 
Ausser dem unmittelbaren Nutzen, den es mit andern drama- 
tischen Schauspielen gemein bitte, wfirde dieses noch den be- 
sondern Nutzen haben, dass dadurch eine Menge in Poesie und 
Musik guter Lieder und angenehmer kleiner Arien, die man 
ohne eben ein Virtuos von Profession zu seyn, gut singen 
könnte, von der Schauböhne in Gesellschaften ui^ in einsame 
Gabinetter verbreitet worden. Man sieht in der That, dass 
gegenwirtig, seitdem Herr Hiller in Leipzig so viel sehr 
leichte und dem gemeinen Ohr gefillige Lieder und Arietten in 
Weissens Operetten angebracht hat , in Gesellschaften und auf 
Spaziergingen sehr viel mehr gesungen wird , als ehedem ge- 
schehen ist.« (UI, S. 666—668.) 

Man siebt leicht, worauf Salzer abzielt, und seine Gedanken 
sind nicht nur die der Zeitgenossen, sondern auch die der be- 
treffenden Kunstgattung. Dem von Mozart hier Gebotenen 
fehlte nach beiden Seiten hin von vorne herein der Boden. Mit 
»Liedemt im Stil Hiller^s begnügt er sich nicht; da wo die 
Hauptpersonen sieb musikalisch zusammen fassen, geschieht 
solches in grossen Arien, Welche auch die en^prechenden 
Singer erfordern. Was Jahn in dieser Hinsicht Ober das Werk 
sagt, scheint uns nicht recht geeignet zu sein, eine richtige 
Vorstellung von demselben zu erwecken. Er schreibt : »Diese 
ernsthafte Operette ist in der Weise und nach dem Maasse des 
damaligen Singspiels geschrieben ; es ist nicht auf Virtuosenhaft 
gebildete Singer , Oberhaupt nicht auf bedeutende Mittel ge- 
rechnet, sondern alles in bescheidenem Maassstab gehalten. 
Dass sie für eine Aufführung in Salzburg bestimmt war, darauf 
weist schon die Zusammensetzung des Orchesters hin , die Be- 
handlung der einzelnen Partien mochte durch die gerade vor- 
handenen Persönlichkeiten bedingt sein. Zaide macht fast 
allein , nnd auch nur in geringem Grade , auf einige Geliufig- 
keit Anspruch ; die Partie des Sultans verlangt eine starke, 
anhaltend durchdringende Stimme, im Uebrigen gehen die An- 
forderungen nicht über das Maass gewöhnlicher TheaterSinger 
hinaus.« (11^, 664.) Dass »diese ernsthafte Operette« aber 
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Dicht »io der Weise aod oach dem Maaese des dsmsUgen 
Singspiels geschriebene ist, lisst sich aus der Masiic erweisen. 
Das damalige Singspiel, seine Oeslalt und seine Ziele, finden 
wir in Sulier's Worten gezeichnet; es liegt auch in vielen 
Stücken vor, in Gedichten und Partitaren. Dass die Salsburger 
mit ihrer »Operette« etwas Aehnlicbes schaden wollten, deutet 
schon der Name an ; aber ebenso gewiss ist , dass es ihnen 
nicht gelang, und hieran war fast allein Mozart schuld. Er 
ging nicht unbefongen in die Gattung ein , wie sie war , hielt 
sich nicht an ihre bescheidenen Maasse, sondern suchte sie 
nach allen Seiten hin musikalisch zu erweitem und zu be- 
reichem. Ware ihm solches gelungen , so würde er sich da- 
durch ein grosses Verdienst erworben haben. Es konnte ihm 
aber nicht gelingen, weil die Natur des Singspiels eine solcne 
Ausweitung nicht ertrag ; deshalb berahte das ganze Unter- 
nehmen auf einem Irrthum und musste fehlschlagen. Mozart 
war musikalisch zu reich, zu gross angelegt för die Operette, 
es kostete Ihn unter allen Umstinden Ueberwindung, ihren 
Maassen sich zu f9gen. Bekommt hinzu, dass der känsilerische 
Eigenwille bei ihm st&rker ausgebildet war , als die Fähigkeit 
objectiver Gestaltung ; und dieser Eigenwille machte sich da, 
wo er nicht berechtigt war, sehr oft als störender Eigensinn 
geltend, zum Schaden der Sache. Seinem darchaus entschie- 
denen musikalischen Charakter ging im Poetischen, oder hin- 
sichtlich der Auswahl der Gegenstlnde, eine grosse Fahrlässig- 
keit zur Seite , woher es kam , dass er auf solche Salzburger 
Producte, die selbst durch die herrlichste Musik nicht lebens- 
fähig gemacht werden konnten, unbedacht sich einliess, wah- 
rend er nur nöthig hatte, an einen andern Ort zu gehen , um 
mit demselben Krifteaufwand ein dauerndes Meisterwerk zu 
schaffen. Unbedacht, wie die Wahl, war dann«uch die Aus- 
fShrang, und was Operette werden sollte, wurde unwillkür- 
lich Oper. 

Wenn Jahn zum Beweise seiner Behauptung, das Stück sei 
wirklich im Charakter des »damaligen Singspiels« gehalten, die 
»nicht auf virtuosenhaft gebildete SSoger« berechnete Musik 
aufführt, bei welcher »alles in bescheidenem Maassstab gebal- 
teni sei : so hat man nur nöthig , einen Bück auf die GesUnge 
zu werfen, um das Gegentheil zu ersehen. Wenig zahlreich 
sind die Musikstücke, welche das Werk enthalt : nur i 6 schrieb 
Mozart dazu, mit der Ouvertüre und dem Schlusssatz, welche 
fehlen, sind es also f 7 im Ganzen. Unter diesen befinden sich 
nicht weniger als zehn Arien, von denen man daher wohl sagen 
darf, dass sie In musikalischer Hinsicht den Haupttheil dieser 
Operette bilden. Nun, diese Arien sind sammtlich »für vir- 
tuooenhaft gebildete Sänger« bestimmt und auch in der Lange 
erheblich genug für solche Kräfte 

Die erste Arie »Ruhe sanft«, für Zaide , hat tl9 Takte bei 
massig bewegtem Tempo , ist also gewiss eine grosse Arie zu 
nennen. 

An der zweiten »Käse Schicksal«, für Gomatz, einem Allegro 
assai von 1 43 Takten, wird man ebenfalls genug haben. 

Die dritte »Herr und Freund«, ein Allegretto von 137 Tak- 
ten, auch für Gomatz, giebt den vorigen gewiss nichts nach. 

Ebenso wenig thut dies die vierte »Nur muthig«, für Alla- 
zim, ein Allegro maesioso von f 30 Takten. 

Das sind die Arien des ersten Actes. Im zweiten Act 
sind dieselben an Zahl wie an Umfang noch bedeutender. So- 
liman's »Der stolze LÖw'« ist ein Allegro maestoso von 1 8S Tak- 
ten. Osmin's »Wer hungrig bei der Tafel sitzt« zahlt 1 88 Takte. 
Soliman's »Ich bin so bös' als gut« ist bei seinen 178 breiten 
Takten noch Mnger. Zaide's Andantino »Trostlos schluchzet 
Philomelec ist 4 48, ihr darauf folgender Wuthgesang »Tiger, 
wetze nur die Klanen I« 1 64 Takte lang. Die letzte dieser Arien, 
AUasim's »Ihr Machtigen steht ungerührt«, zahlt 4 31 Takte, 



worauf ein ebenso schönes als langes Quartett die von Mozart 
sa dieser Operette geschriebene Musik besohUesst. 

Wie durch ihren Umlang, so kennzeichnen sich dieee 
Stücke auch in ihrem Bau als wirklich gross angelegte Arien. 
Dies zeigt sich zunächst in der Yerwendnng der Instramente. 
Wenn Mozart auch nicht oiehr Instrumente in seine Parlitar 
schrieb , als ihm in Salzburg zur Yerfügang slanden , so sind 
dieselben doch genau so künstlich , und zum Theil gekünstelt, 
zur Anwendung gekommen, wie Übereinstimmend in seinen 
bekannteren Werken. Die voriiegenden Arien sind durchweg 
nioht nur kunstmassig und reich begleitet, sondern haben anch 
längere pomphafte Vorspiele im Stil der grossen Arien ; das 
Vortpiel zu Soüman's »Ich bis so bös' sls gut« zahlt nicht we- 
niger als 30 Takte. Die Begleitung der Arien wahrend dee Ue- 
sanges ist selten nur einfach accompagnirend mit bescheidenen 
gelegentlichen Ausschmückungen , wie eine einfache Operette 
es verlangt hatte ; regelmassig erscheint ausserdem eine Figu- 
ratlon, durchweg sind zwei, nicht selten sogar drei contrasli- 
rende Figuren in die oberen Instrumente gelegt. dass man, 
Singstimme und Grandbass hinzu genommen, bestandig drei 
und vier verschiedene musikalische Gedanken neben einander 
hört. Wollte Mozart eine populäre Operette auf den Markt 
bringen, so war das alles unüberlegte Kuttstverechwendang ; 
aber soweit ihm die Sache klar wurde , wollte er auch nichts 
als seine Kunst geltend machen, wie es den Umstanden nach 
nur immer möglich war. Und dass es hierbei seine Gesang- 
stücke nicht »in bescheidenem Maassstab« hielt, noch halten 
wollte, sollte man ihm zugestehen. Liesse sich doch ohne starke 
Uebertreibung behaupten , die Personen dieser Operette seien 
eigentlich nur da, um nach einander zehn grosse Arien abzu- 
singen — so sehr machen die Einzelgesange sich hier in einer 
fast coocertmassigen Breite geltend. 

(FortMtSDOg folgt.) 



Bine Lobrede aof die Musik aus der Kitte dee 
17. Jahrhnnderta. 



Dass Schauspiele und Musik die alleredelste Belustigung 

kunst- und tugendiiebender Gemttther sind, 

von Job. Eist. 



(FortsetiQDg.) 
06 die Tk$atenpi€le um 4 $20 oder wn 4$$0 beeeer warm. Die 
vereehiedene Art der Aufführung bei Engländern, Holländern 
und Italienern. Die in Italien anegebildeten DeeoraÜane- und 
MawhinenkÜnete. 
Mein Herr Palatin [Rist] berichte mich nun femer, ob schon 
In seiner Jugend die Traur- und Freudenspiele so schön an- 
muhtig und nützlich wurden fürgestellet, als heute zu Tage ge- 
schiehetT Bey weitem nicht, sagte der nusUge, ich habe von 
Hollandern, Brabandem, Hochteutschen und EngeJlkndem Spiele 
sehen aufführen, von welcnen man nicht urtheilen konte, ob 
es Tragödien, oder ComÖdlen, das ist. ob es Traur- oder Freu- 
denspiele waren, denn sie [S. 414 :] der Spiele Unterscheid 
selber nicht verstunden , dahero sie ollt in den alleremsthair- 
testen Tragödien und traurigsten Begebenheiten, so viel Narren- 
possen fürbrachten, dass man den Inhalt des rechten Haupt- 
Spieles schwebriich könte erkennen. Als ich meine erste 
Tragödien spielete, ward zwar dieselbe von Verständigen und 
dieser Kunst erfohmen Leuten nicht wenig gelobet, die meisten 
aber waren nicht allerdinges dsmit zufrieden, allein dämm, 
weil keine sooderiiche Piokelherings-Possen mit untergemenget 
wurdei, dahero Ich genöhtiget ward, zu einer Jedweden tragi- 
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sehen oder traarigen Handlung, derer insgemein drey, ein 
lastiges Zwiscben-Spiel , sonst Intersoenium genandt, (die 
gleichwol mit dem rechten Haabtwercke eigentlich nicbtes su 
schaffen hatten,) zo setzen, woran ff meine Spiele alsobald ein 
grosses Lob erlangeten , angesehen , der Welt mehr mit dem 
lustigen Joan Potage oder Hans Suppe , als mit dem traurigen 
und ernsthaften Cato ist gedienet , wie solches die Erfahrung 
bezeuget, sonst muss ich bekennen, dass diese Kunst nunmehr 
zehnmahl höher ist gestiegen, als sie für 30, 40, oder 60 Jah- 
[S. I SS :] ren gewesen. 

Dazomahl habe ich gesehen, dass zu Anfange der ComÖdien 
alle Spieler zugleich auff die Schaubühne tretten, einen Kreyss 
schliessen und etliche mahl rings mosten herum gehen , damit 
sie also sUrobtlich und auff einmahl von den Anwesenden, kön- 
ten gesehen werden , welche Anordnung mir aber niemahlen 
bat wollen gefallen, wie es denn auch heute zu Tage, bey ver^ 
stSndigen Schauspielern, meines Wissens nirgends noch mehr 
üblich, denn an statt dessen, dass man alle Spieler zugleich llst 
aufitretten , pfleget man dieser Zeit , ehe man noch zum Spie- 
len komt, die Aoffzuge einer jedweden Handlung durch so viele 
Personen , als bey solchem Aoffzuge erscheinen sollen , forzu- 
stellen» welche Personen gantz unbeweglich wie die steinerne 
Bilder, mit eben denen Geberden, derer sie sich bey der Hand- 
lung sollen gebrauchen, sich den Zuschauem müssen zeigen, 
welches zwar fein anzusehen, aber doch gleichwol von vielen 
Liebhabern dieser Kunst mehrmahlen wird getadelt, denn^ 
wenn diese Furstellong, (die man gemeiniglich Yertoninge nen- 
net) sind geendiget, so weiss schon ein Jedweder Zu- [S. 4 S3 :] 
schauer, wie viele, und was für Spieler, auch wie sie gekleidet 
sind, in gegenwirtigen ComÖdien oder Tragödien erscheinen 
werden, welches die Lust, die man sonst aus Anschauung sol- 
cher Spiele zu schöpffen vermeinet, sehr vennindert, denn, je 
Öffler neue Personen aufllretten , die man hiebevor noch nicht 
gesehen, je vieimitiger wird die Brgetztichkeit bey den Zu- 
schauern, und je heffliger mehret sich das Verlangen bald an- 
dere Spiele und Auffzüge für sich su sehen und anzubohren. 

Man kan aber den Inhalt oder die Meynung solcher Schau- 
Spiele auff eine weit bessere Art pr&sentiren, welche, wie wir 
auffriehtig müssen bekennen, erstlich von den Italienern ist 
entsprossen , und solches wird zu wege gebracht durch ein 
lebhafltes Mahlwerck oder schöne Schildereyen, die man so oflt 
kan verSndem, als man nur selber begehret, und solches zwar 
im Augenblicke, es geschiehet aber selbiges (meines Wissens) 
auff zweyerley Manier: Erstlich, dass solcher Schildereyen 
unterschiedliche hinter einander stehen , und zwar also , dass 
wann etwas neues sei fürgebildet werden, man die erste Schil- 
derey hinter dem Tep- [S. ISi :] piche oder Vorhänge, welche 
zu dem Ende eyligst müssen herunter gelassen und wieder auff- 
gezogen werden, schleunig, ja gleichsam im Augenblicke hin- 
weg schiebe, da sich denn alsobald etwas anderes praesentiret 
oder darstellet , welches den Inhalt desjenigen , was weiter sol 
gespielet werden, gleichsam mit Fingern deutet, und dieses 
wird die Verloderung des Ortes oder Schauplatzes genannt 
Damach werden die Winde des Schauplatzes auch also ge- 
bauet, oder zugerichtet dass man sie, vermittelst einer Rollen, 
geschwinder , als man eine Hand umwendet, kan umdrehen, 
und bald dieses, bald ein anders sehen lassen, da kan man denn 
in solchen , sonderlich den Traor-Spielen , prilchtige PallSste, 
herrliehe Luslhluser, anmubtige Garten GebSne, in den Freu- 
den-Spielen aber, welche ins gemein von bürgerlichen und 
wolbekannten Sachen handelen, gemeine HXnser, Kirchen, 
MSrokte, Brunnen und dergleichen, wo man aber von der Vieh- 
zucht, Fischerey, Ackeii>au, Landleben, Scbftfferey und was 
sonst mehr dazu gehöret, spielet, Wilder, Berge, Thailer, Auen, 
Felder, Flüsse, Biche, Höhlen, [S. 4S6:] Dörffer, Teiche, und 
was sonst mehr auff dem Lande zu finden, sehen lassen, welche 



vieinitige Verilnderunge, auch eine vieimitige Lust verursachen. 
Oben über dem Schauplätze, müssen auch schöne und künst- 
lich verfertigte Wolcken schweben , aus welchen man Engel, 
Geister, Adler und derogleichen kan herab bringen , wiewol 
unsere Christliche Potentaten mehr von den verfluchten heid- 
nischen Götzen halten , die sie offl auff ihren hohen Festen, 
also lassen aus den Wolcken steigen . welches gleichwol ihren 
Christlichen Glauben , wozu sie sich bekennen , eine schlechte 
Ehre giebet. In Summa, es gehöret über alle Masse viel dazu, 
wenn man ein rechtgeschaffenes Traur- oder Freudenspiel, 
(wollen hier aber nicht sagen von der ItatiSner kostbahren 
Sioge-Spielen) gedencket fürzustellen, welches alles von einem 
Hocherfahrnen, recht Kunst- und Sinnreichen Poeten muss ins 
Werck gerichtet werden. Ein solcher Poete nun, (wie unser 
Hoch-Edler Herr Spielender seliger gar veraünfftig erinnert) 
muss die Baukunst, die Perspectiv- oder Sehe-Kunst, die Mah- 
lerey, die Musick, den Tantz, auch sonst noch [S. IS6:] viele 
andere Dinge mehr verstehen. (S. ISO — 4S6.) 

Ob man The4Uer$tücke m Verten oder m Frota schreiben eolL 
Die meisten Nationen g^auchen Vene dabei; Nachtheile der 
versifieirten StOcke hinsichtlich der Aufführung, Nutzen der 
Theatertpiele, namentlich für junge Leute. 
Ob es besser sey, dass man die Traur- und Freudenspiele 
in gebundener oder ungebundener Rede färbringe T Diese 
Frage ist etwas sehwir zu beantworten, sagte der Rüstige, zu- 
mahlen so wol diejenige, welche in gebun- [8. 4S8:] dener 
Sprache ihres Hertzens-Gedancken an den Tag geben, ihre 
Meynung ja so wol und krSffiig werden behaubten wollen, als 
die, welche nur frey und ungebunden reden , welche letztere 
doch, meinem wenigen Bedüncken nach, sonderlich, wenn es 
in unserer leutschen Muttersprache geschiehet, jenem etlicher 
Massen sind vorzuziehen. Es ist zwar bekannt, dass die Alte, 
so wol Griechen als Lateiner, in gebundener Rede oder Verss- 
weise ihre Traur- und Freuden-Spiele geschrieben, auch ohne 
Zweifel dieselben also auff der Schaubühne dem Volcke hie er- 
zehlet, worion ihnen denn die ItaliSner, Frantzosen, Nieder- 
länder und vielleicht noch mehr andere Nationen nachgefolget, 
wie denn noch heute zu Tage die HoIMnder und Brab&nder, 
wenn sie schon in Teutschland spielen, ihre ComÖdien und 
Tragödien, grossem Theils Verssweise pflegen vorzubringen, 
wie solches auch bey den vorbesagten, und dieser Zeit auff der 
Nachbarschafll oder wol gar in Hamburg spielenden Jean 
Baptista gebrSuchlicb , der auch so gar seine Possenspiele in 
Reyme hat verfasset, worion er sonder Zweiffei, ellicben Nieder- 
lindischen Co- [S. 4S9:] mödien-Sobreibera« als dem Edlen 
und Hocherfahrnen Peter C. Hooft , Drosten zur Muyden und 
Baliuto von Goyeland nachfolget, der die schöne ComÖdien 
Granida genannt, wie auch die bewegliobe Tragödien von Geer- 
hart von Velzeo, ferner das Traurspiel Banto oder Uhrsprang 
der HollSnder genannt , nebenst dem Uiiheil Paridis , alle In 
Versen hat verfasset, welche auch also gespielet worden. Eben 
also hat es auch gemacht Gerbrand Adriansen Bredero, der 
scharffsinnige und wackere Amsterdammer dessen Traur- und 
Freuden-Spiele, als Griarra, Rodderick und Alphonsus, Lucella, 
heet Moortien, der Spanische Brablnder, der stumme Ritter 
und andere alle, in Versen werden gefunden, welche auch zu 
Amsterdam, und anderen Orten in Niederland offt und viel- 
mabis also auff den Schau-Platz gebracht worden. Nun lasse 
ich zwar einem jedweden dieses Falls machen , was er wil, 
wenn aber ich für meine Person von dieser schönen Kunst eine 
eigentliche Prpfession machen, und einen rechten ComÖdianten 
geben solle, würde ich in unserer teotschen Sprache, niemah^ 
len einiges Traur- oder [S. 1 30 :] Freodenspiele Reymweise 
lassen fürbriogeo, denn, was die Freyheit im Reden, für einen 
Vortheil habe, für die jenigen, die sich an etwas gewisses, als 
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die Veras oder Reyme sind, so gar eigeolUch biodeo mtaen, 
ist nicht aasszaspricheo. Wer trey redet, der achtet es nicht, 
ob er gleich tu Zeiten einmahl fehlet oder anstösset , er kan 
sich bald wieder begreiffen and solche Worte finden , weiche 
die Meynang des Spiels deutlich genag entdecken , das wil aber 
bey den Reym-ComÖdien gar nicht angehen. Ich bah es selber 
anterschiedlioh mahl gehöret, dass die Personen bey den Rra- 
b&ndem, die alle ihre Schanspiei in Versen oder Reymen vor- 
bringen ; wenn sie nar einmahl stecken bleiben , sich hernach 
nicht haben wieder könoen heraoss wicklen, wie sie denn 
gantze BIfttter aassen gelassen und Qberhupffet , wodurch der 
wahre Ventand des Spieles gantz und gar ist verd anekelt wor- 
den. Verbleiben demnach wir Teotschen billich , bey reiner, 
ungebundener Rede, wobey man auch Tlel freyere Geberden 
kan gebrauchen , da man sonst oflte moss zacken , wenn man 
Reymweise redet, da« aber biss [S. 43i:] weilen unter die 
angebundene Reden, feine anmuhtige Lieder, (jedoch nach Be- 
schaffenheit der Sachen,) gemischet werden, ist eben nicht 
undienlich, sondern pfleget so wohl den Traur- als Freuden- 
Spielen eine feine Zierd und Ansehn zu geben. Im übrigen, 
sollen ond müssen dergleichen Spiele allezeit Lehrreich seyn, 
damit die Zuschauer, dadurch gebessert and erbauet werden, 
wie dann mancher ruchloser Mensch zu feinen Gedancken 
komt, wenn er in derogleichen Schau - Spielen klShrlich fSr 
Augen siebet, wie die Laster oflt so greulich gestraffei , und 
bosshalRe Leute ein erschreckliches Ende nehmen, wie mir 
denn wol Bzempel bewost , dass junge Leute , die von bOser 
Geeeilschaflt zu allerhand Lastern angelocket gewesen , durch 
fleissiges Anschauen solcher Spiel- Geschichte , in welchen die 
Tugend hoch belohnet . die Laster dagegen gar schsrff ange- 
sehen worden , auff einen guten Weg wieder gebracht sind, 
und zu tapfferen, Ja Gott, Kunst- und Togendliebenden Mln- 
nem worden, zu geschweigen, was für Nutzen Junge-Gesellen 
davon haben , wenn sie selber mitspielen , wobey sie nebenst 
Erlernung der [S. f 3S :] Wolredenheit und anständiger Sitten, 
auch freyes und behertztes Gemühtes werden , und weite ich 
in Wahrheit nicht ein grosses nehmen, dass in meiner Jagend, 
ich mich nicht so fleissig in dergleichen Schauspielen hStte ge- 
übet. (S. 4)7— 4 3t.) 

(Folgt als Fortsetznog : Loh der Musik.) 



Anseigeii und BeorfheQimgen. 

Li64l6r fOr «in« Singttimin«. 
8. i» iMge. ftd Cwingt fOr eine mittlere Stimme mit 

Begleitung des Pianoforte. Dp. 34 . Pr. 3 Jf, AU und 

Uhrig in Güln. 
Für den grossen Haufen sind diese GesSnge nicht. Wenn 
der gebildete Singer niber auf sie eingeht und bemüht ist, über 
Stellen in Text und Composition , welche mehr oder weniger 
ans Reflexion hervorgegangen sind , hinwegzuhelfen , so kann 
er wohl Wirkung mit ihnen erzielen , nur muss Ihm ein guter 
Begleiter zur Seite stehen oder vielmehr sitzen. Wir wünsch- 
ten , der Gompontst wire darauf bedacht gewesen , nach Seite 
der Melodik bin etwas mehr zu thun in dem Sinne, dass er sie 
fliessender und zum Theil auch eindringlicher gestattet bitte. 
Melodie ist und bleibt nun einmal die Quintessenz bei Liedern, 
um hierbei stehen zu bleiben, seien es Strophen- oder durch- 
componirte Lieder , denen wir die sogenannten GesSnge zu- 
zShlen wollen. Zwischen Melodie und Melodie ist rreiiich ein 
Unterechied. Wir meinen nicht die knrzathmige melodische 
Phrase , die sich nach zwei bis drei Takten ausgesungen hat, 
nicht melodische AnsSIze, sondern jene Melodie, welche in 
langen oder ISngeren Zügen und schön abgerundeter Form den 
Stimmungsgebalt des betreffenden Gedichts derart wiederapie- 



gelt, dass Wort und Weise ein organisches Ganze aasmachen, 
wie z. B. das Volkslied es thut, jene Melodie, meinen wir, 
durch welche unsere Meister entzückten, noch entzücken and 
sich unsterblich gemacht haben. Neuerer Zeit geht man viel za 
sehr darauf aus , ja beschrinkt sich oft darauf, im Einzelnen 
auszugestalten und dem Wortausdrock Rechnung zu tragen. 
So treffend dies zuweilen geschehen mag , die Einheit leidet 
darunter und daher kommt es mit , dass derzeit so viele Lied- 
erzeogntsse bald nach ihrem Bracheinen der Vergessenheit an- 
heimfallen. Der echte schaffende Künstler weiss das Detail so 
zu berücksichtigen , dass dadurch das Ganze als solches nicht 
nur nicht beeinträchtigt, sondern vielmehr gehoben wird. Hof- 
fen wir, dass man nach so vielem vergeblichen Abmühen nach 
and nach wieder in die rechte Bahn einlenken werde. Jeden 
Schritt, der nach dieser Seite hin gethan wird, werden vrir 
aufmunternd begrünen. 



Fr. SteWMHW. Bechi Ueder ftlr eine Singstimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte. Op. 63. Pr. 3 Jf, Leipng, 
Breitkopf und Hürtel. 

Wiederholt und eingehend sind wir das Liederheft durch- 
gegangen, um etvras zu finden, an das sich Worte der Anerken- 
nung hStten knüpfen lassen, denn wir loben viel lieber, als 
dass wir tadeln, unser Mühen war aber vergeblich. Ciavier- 
stücke von dem Verfasser sind uns wohl annehmbar erschienen, 
das Lied scheint seine Domaine nicht zn sein. Reflexion and 
hohles Pattios sind nicht im Stande zu befriedigen. Die erste 
Nummer im Heft ist das Venetianiscbe Gondellied »Wenn darch 
die Piazetta«, durch Mendelssohn den SKngem in den Mund ge- 
legt und lieb geworden. Das hStte Herrn Siebmann zur Vor^ 
sieht mahnen sollen. Seine Composition tritt anspnicbsToll auf, 
gemahnt aber in nichts , weder in dem ziemlidi erfindnngs- 
armen Gesänge, noch in der Begleitung an ein Gondellied. Mit 
etwas mehr Erfolg wird in Nr. I, »Der Schmiedt von Uhiand, 
ein Anlauf genommen zur Charakterisirung. Sonst erscheint 
auch dieses Lied mehr studirt als natüriich empfunden. Nr. 3 
hat als Textunteriage das volksthümliche »Ich hört* ein Sichlein 
rauschen«. Wir würden dem Verfisser wahrhaft dankber ge- 
wesen sein , wenn er eine schöne volksthümliche Melodie zu 
dem Liede erfunden bitte. Dass seine mosikalische Einkleidang 
einen Ton anschlSgt, der im geraden Gegensatz sieht zum 
Votkstext, würden wir gern verzeihen , wenn uns die Compo- 
sition, an sich betrachtet, durch irgend etvras zu interessiren 
vermöchte. In No. 4 fUlt das riel und zum TheU schön com- 
ponirte Lenau*sche Gedicht »Lass tief in dir mich lesen« auch 
Herrn Siebmann zum Opfer. Von eigenthümlicher Erfindung 
ist auch in dieser Composition nichts zu spüren , und SSnger 
werden sich schweriicb zu ihm hingezogen fahlen. Von den 
sechs Liedern kann man noch am ereten passiren lassen Nr. 5, 
»Gute Nacht« von C. Beck , wenigstens ist es , den Schlnss ab- 
gerechnet, weniger matt und hohl gehalten als seine Geschwi- 
ster und besondera als Nr. 6 »Murmelndes Lüftchen, Blüthen- 
wind«, aus dem Spanischen von P. Heyse, das, vrie man auf 
der Stelle merkt, etwas Besonderes sein vrill , aber nichts ist. 
Wir bemerken schliesslich noch, dass sich verschiedentlich 
Wendungen in den Liedern finden, welche man nicht für direct 
falsch erkliren kann, aber linkisch nennen mnss. 

Albert Becker. Vier LMer ftlr eine Singstimme mit Beglei- 
tung des Pianoforte. Op. 4. Pr. Jl 2,50. Leipiig, 
Breitkopf und Hürtel. 
Wieder einmal Lieder, an denen man Freude haben kann. 
Hier vereinigen sich melodische Erfindung, Geschick, WSrme 
des Gefühls und ist Alles natürlich und dem Wesen des Liedes 
angemessen gehalten. Ein beaooderer Vorzug der Lieder be- 
steht darin, dass die Begleitung sich sehr maassvoll hSIt. Diese 
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deckt Die den Gesang, sie weiss ihn mit einfachen Mitteln zu 
heben and versteht es, darch letztere dem Liede eine charak- 
teristische Firbang zu Terleihen. Das ist eine Art der Beglei- 
tung , wie wir sie gern haben und die wohlthaend absticht 
gegen ClavierstScke oder -Etüden mit Oesangsphresen. Sehen 
wir ans das erste Lied an »Mein Herz ist mir worden aaf ein- 
mal so stumm« von Hedwig Gaede : wie natQrltch und warm 
empfunden beginnt es 1 Dem Text entsprechend wirds lebendi- 
ger bei den Worten »Doch hofT ich mit Jenen , es kehrt wohl 
zurück«, eine ebenfalls gelungene Partie, die, was die Motive 
und Modulation belrifll, einen angenehmen Gegensatz bildet 
zum Anfange. Dann erscheinen wieder die ereten Takte des 
letztem und mit einem Piu moto schüesst das Lied wirkungs- 
voll ab. Den Nummern 1 und 3 liegen Schilflieder von Leoan 
zu Grunde , nXmlich »Drüben gebt die Sonne scheident und 
»Sonnenuntergang«. Beide Lieder sind vielfach componirt, mit 
und ohne Glück , mit Glück u. A. von Roh. Frenz. Eine Be- 
trachtung darüber, ob die Becker'schen Compositionen im 
Stande wSren, die Franz*schen aus dem Felde zu schlagen, 
wSre müssig, wir bescbrSnken uns darauf, zu sagen, dass wir 
die Becker'schen gleichfalls für wohlgelungen halten. Die Stim- 
mung in den Gedichten gelangt treffend und zuweilen über- 
raschend schön auch in den Compositionen zum Ausdruck. 
Was das letzte Gedicht betrifft »Ich hab* ihren Namen geschrie- 
ben« von C. Hey, so Messe sich mit dem Gomponisten rechten 
über die Auffassung desselben. Wir wenigstens würden Ihm 
in einzelnen seiner Theile, namentlich der dritten Strophe, eine 
etwas dunklere musikalische Flrbung zu geben gesucht haben. 
Sonst empOehlt sich auch dieses Lied durch Sinnigkeit, schöne 
Melodik und Wlrme. Eines weiteren Hinweises auf die schönen 
und sehr sangbaren Lieder bedarf es nicht. 

liceb Pischer. rinf IMer für eine höhere Stimme mit 
Begleitung des Pianoforte. Op. 6. Pr.ul8,50. Wiener- 
Neustadt, Ed. Wedl. 4880. 
Einfache schlichte Lieder und sangbar. Das würden wir 
mit besonderer Anerkennung betonen, wenn nur die Erfindung 
bedeutender wire. Diese geht aber über die Grenze des Ge- 
wöhnlichen kaum hinaus und weder der melodische noch der 
harmonische Theil fordert zu besonderen Betrachtungen her- 
aus. Trotzdem möchten wir nicht dazu auffordern, die Lieder 
gSnzlich unbeachtet zu lassen, denn de gustibus etc. 

Ane ileffel. Sieben UebesIMer aus Dichtungen von Julius 
Wolff für eine Singstimme mit Pianoforte. Op. 31. 
Pr. uT 3,60. Beriin, W. Carl Simon. 
Der hochbegabte Dichter Julius Wolff liefert in Uebeslie- 
dem aus dem »Raltenfllnger« und dem »Wilden JSger« dem 
Gomponisten vortreffliche Textunterlagen und dieser entledigt 
sich der Aufgabe, die er sich gestellt, In einer Weise, welche 
uns Anerkennung und Achtung vor seinem Talent abnöthigt. 
Dass er ein Künstler von echtem Schrot und Korn ist , wird 
man sehr bald gewahr, ebenso, dass ihm die Gabe der Erfin- 
dung nicht mangelt, wenn letztere hier auch nicht in dem 
Maasse hervortritt, dass man sagen könnte, sie sei berückend. 
Immer aber weiss der Componist zu interessiren ; was er zu 
sagen hat, ist gut und er sagt es in schöner Form und harmo- 
nisch gewandt und fein , sodass man dadureh allein schon an- 
genehm berührt wird. Er weiss in dieser Beziehung das rechte 
Maass zu halten, und so drückt auch seine Begleitung, voraus- 
gesetzt , dass der Spieler decent verfllhrt , den Gesang nicht. 
Yielleicht giebt aber Herr Kleffel selbst zu, dass es den Liedern 
keinen Eintrag gelhan haben würde , wenn er die Begleitung 
stellenweise etwas ruhiger gestaltet hStte. Nr. t »Alle Blumen 
möcht* ich binden« ist ein innig empfundenes reizendes Lied, 
das sich sofort in die Gunst des SSngers und HÖrere einsingt. 



Sympathisch berührt auch Nr. S »Steige auf, du goldne Sonne I« 
Es beginnt ungezwungen frisch , enthalt schöne Steigerungen 
und ist ein dankbares Stück für den Singer. »Und wenn ich 
des Papstes Schlüssel trüg*« ist der Anfang des dritten Liedes. 
Der fein humoristische Zug in dem Gedicht hatte Berücksich- 
tigung auch in der Composition verdient, sonst macht sich, gut 
vorgetragen, auch dieses Lied gut. Das sehr schöne Gedicht 
»Wegewari« (Nr. 4) mit einem Anfluge vom Volkston, müsste, 
mit einer schönen voiksthümlichen Weise versehen, von vor- 
trefflicher Wirkung sein. Deshalb verachten wir Kleffel's Com- 
position desselben durehaus nicht, sie ist feinfühlig und ge- 
lungen in ihrer Weise. »Ich liebe Einen«, heisst es in der 
Ueberschrift und am Schluss des fünften Liedes, dessen wir als 
einer stimmungsvollen Composition mit sehr gelungenem Schluss 
ebenfalls lobend gedenken. Der wiederholte Refrain in Nr. 6 
lautet »Der Mond scheint durch den grünen Wald«. Es weht, 
dem Text entsprechend , ein zarier romantischer Duft in dem 
Liede, der uns dasselbe sogleich lieb gewinnen lasst. Das letzte 
Lied »Gruss an die Frauen« erinnert mehrfach an Rieb. Wagner 
(Sangerkrieg im Tannbauser), ohne dass von Entlehnung ge- 
redet werden könnte. Ihn bat der an Tannhausere Lied an- 
klingende Text unvermerkt den Ton anschlagen lassen , das ist 
nicht zu verkennen. Im Uebrigen ist Schwung und Feuer in 
dem Liede, und ein guter Sanger wird Erfolg mit ihm haben. 
Zum Lobe der Lieder möchten wir noch hervorheben, dass sie 
alle sich gut singen lassen, gut declamirt sind und nirgend die 
dem Liede gezogenen Grenzen durehbrechen. Mögen sie recht 
Vielen dasselbe Vergnügen machen, das sie uns bereitet haben. 
H. ». G, 

FOr üinn«i^or. 

0. Itagtr. km iw- imI iettage. Nach Psalm 130. Für 
vierstimmigen Mttnnerchor. Op. 40. Partitur Pr. 60 ^. 
Magdeburg, Heinrichshofen. 

Das kleine Stück hat die Stimmung leidlich getroffen und 
ist leicht zu singen, sonst ist es nicht von Bedeutung. 

Prdk. 

FOr üiniMrdMr mit OrdiMter. 

JMf ftmkm. Mflttt der WelteMcUpfer^ Hymne von 
Klopstock, ftlr Männerchor mit Begleitung des Or- 
chesters. Op. 46. Pr. i Jf, Partitur mit untergeleg- 
tem Glavierauaiug. Wiener-Neustadt, Eduard Wedl. 
4SS0. 

In der Composition, leicht für Chor wie für Orchester, zeigt 
sich eine gewisse Routine und natürliche Haltung. Dass solche 
nur einen relativen Werth besitzende Eigenschaften allein be- 
friedigen können, muss bezweifelt werden. Fragt man, ob der 
Componist wirklich geschaffen habe , so wird mindestens aus- 
weichend geantwortet werden müssen. Das beste und an und 
für sich gute Thema in der Hymne ist das Fugenthema zu den 
WoHen »Lob seiner weisen Macht im Himmel und auf Erden«, 
das im Vs-Takt einsetzt. Mit Eintritt dieses Themas kommt 
mehr Leben in die Composition. Mannerchöre mögen die Be- 
kanntschaft des nicht langen Werkes machen , das leicht ein- 
studirt ist und, wenn gut gesungen und gespielt, trotz alledem 
nicht ohne Wirkung sein wird. Die AussUttung desselben ist 
gut, auch mag lobend bemerkt sein, dass der Partitur der Cia- 
vierauszug untergelegt Ist. Frdk. 
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{PortMtmiig TOD Nr. t4 .) 

(Am H.Mai 4 881.) Dia Festtage der Venniblai« des 
Krooprioien Rodolf von Oesterreich, die eben TerraiMcht sind, 
erinneni midi an die Tage des Jabres 18 68, wo er das Uebt 
der Welt erbiidLen sollte. loh bin in der Bnihlong meiner 
Lebenssohioicsale bis zam Jabr 4 858 gekonmien, wo ich mich 
zum dritten Mal in 

Iiemberf 
finden sollte. Idi habe bereits erzihlt, wie der Director OlOggl 
seine letzte Hoflhong aaf efai Oesammtgastspiel der drei Mit- 
glieder der Wiener Hofoper gesetzt hatte , nimlioh der Fraa 
Rosa Czillagh nnd der Herren OnstaT Waller and Dr. Sdimid, 
denen spiter noch Meister Book nachfolgen sollte. Mehie Brant 
hatte als einzig Sbrig gebliabene Singerin — Ftan Schreiber- 
Kirehberger war abgereist, nnd die neae Frl. Kreuzer (Tochter 
des Tielgenannten Tenoristen) war noch nicbt eingetroffen — 
die Auffahrang yon 46 Vorstellongen ermöglicht mit Ftan 
CziUagli. Nor eine Singerin, PrSal. Link, für Soobretten war 
quDch da. Ich wollte das Oesammtgastspiel — eine der Torfehl- 
testen Speoolationen — abwarten, um den Director OlOggl 
wegen meines erentoellen Oastspieles za interpelliren. Ich 
nenne es eine ▼erfehlte Specolation, wenn ein Director drei 
Olste zugleich statt nach einander auftretan llsst, weil der 
LOwenantheil den Olstan zufallen muss, und der Director hatte 
doch die Olsto zu dem Ende kommen lassen , um endlich die 
Oagenreete zahlen zu können. Meine Braut hatte ?om I . Januar 
bis zum April nodi keinen Heller gesehen, nur eine JSdin hatte 
er ihr geschickt, die ihr auf einen Wechsel 70 fl. Ueh, womit 
sie Kost und Logis zahlte. Bereite war Beck ein zweites Mal 
als Teil aufgetreten; ich hatte am 6. Mai Rflcksprache geoom- 
men mit dem Director, er meinte: nun darüber werden wir 
morgen weiter spredien , und wir schieden in aller Freund- 
schaft. Vielleicht erinnert sich der geneigte Leeer, dass ich in 
meinem Zorn es Terschworeo, jemals wieder bei Director 
OlÖggl aufzutreten. 

Den anderen Tag heisst es: Director OlOggl ist todtl — 
Der Schlag hatte ihn getroflbn. Der Todtenzettel gab sein Alter 
auf 58 Jahre an, aUe Weh bitte ihn f9r Uter gehalten. OlOggl 
hatte unkluger Weise das Lemberger Theater — gegrOndet, 
gebaut. und fündiri mit einer Million Oulden Tom Orafen Ska r- 
b eck mit dem Bedeuten, dass die deutsche Kunst in Polen 
eine Statte habe — nur mit einer Sustentationsgage von 6000 fl. 
fibemommen, eine Summe viel zu gering, um ohne Schaden 
daraus zu kommen ; daher das nothgedrungene aber uokluge 
Oesammtgastspiel. 

In früherer Zeit hatte die Statthalterei — Oraf Agenor 
Ooluchowski , spiter Österreichischer Minister — direct das 
Theater administfiren lassen und zwar durch den Polizei- 
Adjunct Philipp, nnd alle Welt Termeinte, nach OlOggl's 
Hinscheiden würde das alte Yerhlltniss wieder hergestellt wer- 
den , die Statthalterei , resp. Polizei , würde das Theater mit 
Hülfe eines Regisseurs wieder wie früher yerwalten. Allein, 
das Unerhörte geschah : der Oraf sperrte das Theater 
und hatte auf alle Vorstellungen nur die Antwort : Das Theater 
ist keioe Versorgungsanstalt für das Persona.. 

Einzelne Mitglieder, die bei Gassa waren, reisten ab, an- 
dere warteteo auf bessere Zeiten, einige berichteten nach Wien 
an verschiedene Zeitungen über die Katastrophe, die über 
Lemberg hereingebrochen, allein : Welt bOre es und staune I 
Diese Berichte wurden nicht acceptirt, nnd so wusste die ganze 
Welt nicht einmal, dass in eioem.halbcqUivirten Lande Oali- 
zien, gelegen in Oesterreich, eine Anzahl Menschen am Hunger- 
tuche nagte. Damals schrieb ich gedrungen nnd gezwungen 
^"*^h Noth, — ich hatte eine Sorte unausweichlichen Schnapses 



Desperalionaschnaps getauft — nnd WOhefan Busch, der ori- 
ginelle Caricaturist der »frommen Helenec sagt Ja : 

Wer Unglück hat 

Hat auch LikOr — 
Zwei AufslUe über Schubert*s »ErlkOnigt und einen Slnger- 
concurs, die in den Wiener Recensionen abgedruckt und hono- 
rirt wurden. 

Im Augustheft der »Recensionent kam endlich eine kurze 
Notiz ?on mir, die jedenfklls höheren Orts über Lemberger 
Tbeaterrerhlltnisse Auftohluss gab, denn alsbald kam die Ordre 
zur WiedererOflhung des Theaters. Alles athmete neu auf. 
Polizei-Adjunct PhUipp, der in Karlsbad sein Leberteiden curi- 
ren wollte, mnsste schleunigst seine Cur unterbrechen — ein 
Moment, was zu seinem frühzeitigen Tod mit beigetragen — 
allein ohne Oper solle erst mit October angetangen werden. 
Der Rest Mitglieder hatte auf dem Franz Joeephsberge, Tulgo 
Sandberge, sein Leben zu fHsten gesucht durch Theaterror- 
Stellungen (ohne Theater) , Goncerte, yeranstaltet von der ge- 
mietbeten Militlrmnsik , Beleuchtung (chinesische Lampions) 
und Luftballons. Ich that mit und spielte noUm voUm Lieb- 
haberroUen. Das Theater bildete die Tribüne d» Oartenmusik 
schlecht und redit zu einem pitoyablen Sommertheater herge- 
richtet. Die Leistungen, die mit so viel Abwechsdnng geboten 
wurden — man denke: Schauspid, Concert, Bdeuchtung, 
Feuerwerk , Luflbdlons — waren immer noch besser als — 
das Wetter und der Besuch, und so kam endlich vom Theater- 
agenten Prix in Wien ein Brief am 5. September, worin ich ein 
Anerbieten erhdte nach 



in Siebenbürgen unter der Direction von Schulz. Ich i 
zu diesem Ende nach Wien reisen, wo ich 400 fl. Vorsohuss 
erfadten solle, den der Agent für mich und sidi ausbedungen 
hatte, denn er behidt BO fl. gleich davon für sich zurück. Ans 
nothgedrangener Sparsamkeit sah ich mich genOthigt, in Oe- 
meinscbaft mit dem Baritonisten Kunz mit einem abeonderlicfaen 
antedilttvianischen Vehikel zu reisen, nimlich mit dner Budka, 
einem Wagen überspannt mit schwarzer Flache, berechnet bis 
zu 8 Plltaen. Fuhrmann ist ein Jude, und übernachtet wird 
auch nur beim Juden. Ein addiger Outsbedtzer mdnte bd 
dieser Odegenheit — ich traf ihn In der Judenkndpe — er 
könne sich Pden ohne Juden gar nicht denken. Der Jude hdast 
sls spedfisch thitiges Individuum dort Factor in gutem wie 
bösem Sinne. Bei der Odegenhdt versuchte ich zuerst, wie es 
sich auf Heu schllft. Ich müsste lügen , wenn ich dem Heu 
Uebles nachreden wollte. 

In Hermannstadt sngekommen , musste ich als Robert auf- 
treten. Raimbaot Herr Neu dolt, der jedoch correctersich 
Neidhold schreiben sollte. Er gehört zu der Kategorie von 
Treffern mit schöner Stimme , denen jedoch das Auswendig- 
lernen schwer flUlt. Bis auf die Alice Frl. Walter, die heiser 
wurde, giog dies gut. Der Director Schulz fragt mich : Wissen 
Sie mir keine Singerin T »Tdegraphiren Sie nach Lemberg an 
meine Braut Ic — Oesagt, gethan ; in acht Tagen war de da, 
nachdem de sieben Tage auf dem Postwagen zugebracht und 
über die Bukowina hatte reisen müssen. Zwei Tage darauf 
sang sie in einem geliehenen Kldd die Rodoe im Barbier. Sie 
hatte Vorschuss auf ihre EffiBCten nehmen müssen, die natür- 
lich erst spiter eintrafen, auch hatte sie durchgehen müssen , 
indem ihre OMubigerin, die ihr 70 fl. geliehen, k Conto ihrer 
zu erhofTenden Oage, de auf 4 70 fl. eingeklagt hatte. An dem 
Tage des Begribnisses des hingeschieden Directors OlOggl war 
die edle Jüdin bei ihrer Schuldnerin '.erschienen, Bezahloog 
oder Prolongation veriangend. Meine Braut untorschrieb io 
Eile einen Wechsd in bisnco, — de hatte noch nie derartiges 
gethan — und nach 4 4 Tagen war de verklagt auf 470 fl. 
Ergo Process wegen Betrug, der erst in Hermannstadt zu Ende 



Digitized by 



Google 



653 



— 1884. Nr. 44. — AUgemeine Mosikaligche Zeitung. — 48. October. — 



654 



gefOhrt und zu Un^ntCta der Digertar entaohiedtfo wurde» in- 
dem sie an die Goncarsnieaee des TerMorbeoen Directon ge- 
wiesen wurde » da er die JOdin geschickt, and die Singerin 
keine Gage erhalten hatte. — Kaum warm geworden , stellte 
Schall seine Zahlungen ein, i. e. ein Consortiom fihemahm 
die Direotion, and simmttiohe Oagen wurden redueirt. Die 
SOO fl. auf die Effecten waren endlich getilgt Ostom 4869, und 
wir konnten gehen, woliin wir Last hatten. Vergebliches An- 
sinnen, noch einmal einen Yorsohüss auf die Effecten tou dem- 
selben Kaufioaann sn erhalten, der sich auf den lotsten Krieg in 
Italien ausredete , weicher es ihm unmöglich mache. Da fand 
sich ein Junger Mann , AdTOcaturaooncipist, der uns »als Aus- 
nahme von der Regel« die Summe su leihen Torsprach , doch 
mBssten wir Geduld haben, bis er die Summe beisammen habe. 
So ging allmilig der Sommer herum, ich besohiftigte mich mit 
dem Studium der Harmonielehre, nachdem Herr Zenker, Or- 
ganist und Clarierlehrer, Schfiler Tomaschek's in Prag, sein 
auf Wegler baslHes System mir mitgetheUt hatte. 

Alle Zumuthungen fgr Qesa n gstunden, die an mich ergangen 
waren, hatte ich immer ausgeschlagen in der ganz begreifUchen 
Ansicht, daas wegen einer so kurzen Frist ?on einem Monat es 
kaum der Mflhe lohne, anzuCuigen. Das Nothwendige an Koet 
und Logis hatte der betreffende junge Mann stets ausgelegt, 
allein die erforderliche Summe war nie beisanuien, so daas 
endlich bei unserer Abreise nach Wien im October unser Conto 
inelosiTe der Auslagen sich auf 600 fl. belief, über welche 
Summe unser Gllubiger sich nur einen Sehuldachein ausstellen 
liess, Ton uns beiden su unterschreiben, damit er sich gegen- 
über seiner Mutter ausweisen k6nne. — EHse, meine Braut, hatte 
auf meine Veranlassung ihre ersten schSchtemen Versuche in 
der Compositioo gemadit, so dass sie endlich 4S Lieder zusam- 
men brachte. Der junge Mann , unsere tlgliche Gesellschaft, 
selbst Dichter, unterstfltzte durch gelungene Gedichte nicht 
wenig das aufkeimende Gompoeitionstalent EHsen's. Nebenbei 
bemerkt, hatte er von ihren unberechenbaren Launen ebenso 
zu leiden wie ich, obschon er sich in vorhinein auf die Seite 
des »schwacheDc Geschlechts stellen zu müssen glaubte. 
(Portsetsaiig folgt) 



Beriöhte. 



Am i. October liiBd im Saale das Oewandhauses das erste 
diesjährige Abonnemeot-Coocert statt. Dasselbe wurde 
durch die Fest-OuTertüra tod Roh. Volkmann (Op. 60) erOflhet, 
ein Werk, welches seiner yielliichen Melodien und dorobgeerbelle- 
ten Gomposilion wegen hoohsaschstma Ist Ausssr diesem Stick 
trog das bewahrte Gewandhane-Orehester nooh die Pastoral-Sym- 
phonie (Nr. i) von Beethoven mit bekannter Geoenlgkeit nnd Ge- 
dlegeobeit vor, so dass beide Werke auf das Vollendetste su OehOr 
gebracht wurden. 

Zwei auch in weiteren Kreisen bekannte ülste brechte aus die- 
ser Abend : den kOnigl. slohs. Hofopemsinger Herrn G n d e b n s ans 
Dresden und Herrn Xaver Scharwenka, Pianoforte-Virtuos aus Beriin. 
Der Tenorist Gudehos aeigte sich der AufJKabe, welche er sich durch 
den Vortrag einer Arie aus Weheres >Oheron« («Ja, was aneh ringit) 
gestellt hatte, nicht gewachsen, erntete aber mit drei Uedem: iSie 
sagen, es wire die Liebe« von Tb. Kirchner, »Mit deinen blauen 
Augenc von Louis Hartmann, »Wenderlled« von Sehnmann, vielen 
Beifall. Von diesen Liedern wurde das errte von Kirchner am besten 
gesungen ; bei dem »Wanderiied« von Schumann war es wohl mehr 
die populär gewordene Melodie, welche dem Singer grossen Beiliill 
verschaffte, nnd des HaHmaan'tche Stick war mit dem steten pp zu 
attsslich, ohne Erregung. Es sagte freilich seiner Stimme ebenso zu, 
wie dem Geschmack des PnbUknms, aber dieser Geeohmack ist nicht 
rein. Wir können Herrn Gudehos erst dann fttr einen wirklichen 
Knnstsinger erklären, wenn er gezeigt hat dess er groeee Arien zu 
bemeistem vermag, nnd zwar Arien ans der besten Zeil, nimlioh 



aus den Schitaen des vorigen Jahrikunderts. — Herr Scharwenka 
Wttsste sich durch gutes Spiel und fertige Technik die Achtung dee 
Leipziger Publikums zu erwerben. Er trug als Novität ein von ihm 
seihet componirtes Glavierooncert (E-moll) vor, welches an Ausdeh- 
nung nichU zu vrilnschen ihrig liess. Dasselbe serttUt In drelTheUe, 
von denen der erste etwss stiefknitteriich behandelt Ist. In diesem 
treten anch die fttr den Solisten bestimmten Bravonrstellen oft der- 
artig unvermittelt auf, daas der Znsemmenhang dadurch geschldigt 
wird. Besser ist dem Gomponisten der zweite und beeonders schon 
der dritte Theil, des Scherzo, gelnngen ; hiermit ersielte er euch den 
meisten Beilül. Ausserdem trug er nooh Priludlnm und Fuge (E-moU) 
von F. Mondelssohn-Barthoidy und »La ricordanza« von F. Lisst vor, 
beides Sticke, welche einem Virtuosen genigend Gelegenheit geben, 
seine gesemmten technischen Künste vor dem Pnbliknm zu ent- 
wtekeln. 

Espwihifw, t. October. 

(im. M;) Im königlichen Theeter, docsen Thitigkeit, wie ge- 
wöhnlich, am t. September begann, ward die Oper in dieeem Zeit- 
reume aohr bevorzogt, welches durch die An w esen h eit der Sängerin 
Vanzandt, die dreimal wöchentlich eis Oest auftrat, veranlaast 
wurde. Diese Ueblicbe Erscheinung, der Opdra-4:omique In Paris 
angehörend , irar schon frilher hier und entsickte stets durch treff- 
liche Action und gute Oesengswelse ; indess nimmt sie doch eis Der- 
stellerin eine weit höhere Stufe ein vrie als Singerin. Ihre Stinmie 
Ist nimUoh nicht sehr krifUg, und der Umliing derselben Ist siemUch 
Sie trat in »Don Juan« (Zerilne), »Figaro« (Gberubino), 
und in »Faust« (Margarete) anf , gefiel aber hauptsichlich 
als Zerline. Uebrigena engagirt man hier nur ausnahmsweise Aus- 
linder, sogar auch In Betreff der Oper, weil man eine Vermengung 
der Sprachen für unisthetisch hilt, welchee wohl auch nicbtzu 
liugnen ist In Stockholm ist die Directioa In dieeer Beziehung libe- 
raler und dieselbe hat vor Kurzem einen dentachen Tenorlaten, 
Wermuth, engagirt, der den verstortMoen Amoldsen vertreten 
solt Wahrscheinlich wird er aber doch erst auftreten , nachdem er 
die schwedische Sprache einigermeassen erient hat Zur Zeit Ist die 
schwedische Berihmthelt Christine Nüssen in ihrer Heimath 
nnd vrird wihrend Ihrea dortigen Aufenthalte zweimal Ar woU- 
thitlge Zwecke In der Oper auftreten. 

Die Concertsalson bat schon begonnen ; morgen nnd ibennorgan 
geben die Organisten Nebe long und Ad. Krigell Klrchencon- 
oerte, was flreillch in dieser frilhen Jahreaaelt sehr gewagt sein 
dirfle. Die Namen der Concertgel>er sind meines Wissens auch In 
Deutaohland nicht unbekannt — Ein sehr besuchtes Gonoert fuid 
vorigen Donnersieg stst^und swar vraren ee ausgeselchnete Krille, 
die sich da hOren Hessen, nimUoh die schwedische Singeria Louise 
Pyk und der polnische Viollnspleler Stanislaw Barcewicz. 
Entere ist im Besitse einer so ichOnen und kriftigen Soprenstimme, 
vrie men sie seit vielen Jahren hier nicht gehört, und anch anderswo 
diffle sie fest ein Unicnm sein , beeonders In Betreff der Brusttöne. 
Auch Vortrag und Gessngsweise sind sehr zu lohen; doch mnss be- 
meriLt werden , dess die Bespiratton bei Fortestellen ein wenig an 
vemehmber vrird. Die Pyk, deren Hanptforoe der Vortrag Hindol'- 
echer Mnsik sein soll, geht von hier neoh London, wo Ihre Vortrilge 
In dieeer Bichtnng voriges Jahr sehr gentirt vrurdea. — Der Violl» • 
Spieler Bercevries Ist noch sehr Jung (tt Jehre), spielt eher trotzdem 
wi^ ein Virtuoee; sein Strich Ist ungewöhnlich, der Ton merUg und 
der Vortreg sehr sohvmngvoU. Besonders geleng Ihm die AusAhrung 
einer Poloneise von H. Wlenlairsky und ein spenisoher Tanz von 
Saresete. 

Ich kann meinen Bericht nicht achUessen, ohne darauf aufeserk- 
sam SU machen und zwar well Ich In deutschen Zeltungen nichts 
derartiges bemerkt habe, daae der tS. September 4884 ein denkwür- 
diger Teg war, da an demaelhen vor tOO Jahren der beriiunte Hern- 
burger Johann Mattheson, derZellgenoese Hindel's und sein 
vieUihriger Freund, geboren wurde. Freilich entzweiten sie sich 
einmel und sogen die Degen (anf dem Ginsemsrkte In Hamburg), 
aber sie wurden bald wieder Freunde. Bin anderer Zellgenosse die- 
ser beiden berihmten Minner, Georg Ph. Telemaan, wuide 
auch vor tao Jahren (t8. Mira 1S8t in Magdeburg) geboren. 
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[478] Im Verlage voo «Fuliua HaillAlieiry Kgl. Hof- 
masikaKenbeodlang in Breslaa, sind encbieoen: 



Moritz Moszkowski ^^ 

Op. t5. OeBtoeke BelgM (RoodesAlleBaaiides). Fttnf ¥ler- 

fattodige Ciavientttcke 7 — 

Op. te. Drei CtodlAto Im TelkftoB von Carl Wilkowsky 

fttr eine gingstimme mft Pianoforte. Cpit. . . . t tS 
Dasselbe einsein : 

No.i. lik fragt ilththut «IBM IMI. .-75 

- t. gllMite Ittt, • Mllgt Pill ... - 75 

- t. Alf, hiiaii tu dm Igu, tu dir 

MhvilMlOdtoLifl ...... 4 - 

op. t7. No. 1 . Barearele für Pianoforte t 15 

Op. t7. No. t. Tanntelle (Ur Pianoforte t 50 

Unter der Prease : 
Op. tS. MlBUtaref« Fttnf Claviersttteke. 

[479] Soeben erschienen in meinem Verlage mit Verlagsrecht fttr alle 
Under: 

Yierondzwanzig 

WTXmWN 

▼on 

Fiorillo, Kreutzer und Rode. 

Für 

Ubertrageni 

systematisch progressiv geordnet, mit Fingersati und 

Bogenstridien versehen 

von 

Friedrich Hermann. 

HeftL Heft IL 

Preis t ur. .. Preis i uT 5» ^. 

Eingefiihrt am Kömglieh^n Omservatorium der Mwik mu LeipMig, 

Leipiig and Wintertbor. J. Riiter^BiedOTnann. 

M»ö) Verlag von Breltkopf k Hirtii In LeipiTT" 

Omamentirtes Notenpapier. 

Mit künstlerischen Umrandungen von Olga VOn Flalk€L 
Ptpiersorte G. Folio. ^ ^^ 

Hodh. Fttr Pianoforte mit 40 Linien in 5 Systemen. 

15 Bogen S 60 

Fttr Pianoforte und Gesang mit • Linien in 

t Systemen. 15 Bogen 1 50 

Quer. Fttr Pianoforte i Einrichtung virle { .. «^^^ 

Fttr Gesang J vorstehend. } " ***8*° * ' •• 

/eds d<Mer 4 SorUm itt im Blau, Grün, VMeU und BOtbram, 

ameh gmUieht, »u be%iehm. 

ASkmm fiP OeiUig. Folio Hochformat. J k««.»u^.«k «... 

Folio Querformat. I KttnsUerisch orna- 

Alboi fir PUmeferte. Folio Hochformat, f "«»«rt von Olga 

Folio Querformat. I >on Flalka. 

Jedea Uefl k 40 Seiten broecb. n. uT 4. 15. — Bieg. geb. n. uTI. 15.— 

Bin Doppelheft k 80 Seiten elegant gebunden n. uT 4. 15. 
SUmmtliche Papiere aind von schsdlichem Holsiusatie frei und mit 

der Druckmarke des Baren versehen. 
AutfükrUehe Protpeete und Fn bebüeher graJU. 

[484] Im Verlage von «7*« JUetor-MedarmofM» in Leipsig und 
Winterthur ist erschienen und kann durch Jede Bach- oder Musi- 
kalienhandlung belogen vrerden : 

Nottebohm, Gustav, Beethoven's Stadien. Erster Band . 

Beethoven*s Dnterricht bei J. Haydn, Albrechtsberger und Salleri. 
Preis netto 41 Jf. 

BeethovenÜUia. Aufsatze and Mittbeiiangen. Preis 

netto 7 Jf. 



[481] Nener Verlag von Brtttkepff A Hlrlei in Leipzig. 

Frans Lisst, 

DnunatargiMhe BUtttor. l.Abth. 
laaaia iWr MAaMsrhi BihMsweifct Mi NhMafragM, 

padataMiMaialeUer. VIII, 168 S. Uli n. Geb.uTa.BOn. 
Inhalt: 4. Orpheus von Gluck. 1. Beetboven's Fidelio. a. We> 
ber's Buryanthe. 4. Daher Beetboven's Musik zu Bgmont. 5. Man- 
delsaohn's Musik zum Sommemachtstraum. 5. Scribe's und Meyer- 
beer*s Robert der Teufel. 7. Schubert's Alfons und Bstrella. 8. Auber's 
Stumme von Portici. 9. Bellini'sMonteechieCapulettl. 40. Boididiea's 
WeiaaeDame. 44. Donizetti'a Favoritin. 41. Panline Vlardot-Gareia. 
48. Keine Zwlaohenactamusik. 44. Mozart. 

OnanntoxslMbe Bl&tter, %. (BehloH-) Abth.. erscbeiBeB 
demnächst. Inhalt: Blekari Wagmer« 

[488] Vor Inix-Bem erachienen im Verlage von ■•b.Varterv 

in Leipzig, Thalair. No. 9, und sind durch alle Musik- und Bucb- 
handlnngen zu beziehen : 

Bheinberger, Joset 

Op. 414. Trio (No.m in B) fflr Piangferlt, Vielint und 

VieloACBlIe. Pr. touT. 
Op. 411. GroflseSoiifttefOrdasPiaiiofeHezavierHIiidtii. 

Pr. 7 uT 50 .l^. 

Hieraus einzeln : 
Alla Tarantella. Pr. 3 Jf. 

do. fOr das Pianeferle zu 8 Hintai 

bearbeitet vom Gomponislen. Pr. 5 Jf, 

[484] Soeben erschienen In meinem Verlage: 

Idedw ud QtsiBM 

fttr ^ 

dreistimmigen Frauenchor 

mit 

Pianofortebegleitnng 

von 

S. de Lange. 

Op. 86. 

Partüw Pr. 3 Jf, Stimmen ä 50 ^. 

Binzeln: 
No. 4. VarMhUig: »wie die Knoape htttend«, von Ft. JMM. 

Partitur 80 A. Stimmen k 80 ^. 
No. 1. KlHMSa: »Zitherkrang, Rundgesang«, von B, R. Neubtmer. 
Partitur 80 M. Stimmen k 80 Ä. 

No. 8. Am Batta alaaa Kmiaa: «wiege sie sanft«, von n. Lmum. 

Partitur 80 ^. Stimmen 5 80 A. 
No. 4. Iiaviakta: »Nun winkt's und flttstert's aus den Bachen«, 
von B. Geibel. 

Partitur 80 ^. Stimmen k 80 ^. 

Leipzig ond Wintertbor. i. RieJer^BiedermaBn, 

^'''^ Drei geistliche Gesänge 

,,Cru4H1lxHg'S ,,Ave vanim corpnt'S ,,Adaramiit te'' 

mit untergelegtem deutschem Text 

für sechsstimmigen Chor 

von 

Ernst Friedrich Riehtere 

Dp. so. 

Preis jeder Nammer: Partitur und SUmmea ^ Jf SO ^. Jede 

einzelne Stimme k 4 6 «j^. 

Leipzig. C. F. W. Siegaf s Masikhdlg. 

(A. Linnemann.) 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf 4 Hartel in Leipzig. 
Bxpedition: Letpilg, Dresdener Strasse 44. — Redaction: Bergederf bei Hambiirg. 
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Moiart'8 Werke. (Zalde» deataehe Operette in iwel Aeteo.) (FortseUaog.} -> Eioe Lobrede auf die Mualk aus der Mitte des 
17. Jahrhunderta. (Portselaang.) — Norilttten für GeMng (Compoaittonen von Heinrich von Herzogenberg Op.M, to und 84, Josef 
Krug- Waldsee Op. I, Johannes Bartels Op. 5). — Memoiren eines Opemsiogers. (Fortsetfang.) — Berichte (Leipxig). -* Anseiger. 



Mosurf s Werke. 

torieY, Opern. Band H : laMei deutsche Operette in 
swei Acten. Partitur 123 Seilen Fol. Preis Jf 9. 45. 
Leipzig, Breitkopf und Härtel. 4884. 
(Fortsetxaog.) 

Nachdem wir angegeben haben, wie die begleitenden In- 
strumente in den Gegangen der Operette Zaide gehalten sind, 
ist nun noch der gesangliche Tbeil dieser Arien ins Auge 
zn fassen. Denn es ist immerhin denkbar, dass bei einer bun- 
ten und künstlichen Begleilnng dennoch der Gesang gesucht 
einfach angelegt, und somit Jahn's Urtheil zutreflfend sei, nach 
welchem hier überall »nicht auf Tirtnoseohaft gebildete SSnger, 
überhaupt nicht auf bedeutende Mittel gerechnet, sondern alles 
in bescheidenem Maassstab gehaltene sein soll. 

Die erste Arie, Zaide's »Ruhe sanftt, bringt io einem massi- 
gen Tempo den Haupisats und darauf einen etwas bewegteren 
Mittelsatz, worauf der erstere — Torsettt, gekürzt und geän- 
dert — zum Schlüsse wieder erscheint. Das Hanpttbema im 
Gesänge wie im Vor- und Nachspiel wird stets unveiikodert 
vorgeführt, so oft es auch rorkommt, immer in derselben Lage 
von G-dur. Unverkennbar giebt sich hier ein gewisser Mangel 
an Mannigfaltigkeit kund , den man aber nicht als Einfachheit, 
sondern vielmehr als Monotonie bezeichnen sollte. Das Thema 
lantet: 




schla - fe bis dein Gltick er - wacht, 



t, ^\ , ,2 I 



Glück er - wacht ! 

Hiermit sind recht wohl die Elemente eines einfachen Gesanges 
gegeben, um so mehr, da es auch den deutschen Worten schwer 
zu werden scheint, über das strophische Lied hinaus zu kom- 
men. Mozart fügt nun aber Zwischentheile ein, die, wenn 
auch nicht lang, so doch ganz künstlich gehalten sind und on" 
veiündert in seinen grüssten Arien stehen .könnten. Nach dem 
oontrastirenden Mitteltheil leitet dann eine Cadenz zu der Wie- 
derholung des Hsuptlheroas über, unter welches jetzt auch 

XVI. 



noch die Worte tDa, mein Bild will ich dir geben, schau* wie 
freundlich es dir lachtt gezwSogt werden, so dass es wie eine 
rechte Liedzeile erscheint. Die angeführten Worte in drei- 
maliger Wiederholung fuhren zum Schlüsse nod zwar so, dass 
in den beiden ersten Malen auf »lacht« colorirt wird , wovon 
wir das zweite Mal nebst dem Schlnss hier als Beispiel geben : 

ir 



i^ Jüi. 




^hfJh^ 




scfaan' wie freundlich es dir 



^i' j *n!\tTm 




tochtl 



Die erste Cplorator auf »lacht* ist dieser zweiten inhaltlich ganz 
gleich, aber die conoertirenden Oboe und Singstimme sind an- 
ders gestellt. Musikalisch interessant sind diese kleinen Aende- 
rungen sicherlich, ob sie aber der Stellung des Singers als der 
Hauptperson im Satze genügend Rechnung tragen, Ist eine an- 
dere Frage. Den Schluss dieses Gesanges haben wir beson- 
ders deshalb hier in Noten hergesetzt, um Betrachtuogen rein 
geaanglidier Natur daran zo knüpfen. Die Arie schliesst nicht 
im Grundtooe, sondern in der Terz, und in demselben Tone 
setzt das Nachspiel ein. bt es nicht so, als ob die Singerin 
ihre Rechte ao die Instmmente hingiebtt Lange bat sie uns 
von dem unterhalten, was ihr Herz bewegt, und kann nun am 
Ende nicht einmal die richtige Schlussnote finden. Mit diesem 
Veriieren des Gesanges zum Schlüsse wiederholle Mozart übri- 
gens nur , was er zu Anfang eingeführt hatte, denn die Arie 
beginnt ebenso unselbstindig, wie sie schliesst: die oben an- 
gegebene erste Wiederholung des Hauptthemas hat das Vor- 
spiel allein, worauf Zaide die zweite, zum Sehlusse nach G-dur 
führende Wiederholung nilaingt. Eine grünere gesangUehe 
Unmündigkeit ist kanm denkbar, da es sich hier eben um den 
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Haaptgedankan des gaDieo SatMS hindell. Die InUniiDeiiUJe 
Natur deaaelben offeDbert sich aoefa in dea elntelDeD Pigarea 
des Themas , besoDders Takt i bei der Oetave »LebeD«, die 
ebenso angesangmissig und fSr Gesang anschön wie fSr die 
YioUne natfirlich ist. 

Will man dieses Cresangstöek richtig beseichneo , so mass 
man es nicht «in einCiehes, sondern yieimehr ein darch Schi- 
digong der gesanglichen Rechte TeKehites nennen. Es ist mo- 
sikaiisch reich and dabei formlos. 

(Fortseteoog folgL) 



Bine Lobrede auf die Mniik aus der IDtte dea 
17. JahrliiinderU. 



Dass Sch^iupiele und Musik die dleredelste Belnstigang 

kuDst- and togendliebender Gemflther sind, 

von Job. RIsl. 



(ForlsetsnDg.) 
Lob der Musik. 
Mitwirhmg t « Mfutüt M Tragödien. Ob die Vocal- oder die 
InetnmetUaknueik , die aUe oder die netie Mfueüt den Vonmg 
verdiene, Mutik bekn GoUeedienste. Wirkung geiMieher Lieder. 
— Grosee Vioünepieler eemer Zeil. Der grätete wm ihnen be- 
iueht Riet und epieU in Meiner Kirche. Bin Ttonmdeohiäger be- 
wirkt eine FritgOei unter Bauern. i)fthagorae. 
Phoebisander. ... Ich kan zwar nicht in Abrede seyn, dass 
die Komödien and Tragödien, wenn sie nur recht and wol fär- 
gestelt werden, die kanstliebende Gemühter sehr belastigen, 
bin aber der onföigreifflichen Meynoog , dass die edle Masick 
oder Sioge-Konst, weiche man biilich eine recht himmlische, 
ja göttliche Gabe oder Geschenck kan nennen , allen Traar- 
and Preodeo-Spieien weit weit sey ffirzosiehen. Gewisslich, 
Herr Phoebisander, sagte hieraaff Ingeniaoder, er hat sonder- 
liche Uhrsache, die Masick höchlich za preisen, dieweil, wie 
ich bin berichtet worden, er nicht allein in dieser Kanst hoch 
eKahren, and fOrtrefllich aaff der Laoten spielet; Sondern 
auch etlicher messen Profession davon machet, and [S. lil :] 
andere darinn nnterrichtet, zadem schicket es sich sehr wol, 
dsss er von dieser Materia so rähmlich redet , angesehen die 
Schaa-Spiele nimmermehr ohne Masick seyn müssen, sonder- 
lich artet sich dieselbe tredich wol in Tragödien , wenn gar 
traarige Handlang f9r sich gehen, dass alsdeon eine sehr sanflt 
and klSgliche Masick gemachet, and ein faglicher Tezt darzu 
gesangen wird, es ist nicht za glaaben, wie krftftig dieses, die 
Gemöhter kan bewegen. Dass dieses wahr sey, sprach der 
Rüstige [Rist] , habe ich selber , anterschiedliohe mahle bey 
Pfirstellang tranriger Geschichte aoff der Schaaböhne erfahren. 
Als ich einsmablen die Person eines graosahmen Tyrannen spie- 
lete, and ein nnscholdiges, gar schönes Weibesbild Jftmmeriich 
iiess hinrichten, welcher blahtiges Haapt man bald hernach aaff 
der TaÜel in einer Schüssel sähe stehen , Iiess ich ein Lied, 
welches eine gar kllgiiche Melodie hat , and dessen Text mit 
diesen Worten anflhet : Ach nan habe ich dir mein Leben, 
bleicher Tod ergeben, o. s. w. sehr traarig spielen und singen, 
worüber die Gemühter der Zaschaaer, sonderlich bey dem 
zehrten Fraaenzimmer der- [S. 1 iS :] gestalt beweget worden, 
dass riele anter ihnen (hSufflg ihre Trihnen Tergocsen. Wir 
hatten aber dazamahl einen sehr gaten Capel-Meister, nemlich 
den berühmten Engellinder Wilhelm Brade, dessen Gehülffe 
war, Herr Ds?id Kramer, sei. GedSchtnüsse, ein gelehrter Sto- 
diosos ond stattlicher Masicus dabey, wie das die schönen 
Stücke, welche er za den Comödien ond Tragödien selbiger 



Zeit geeetset, nnnsMhr aber in offsnem Drucke sind sn Sndaa, 
genagsam beseogeo. Als ich nach geendigter Tragödie ellicbe 
fragte : Waram sie doch so bitteriich bitten geweinet, da sie 
ja wol gewnst , dses es nv erdichtete Sachen , dem Weihen- 
bilde noch der Kopff nicht warhnIlUg herant«' gehaoen, sod- 
dem nor dareh die Taffsl g e st ecket, ond der Halss mit einer 
solchen Schüssel, die man in der Mitte von einander thnn köDte, 
amfangen gewesen? Gaben sie mir snr Antwort, dass sie nicht 
so sehr dnrch die jlmmeriicbe HinriohtOBg des nnscfaoldiaeB 
Weibeebildes, ab doroh den kllgliehen Tod der Mosick, ond 
das bewegüche Tranr-Lied, das dabey gesongen, in solcheo 
Kammer waren geeetset, ja so gar ihre [S. 1 4S :] heisse Tritti' 
nen aosssastflrtxen gereltset, and geswongen worden. 

Ist des aber nicht eine treffUohe Wfiroknng dieser nnver- 
gleichlichen Knnst, sagte hieranff Phcsbisander, ond habe ich 
nicht grosse Ursache, deroeelben für allen anderen den ProisB 
za geben? DaTon wollen wir jelso nicht streiten, mtwortele 
Aitisander, nor das wolte ich fragen : Wenn mein Hr. Gesel- 
schaOter die edle Masick so hoch eriiebet, ob er dadareh die 
Yocal-Mosick, das ist die, welche dareh menschliche StiBamen, 
oder darch die Instromeotal-Moslck, das ist die, weiche dorch 
allerhand Mosioaliscfae Iiistniaienlen wird sn wege gebracht, 
wolle Torstanden haben? Ingleichem möohte ich wol wi ss e n , 
ob mein Herr ein solches Lob eben der Mosiok, wekbe die 
AUe Torstanden ond aasgeübet, oder nor der heotigen, onler 
ans gebriochlichen, wolle zoiprieget haben? Ich rede silhie 
ins gemein, Torsetsete Phcsbisander, denn, dnrch das Wörtlein 
Masick, verstehe ich so wol die jenige, welche mit Stimmen, 
ab die, welche mit nnterschiedlichen Instramenten wird ge- 
macht. Im übrigen lobe ich eigentiioh die [S. 1 ii :] Masick, 
welche heot za Tage too den allerfürtreflUohsten and konsl- 
reicheslen Meistern wird geübet, wie dieselbe sn Kiyseri. 
Königl. PKbeÜ. Chor- ond PürsU. Höfen smd so finden , die 
dann gemeiniglich in ihrer Knnst so ttrtig, dass man sich drü- 
ber zam sllerhöhesten muss verwanderen. Es können sber 
(sagte hieraaff Artisander,) die hont za Tage lebende Mnsican- 
ten mit den Alten in keinem Wege Torglichen werden. Warnm 
das nicht, fragte Phoebisander? Darom, sagte er, dass die 
jetzige Masici mit ihrer Kanst nnd Wissenschsft, das nimmehr 
leisten, oder za Wege bringen können , was die Alten gethsn 
haben. Ja ich darff wol kühnlich sagen , dass wir zn dieser 
Zeit, für Jammer gleichsam nor im Schatten singen and spielen. 
Denn, wo findet sich wol hente sn Tage ein Asdepiades, des- 
sen Masick so kriffUg war, dass er dareh dieselbe eine grosse 
Aoffrahr, die anter dem Yoloke war entstanden, stillete, ond 
alles fein wieder za recht brachte ; Wo haben wir zn dieeer 
Zeit einen Dämon, der die freche and onbindige Jagend, bloss 
dorch seine gravitSlische Mosick ond emsthaflle Tonne oder 
bewegliche Sangwei- [S. 146:] aen, dergesUlt konte tilhmen, 
dass sie eile Büberey, Leichtflirtigkeit ond Ueppigkeit zorücke 
setzend, ond die Laster terflocheod, der Ehrbarkeit sich gintz- 
lieh ergaben, and den rühmlichsten Tagenden mit böhestem 
Pleisse nachhingen? Wer bringet ans heote za Tage einen Cra- 
teosischen Thaies, der. durch seine fürtreffliche Mosick ond 
überaoss liebliches Pfeifwerck, allerhand schwehre Kranckhei- 
ten, je die gifftigste Seoche der PesttleoU konte TeHreiben and 
hinweg jagen? Wenn wir bey dieser Zeit dareh unsere jetzige, 
so wol bey den Höfen der groesmichtigsten PotenUten, ab in 
den fümehmsten Sadten gebrinchliche Masick, dero^Mdieo 
Wunder könten verrichten, and solche Würdninge sehen las- 
sen, 80 wdte ich selber bsjshen , dass sie die grosseste ond 
herrlichste anter allen freyen Künsten wire zn sohitzen. Bs 
moss gleichwol ein jedweder vemfinlllager Mensch bekennen, 
dass das ewige himmibche Licht, der ellergrösseste GoU, sey 
der wahre und einUige ührsprang oder Anflnger aller Harmo- 
nien and üebereinstimmung, denn die Hsrmonie hat ihre Ord- 
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Qung, and erreichet die Einigkeit. Nan ist ja Gott der [S. 1 46 :] 
Anflinger and Portsetzer aller Ordnung , dabenebenst aach die 
hOheste Einigkeit. Was mehrl Gott ist die aUerhttheste and 
anaosssprechlichste Freude, dahero die jenige, die sich recht 
erfreuen , sind Gott so viel nlher , wesswegen auch die alten 
Pbilosophi oder Weissheitkflndiger nicht übel gesaget haben, 
dass das Gemähte eines klugen und verstSndigen Menschen, 
schwebe allezeit in Freuden. Was ist aber eigentlich Freude 1 
Nichles anders, als eine rechte Harmonie oder üebereinstim- 
mung, welche durch kein besser Mittel, als durch die edle Mn- 
sick in den menschlichen Hertzen kan erwecket und fortge- 
setzet werden. 

Dieses alles streite ich nicht, sagte Herr Artisander, sondern 
bin mit meinem Herren Gesellschaffter dieses Falles gantz einig, 
nur das kan und wil ich bebaubten , dass die heutiges Tages 
übliche Musica, eine so herrliche Krafll und treffliche Würokung 
bey weitem nicht spnbren ISst, als die Musica der Alten gethan 
hat. By warumb solle sie das nicht thun können , versetzete 
hierauff Phosbisander, wird doch von allen recht gelehrten und 
Musick-erfahmen Herren gestanden , dass die unvergleichliche 
[S. 117 i] Kunst und Wissenschafll der Musick, nunmehr auff 
das allerbOchste sey gestiegen, woraus nohtwendig muss fol- 
gen, dass sie in alten Zeiten, lange so vollenkommen nicht ge- 
wesen , als »ie nunmehr wird befunden , denn sonsten könte 
man nicht sagen, es wSre mit ihr soff das Höheste kommen? 
Recht so , antwortete Artisander , ich läogne nicht , dass die 
Musick trefflich hoch sey gebracht, wenn ich betrachte die 
vieiflltige Enderung der Harmonien und die mancherley künst- 
lich gesetsete Stucke , wie auch die sonderbahre und hertz- 
bewegliche Art, derer sich die heutigen Musici auf unterschied- 
lichen ibren Instrumenten gebrauchen, denn, in diesem allen 
sind sie den Alten sehr weit überlegen ; Nur dieses kan ich er- 
weisen, dass die Musici bey den Alten gar viel grössere Krafll 
und WSrckung gehabt, als die heutige, denn in und bey ihrer 
Musick ist gleichsam eine himmlische und göttliche Krafll ge- 
wesen, welche bey der heutigen gar schwehrlich, es wSre denn 
etwan unbekannter und verbotener Weise zu finden. Man 
sehe doch nur die eintzige Geschieht von David und Saul an, 
welche beschrieben wird im ersten Buche [S. 118 :] Sam. am 
46. Cap. (S. 4 40— U8.) 

.... Das lass mir eine herrliche und krtfflige Würckung 
der Musick seyn, wodurch ein so mSchtiger Geist als der Se- 
ien ist, hat können yertrieben und in die Flucht gejaget wer- 
den. Lass mir einen eintzigen Musicanten heute [S. 4 49 :] zu 
Tage dieses nachthun, so wil ich ihn, als einen tapfferen Hel- 
den abbilden ! Die lUliSner zwar halten sich dieser Zeit für 
die allerfürtrefHichsle Meister in der Musick, da wir doch auch 
in Teutschland, solche berrliche und begabte Minner haben, 
dass sie den Welschen im geringsten nicht dÖrffen weichen ; 
Aber ich wfl ibnen Trotz gehöhten haben, lass nur ankommen 
ibren Proeperom Santlnium, Hannibalem Zoilum, Archanum de 
Crivellio, Asprilium Pacelli, Juan: Baptist: Loenlellom, Fran- 
ciscam Columbinum, Innocentium, Yivarinum Bastian. Misoro- 
cam Raven. Hortensium, Polydori Camerinum, lasset berfür 
traben die grossen Künste ihres Caspari Cassati , ihres RigaUi, 
SusTi DonatI, Jacomi Charissimi, Francisci del la Porta, Foggii, 
Marini, Aleiand. Grand. Montevverd. Minotii, Roveti«, Fresco- 
baldi, Ulli, und wie ihre grosse Künstler etwan alle mehr 
heissen mögen, lass sie ankommen und versuchen, ob sie mit 
ibrer Musick, und wenn sie gleich dieselbe durch etliche hun- 
dert Musicanten Torstelleten , auch das allergeringste und 
schleohteete Teufelefaeo können veijagen, was gllts, ob sie 
nicht alle [S: 4 60:] mit einander stumpff anlauffen werden? 
In Anschauung dieser merokenswürdigen Geschieht, so sich mit 
Saal und David zugetragen , erhellet klihrlich , dass die edle 
Musica zur selben Zeit tausendmahl krifltiger gewesen, ab sie 



nunmehr zu finden , denn ich bin der gSntzlicben Meynung, 
dass dieses Mittel, den Teufel zu vertreiben, nicht nur am Kö- 
nige Saul, sondern auch schon zuvor an vielen anderen, sey 
practiciret und versuchet, auch bewehrt erfunden worden. 
(S. 4 48— 4 60.) 

.... In alten Zeiten hat man durch die Musick den Teuffei 
können ver|«g«n, dass nun nicht mehr geschiehet oder auch 
geschehen kan, darum ist die Musick der Alten, der heutigen 
weit fürzaziehen. Zu deme, wenn es die Zeit erleiden wolte, 
könte man erweisen, dass die, dieser Zeit öbliche Musick, viel- 
leicht grössere Wunder könte aussrlchten, als die, so für et- 
liche tausend Jahren im Gebrauch gewesen. Einmahl ist dieses 
gewiss, dass die Musick eine fQrtrefliche Gabe des Allerhöch- 
sten sey, denn, wenn wir betrachten, wie unser Leben mit so 
unzehlig viel Trübseligkeiten sey angefüllet, so haben wir Gott 
höchlich zu dancken, dass Er uns solche Mittel geschencket, 
wodurch die Leib und Seel verderbliche Traurigkeit aus dem 
Hertzen und Gemühte der Betrübten und Leydlragenden kan 
gebannet werden. Nun ist ja wider die Beküm- [S. 4 63 :] mer- 
nüss kehle bewehrtere Artzney zu finden, als eben die Musick, 
dahero sie auch bey den Alten, auff welche sich der Herr Arti- 
sander ja selber beruffet, so hoch geschStzet worden, dass man 
die jenige, so die Musick nicht yerstunden, für ungeschickte, 
grobe Tölpel und nicbtswissende Gesellen, Ja kaum für halbe 
Menschen gehalten. Besagte Alten wüsten nun ihre Musicken 
auff unterschiedliche Weise anzustellen, denn, wenn sie ihre 
Mannschafll zum Kriege auflmunteren und ihnen einen frischen 
Mäht machen weiten, betten sie eine sonderbahre Art auff Mu- 
sicalischen Instrumenten zu spielen ; Bey ihren Mahlzeiten und 
Gastereyen hatten sie wieder eine andere Art, die Gtste frölich 
zu machen, noch eine andere Art hatten sie zu spielen und zu 
singen, wenn sie ihren Göttern opfferten und in der Andacht 
begriffen waren, wie sie denn ihren vermeynten Gottesdienst 
niemahls ohne die Musick hielten, denn, sie waren der i^ntz- 
lichen Meynung, dass ihr Gebet und Opffer den Göttern nicht 
angenehm wire, wenn sie nicht dabey spieleten und sungen, 
zu dem wollen sie dadurch zu verstehen geben, dass die jenige, 
die den Göi- [S. 4 64 :] lern ein Opffer thun, und zu ihren ge- 
heiligten Altaren trotten wollen, die musten eines stillen, ruhi- 
gen und friedlichen Gemühtes seyn, und müsle man sein Gebet 
fein siltig, wol übereinstfanmend oder Harmonisch, das ist recht 
musicalisch für die Götter bringen, woran sie meines Be- 
dünckens, bey ihrer damahligen irrigen Meynung nicht so gar 
übel gehandelt, denn es sol ein solches Gemühte, das mit aller- 
hand hinsslichen Geechiflien ist verwickelt, sich gar nicht zum 
Gottesdienst begeben, sondern man muss alle andere Yerrich- 
tungen vergessen und bey Seite legen , wenn man im Tempel 
oder für dem Altar seine Andacht zu üben ist gewillet, und das 
ist nun also eine und zwar richtige Ursache gewesen , warum 
die Alten bey ihrem Gottesdienst sich stets einer wolklingenden 
Musick gebraucht, wozu noch diese andere konmien, dass, die- 
well sie dafür hielten, dass ihre Götter himmlische Leiber oder 
CÖrper, sie auch femer glaubten, dass solche aus den Harmo- 
nischen Zahlen und üebereinstimmungen wSren gemachet, 
oder zusammen gesetzet , so wollen sie durch ihre Gesinge, 
Lieder, musicalische Instrumen- [S. 4 66:] ten, und TIntze, 
ihrer Götter Natur etlicher Massen nachSffen , erlustigten sich 
dennoch sehr, wenn sie opfferten, ihre Fest-Tage hielten, frö- 
liehe Gaslereyen dabey ansteileten und des Leibes wol pflege- 
ten, dann auff solche Weise (sagten sie) genössen sie ihrer Göt- 
ter Glückseligkeit, ja, sie könten eben hiedurch zu der un- 
sterblichen Götter Natur gar nahe kommen oder gelangen, und 
hiezu gab ihnen auch dieses Anlass , dass sie glaubeten , dass 
das herriiche und grosse Werck Gottes diese sichtbare Welt in 
dem Conoent, oder in einem anmubtigen harmonischen Klange 
und Genüge bestünde , wesswegen sie der gSntzlicben Mey- 
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Qdoge wiren, daas alles, was darch did UntMk zn wege ge-» 
bracbl, ja auch ttar mosiealiscb geosnoot würde, den Gdttero 
lieb QOd aogeDehni wSre. WirCbrisien baben grosse Ursacben, 
dett allerhöbestefl OoU von Grdnd unserer Seelen Lob und 
Danck zu sagen, dass wir, von solcber erscbrecklicben Finster- 
nüsse befreyet, von dofogleicben Terflacbten Götzendienst 
niebtes bissen, ja dafür einen Greuel nnd Abseben beben, son- 
dern nunmehr uns dieser berrlicben [S. 166:] Wissenscbafll 
der Mosick, den waren, ewigen, und allein dreyeinigen GOTT 
und ScbÖpffer Himmels und der Brden su loben und su prei- 
sen, recht köonen gebrauchen, ja diesem heiligen und grossen 
Goit bringen wir unsere Lob und Danck-Lieder, durch we|pher 
wudderbahre und überauss süsse Würckung, wir Christen msn- 
cbesmahl zu der LiMie des allergühtigsten SobOpffiers dergestalt 
hingerissen werden, dass das andichtig gemachte, und vermit- 
telst solcher geistreichen Gesäuge und daranlf gesetzten wun- 
dersüssen Weisen, in ihren allerwerbtesten BrSutigam Christum 
Jesum gantz yeillebtee Hertz, nnzehliche Freuden-TrUhnen 
durch die Augen anssstürtzet, und dieses, vermeyne ich, mag 
ja noch wol mit rechte , eine hochverwunderliche Würckung 
der llüsick genennet, und der Alten ihrer Kunst oder vielmehr 
Krafll, wenn sie den TrSur-Geist durch die Musick vertreiben, 
au die Seite gesetzet oder mit derselben verglichen werden, ja 
wenn ich sagte, dass sie noch viel ein mefareres tbSte , oder 
vollbrtlchtc als jene, würde ich in Warheit nicht daran liegen. 
Und eben dieser Meynunge bin auch Ich, sagte der [S. 1 57 :] 
Rüstige, denn, was ich so offi und vielmablen an mir selber 
erfahren, das muss ich Ja billich glauben. wie manches herr- 
liches, geistreiches Lied habe ich gehöret spielen und singen, 
das mir die Augen nass gemachet ! Es versuche es einer nur 
(ich rede aber von einem , der ein rechter Mensch , zufoderst 
der ein guter Christ ist) und lasse sich ein wolgesetztes Traur- 
Lied, als etwann einen Buss-Gesang, eioen Kreutz-Gresang, 
oder ein andächtiges Lied von dem Leyden unseres allersüsse- 
sten HErrn Jesu, woraoff auch eine gar kISgliche Melodie ge- 
machet, kübst- und beweglich fürspielen und singen , er gebe 
acht anff die Hertzbrecbende Worte und höre mit Verstände 
die zwar jSmmerlich aber künstlich gesetzete Melodien , was 
gilts, ob er sich der Trihnen wird erwehren können ? Aoff ein 
anderes Mahl, nehme er ein freudiges Lob- und Danck-Lied, 
dessen Teit reich ist von frischen und frölichen Worten, die 
Sangweise aber auch lustig daher gehet, ich wil ihn versiche- 
ren, dass, wenn er auff beydes gut Acht hat , ihme solches 
ebenmSssig die Trähnen, nicht aber Traur- sondern Freuden- 
Trihnen werde ausstreiben. Ei- [S. 1 68 :] ne so gar wunder- 
babre Krafll bat die edle Musick in sich , dass sie einen Men- 
schen, bald auff das ftuserste frÖlich , bald auff das Suserste 
traurig kan machen, und das geschiehet bissweiten durch den 
blossen Text alleine, wenn derselbe wol und beweglich wird 
gesungen, bissweilen durch das kunstreiche Spielen eines für- 
trefflichen Musici, bissweilen durch beydes, wann nemlich ein 
Musicant auf dem einen oder andern Instrument künstlich spie- 
let, und ISsset einen füglichen Text recht anmuhtigdarzu singen. 
Auff solche mancherley Art und Weise kan uns die edle Musick 
das Hertz rühren 1 Bs sind kaum zwey Monath verlauffen, dass 
mich ein gsr fürtrefflicher Musicus nebenst einigen guten Freun- 
den besuchete : Es wüste derselbe, dass ich, ob Ich ihn gleich 
die Zeit meines Lebens mit Augen nicht gesehen, dennoch ein 
grosser Lisbhaber seiner edelsten Kunst wSre, Hess sich dess- 
wegen nicht nur in meiner Behausung, in Gegenwart etlicher 
fümehmer Personen, die ich hatte lassen herzu fodero, diesen 
grossen Künstler zu sehen und zu hören ; Sondern auch in 
meiner Kirchen, (welches in einer grossen nnd Weltberühmten 
[S. 1 59 :] Stadt, man bisshero von ihm gar nicht hat erhalten 
können] dergestalt aoff der Geige hören , dass wenn jemahlen 
in der Welt ein Orpheus gewesen, der die Verstorbenen wie- 



derum habe können ins Leben bringen. Ich schwören wolle, 
dass dieser Herr S. *) der rechte natüriiche Orpheus wlre, der 
nicht nur die Menschen, sondern auch die unvemünflligeTÜere, 
ja so gar die B6ume, Stauden, Steine und Felsen zum Hüpffen 
und Springen solte bewegen. Dieser neuer Amphion , dieser 
unvergleichlicher Arion, spielete unter andern auch zwey geist- 
liche Psalmen, als Vetter unser im Himmelreich, nnd Allein zu 
dir HErr JEsn CHrist, mit einer so fürtrefflichen Art und soo- 
derbahren Anmnhtigkeit, dass ich es ohne Vergiessung etlicber 
Tnbnen, unmüglich konte anhören, denn es war doch gar zu 
beweglich 1 Ich habe zwar auch manchen trefflichen Künstler 
auff der Geige gehöret, als den alten, ebriichen, annoch lebeo- 
den Herren JohannSchop, Ich habe gehöret den berühai- 
ten EngeKndischen Violisten, Wilhelm Brade, Ich bebe 
gehöret auff dem sehr prilchti- [S. 160 :] gem Beylager, des 
Königl. DennemSrckischen Printzen Christiani böchstseligsieo 
Andenckens den Frantzosen Fuccart, der mit vorwolgedaeb- 
tem Herren Schopen, daselbsten concertiren, oder einen mosi- 
calischen Kampff halten muste, worion aber der Frantzose den 
Kürtzeren gezogen. Ich habe gehöret auf dem gleichfals an- 
sehnlichen , Hochfürstlichen Beylager Herren Christian Ludo- 
wigs, Hertzogen zu Braunschweig und Lüneburg**) viele herr- 
liche Manner, je wol über SO, welche alle dazumahl über die 
Masse kunstreich auff der Viole spieleten , und kan noch alle 
Tage In unserm grossen Hamburg trefliche Künstler hören; 
Aber, das kan ich mit Warheit sagen, dass mir seines gleichen 
unter allen obbenandien, die gantze Zeit meines Lebens nicht 
ist vorkommen , und man vielleicht sagen wolte , dass ich sol- 
ches etwan nicht genug verstünde, oder sonst eine gar za 
grosse Gewogenheit auff dieses Menschen Kunst geworffen 
hatte, so kan man nur die ailertrefflichste Künstler fragen, die 
mit ihme einer Profession sind, die werden ihme eben ein sol- 
ches Lob und Zeugnüsse seiner Kunst geben. Ja ich [S. 161 :] 
habe mit etlichen hochberümten Musicis geredet, welche, un- 
angesehen sie seine Freunde nicht sonderiich waren, ihm auch 
desswegen nicht viel gutes nachredeten, dennoch bekennen 
mästen, dass sie seines gleichen noch niemableh auf der Geige 
gehöret, und man gar schwehrlich dieser Zeit einen finden 
würde, der ihm auff diesem Instrument überlegen. Dieses alles 
aber erinnere ich bloss und allein zu dem Ende, dass ich be- 
weisen möge, wie wir zu diesen ietzigen Zeiten, ja so gute, 
wo nicht bessere Künstler in der Musick haben , als bey den 
Alten gewesen, ja die vielleicht eben so wol den Traor-Geist 
können verjagen, als David, wenn er auff der Harffen hat ge- 
spieiet. 

Aber, was ist es von nöhten, dass man so gar viele Worte 
hieven machet, es gibt ja die Erfahrung, dass auch wol grobe 
Instrumenta, als da sind die Leyren, Schalmeyen, Sackpfeiffen, 
Trommelen, die Menschen können fröIich, bissweilen auch 
woi bald narrisch und toll machen, wir wollen hier nicht sagen 
von Trompeten und Heerpaucken, denn mit diesen laulkliogen- 
den Instrumenten, lassen Käysere, Könige, Fürsten und Herren 
sich auffwarten , wiewol [S. 1 6S :] man sich ihrer auch im 
Kriege, ja offl junge Bluhtchens so frisch und heldenmuhtig 
machen, dass sie ohne einlzige Furcht an den Feind gehen, 
und, wenn sie die Trompeten und Heerpaucken so starck durch 
einander hören schreyen, dergestalt ihren Feinden zusetzen, 
dass das edle Menschenbluhl haufBg wird vergossen, welches 

*) Der Name dieses groasen Geigenkttnstlers ist nicht anzo- 
gebeo. 

^) Der genannte Herzog, welcher In Gelle residirte, belrathete 
Dorotliea, die Tochter des Hersogs Philipp von Holstein-Giacks- 
barg. Da dieselbe 4686 geboren wurde, wird diese Hochzeit in die 
Jahre 46SS — 4664 zu setzen sein. Die Ehe war kinderios. Nach dem 
Tode ihres Gemahls (f 46. März 4666} beiratbete Dorothea 4668 deo 
grossen Kurfürsten Friedrich Wilhelm von Brandenburg, dessen 
erste Gemsblin 4667 gestorben wer. 
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traaeo keiae schlecht« Würckung der Maaick ist ; Nar moss 
ich körtziich einer fast l&cheriicheD Geschieht erw&hneo, 
welche mir gleich Jetzt eiaHUt, ood sich fSr etwan 3 Jehrea 
dieses Ortes hat zugetragen. Bs wohnete io hiesiger Gemeine 
aaff einem Dorffe ein fumehmer Krieges Bedienter, welchen 
alle des Dorffes Einwohner eines Tages hatten heiffen seinen 
Acker bestellen. Diesen Leuten allen gab besagter OfBcirer, 
auff den Nachmitlag nach verrichteter Arbeit eine gute Mahl- 
zeit, hatte auch etliche andere furnehme Herren und Freunde 
gebetten, welche er aber in einem absonderlichen Gemache 
tractirt. Auff den Abend , wie der Trunck in den Mann kam, 
gerieten zweene von den Acker-Studenten in Uneinigkeit, also, 
dass sie mit Fttusten einander fein hur- [S. 1 63 :] tig zerschlu- 
gen, die andere, derer noch etliche 30 waren sassen stille und 
sahen diesem Rauff-Handei mit Lachen zu. Die beyde K&mpffer 
aber, wurden etliche mahl verglichen , hatte aber nicht lange 
Bestand, denn sie einander bald wieder bey den KÖpffen krieg- 
ten. Der Krieges-Bedienter aber, als Wirt, der nebenst etlichen 
der GSste seine Lust hieran hatte, wünschete, dass sie sich alle 
mit einander also zerschlagen möchten. Was geschiehet? Er 
last seinen TrommelschlSger auff eine hohe Leiter steigen und 
rechtschaffen frisch LSrmen schlagen. Es hatte der Kerl kaum 
angefangen ein solches Gebolder mit der Trummel zu machen ; 
Siehe, da lagen die gute Dorff-Teuffel, alle zusammen einander 
in den Hahren, und zerschlugen sich so j&mmerlich, dass fast 
keiner unter ihnen war, dem nicht Nase und Maul hätte ge* 
blühtet, und, welches das IScherlichste von allen, so bald der 
Trommel-SchUiger auffhörte zu spielen, so Hessen diese viertzig 
Kerl auch ab vom Schlagen, und verschnaubeten ein wenig, 
so bald er aber die Trummel wieder rührete, und das vorige 
LSrmen-Scblagen er- [S. 4 64 :] neurte, so gieng io demselben 
Augenblick der Rauffhandel wieder an, und zerzauseten sich 
alle diese Kerl, die gleichwol sonst gantz und gar keinen Zanck, 
Hass oder Widerwillen mit einander hatten , so grausamlich, 
dass man gedachte, sie würden sich noch gar ermorden, blieb 
doch gleichwol dabey, dass die meisten gute Löcher im Kopffe, 
die sie einander mit Kannen und Krügen gemachet, mit zu 
Hause namen, nachdem sie endlich für Mattigkeit fast keine 
Faust mehr rühren könten. Also konte dieser TrommelschlSger 
mit seinem Kalbfelle, so viele Kopffe halb rasend und toll 
machen so offl er nur wolte, und wenn er nachliesse mit dem 
Spiele, so war wieder guter Friede und Yertraoligkeit, welches 
recht IScherlich anzusehen. 

Dieses ist mir ein schlechtes Exempel, sagte hierauff Phcsbi- 
sander , und ist doch gleichwol hierauss zu spühren , was für 
krttfiige Würckung die edle Musick könne für den Tag bringen, 
man köole aber dergleichen vielmehr, und die von weit grösser 
Wichtigkeit den Liebhabern der Musick für die Augen stellen, 
wenn solches die Zeit wolte erleiden , doch wird der jenige, 
der den Sa- [S. 165] eben etwas fleissiger nachdencket, leicht 
etwas finden, das ihm die Fürtreflligkeit dieser herrlichen Wis- 
senschafli viel deutlicher abmahlet und zu verstehen gibt, in- 
sonderheit wenn er bey sich betrachtet, wie der allerweiseste 
Gott durch Zahl , Masse und Gewichte , alles habe geordnet, 
und wie die beilige Vfttter, diese Kunst so fleissig haben geleh- 
ret, auch erbauliche Lieder gemachet, wie Syrach bezeuget. 
Ich wil hie nicht weillSufRIg erwthnen, wie dem Pythagoras, 
von welchem man schreibet , dass er die Krafft der Zahl von 
den Bgyptischen Priestern habe erlernet als er in Italien kom- 
men, damit er unter andern auch die Tonos, oder den Laut 
und deroselben Unterscheid möchte erforschen, von ohngefehr 
das jenige kund worden, was er durch seine tieffsinnige Ge- 
dancken sonst nicht erforschen können. (S. 1 6S — 1 66.} 
(Sohlaas folgt.) 



IToyitftten fOr Ctosang. 

A. An Literatur für Gesang haben wir gerade keinen Mangel 
an Ueberfluss, und es ist keine leichte noch weniger eine an- 
genehme Aufgabe, sich durch dieselbe durchzuarbeiten. Wirk- 
lich Gutes und Gediegenes, das werth ist besprochen zu wei^ 
den, ist nicht besonders viel vorhanden, um so erfreulicher ist 
es daher für den Referenten , wenn er von Zeit zu Zeit einem 
Liedercomponisten begegnet, der wirkliche künstlerische Inspi- 
ration besitzt und nicht dem vulgären Geschmack der Menge 
Goncessionen macht, noch weniger aber im Stile einer gewis- 
sen Richtung schreibt, wo die kahle, verstandesdürre und phan-^ 
tasielose Reflexion eine gesunde natürliche Empfindung nicht 
aufkommen ISsst. 

Einen begabten Liedercomponisten lernten wir in lelMich 
fw lenegMberg kennen , von dem kürzlich (bei J. Rieter- 
Biedermann in Leipzig und Wioterthur) drei Hefte Lieder, 
Op. S9, 30 und 31 k Z Jf, erschienen sind. Sehen wir uns 
die Lieder, welche 'für hohe Stimme geschrieben sind, etwas 
näher an, so haben wir im ersten Heft Dp. %9 namentlich das 
erste Lied : »Morgeolied« von Bichendorff, sowie Nr. 6 »Ständ- 
chent von Rückert hervorzuheben. Ist ersteres überaus stim- 
mungsvoll gehalten, man möchte fast Schumann in einem ge- 
wissen Liede von Eichendorff heraushören, — der Componist 
scheint uns überhaupt der Schumann-Brahms'schen Richtung 
anzugehören — so ist das »Ständchen« ein reizendes Lied, das 
nicht verfehlen wird , von einem tüchtigen Sänger gesungen, 
überall zu gefallen. Fügen wir gleich hinzu , dass die Lieder 
durchaus tüchtige, musikalisch gebildete Sänger erfordern. Das 
zweite Lied »Nebele giebt den durch alle Lenaa*sche Poesie sich 
hindurchziehenden Schmerz ergreifend wieder; dem dritten 
»An die Linden« von Rückert konnten wir dagegen keinen Ge» 
schmeck abgewinnen. Als wir folgende Stelle lasen : 
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glaubten wir zuerst Druckfehler vor ans zu haben, doch über- 
zeugten wir uns bald, zmnal derartige Stellen noch öfter vor- 
kommen, dass der Componist es ao haben wollte, denn es liegt 
eine gewisse Conseqaenz in der Stimmführung. Schön wird 
nun aber solche Steilen wohl Niemand finden und mb treten 
um so mehr hervor , als das Tempo ein massiges ist ; auch die 
Yerquickung des zwei- und dreitbeiligen Rhythmus wollte uns 
nicht behagen , überliaupt machte uns das ganze Lied einen 
etwas gesuchten, reflectirten Eindruck. No. 4 »Schwermuth« 
von Mörike gefiel uns besser. 

Sehr schön ist das erste Lied in Op. 30 : »In der Fremde« 
von Rückert ; No. S bWic lange« von demselben Dichter ist en- 
muthsvoll und tief empfunden , weniger Eindruck machte uns 
das dritte »Wiegenliedc von Heyse , et klingt etwas manierirt 
wie das Gedicht selbst ; um so besser gefiel uns das »Tmtzlied« 
von Kopisch, frisch und voll Humor, sowie das letzte Ued von 
Op. 30 »In der Frühe« von MÖrike, welches den poetischen 
Gruodton glücklich getroffen und richtig erfasst hat. 

Das dritte Heft Op. 31 enthält das Beste. So gehören z. B. 
No. i »Abends« von Prutz und Nr. 6 »Wanderung« von Kemer 
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xam Sebtaftoo, wm die LMlHantor io deo iMtton Jahrai 
barrongebraehl ; hi«r hit «noli der Gomponitt sich einer toXi^- 
liohal einfediea und netfiriichen Sebreibweiee befletoigt and 
damit wiedemm eioen oeaen Beweis fSr den Selx erbrecbt, 
daee des Binliicbe, Üncesocble nod üngezwongeoe stets am 
wirlLaogSTollsten i«t. 

Alles ia Allem babea wir in diesen drei Heften einen Com- 
ponisten kennen gelernt, der niebt die grosse Heerl>abn wan- 
delt, sondern der, mit einer reieben nnd gesunden Plianlaaie 
begabt, bestrd>t ist sein Bestes so geben nnd seinem Innern 
sobdne and ergreifende Tftne sn entlocken Terstebt. Und so 
seien diese Lieder, die ancb , was Undi and Papier betrifft, 
scbte ausgestattet sind, auf das WIrmste empfoblen. 

Weniger beben uns »Fünf Lieder für eine tiefere Slinune 
?on Jssef Irag-WaUNO» Op. U (Stuttgart, Eduard Ebner) ge- 
fallen. Der Componist sebeint uns kein unbedeutendes Talent 
SU sein, aueb seine poetiscbe Auffassung ist gar niebt Obel, 
aber es feblt ibm die Durchbildung des musikalischen Oe- 
dankens, sn viel Pathoe, su viele Worte und sn wenig inten- 
sIto Empfindung ; Redseligkeit taugt auch lOr den Componisten 
nicht, man muss nicht alles auf einmal sagen wollen. Am besten 
hat uns das erste Lied »Yorbei« ton Eicbendorff gefallen. Der 
Anfing : »Das ist der alte Baum nicht mehr« ist ganz Tortreff- 
lieb ; diese aus dem Oedioht selbst resalUrende Stimmung bitte 
der Componist beibehalten sollen , anstatt bei der Stelle : »Das 
ist der Wald nicht mehr« dem Garnen ein solch* unruhiges 6e- 
prlge zu geben. Ueber dem ganzen Gedicht schwebt eine 
ruhige, wenn nicht triumerische Stimmung und zu einer toben- 
den Weltscbmerzstimmung giebt dasselbe auch nicht den ge- 
ringsten Anläse. Der Schluss des Liedes ?on Tempo primo an 
giebt dagegen die Stimmung des Gedichtes ganz . prichtig wie- 
der, man könnte dieselbe gar nicht besser treffen. Nr. % »Haide- 
liedff Ton Dyherm riumt dem Clavier zu grosse Rechte ein, die 
Singrtimme ist fast mehr Nebensache und tritt auch nur spora- 
disch auf. Besser gefiel uns das dritte : »llargaretha*s Lied« ?on 
Scheffel, auch hier ist die Stimmung gar nicht übel getroffen. 
Das Tierte Ued : »Iftdcben mit dem rothen Mfindchen« bewegt 
sieb in ziemlich ausgetretenen Bahnen , ebenso das f9nfte 
»Wiederkehr«, in welchem die Sucht, mit auffallenden Modu- 
lationen zu wirken namentlich zu Tage tritt. Nach Allem wlre 
es schade, wenn das schöne Tsleot, das uns immerbin aus die- 
sen Liedern entgegentritt, der Phrase, dem schlimmsten Feinde 
einee jungen Componisten, yerfallen würde, denn dass derselbe 
etwas Terstebt und Poesie im Leibe hat, beweist iounerbin die- 
ser ErstlingSTorsuch , mit welchem er vor die Oeffentlicbkeit 
triU. 

Zum Schluss möchten wir noch: Ffinf Lieder aus »Der 
Rattenfinger von Hameln« von Julius Wulff för eine mittlere 
Singitimme eomponirt von lehiWM inrteis, Op. 6 (Hamburg, 
Otto Hentze) empfehlen. Ausser Nr. 6, welches etwas gesucht 
und manierirt klingt, beben nns diese Lieder ausnehmend gut 
gelbllen. Die Begleitung dilrfle manchmal und zwar namentlich 
im ersten Ued etwas einfacher gehalten sein. Wir sehen nicht 
ein, welchen Zweck solch fibermissig weite Aecordspannongen 
haben sollen, zumal in einem Tempo, welches AlU^fro t^pUUo 
▼orschreibt ; das Lied wfirde ohne dieselben die gleiche Wir- 
kung berrorbringen. Die Lieder sind dem Altmeister des Ge- 
sanges, Julius Stockhauseo, gewidmet und zeichnen sich sowohl 
durch edle Empfindung eis durch Sangbarkeit aus. Mögen die 
Lieder tou ?. Hersogenberg nnd Barteto viele gleichgestimmte 
Singer finden. 



(Fortsatseeg.) 

So ksm endlich der Ootober nnd die Reise i 
Wlsn. 

Ich fand ein zweites Mal Engagepient an der Hofoper for 
sogensnnte dritte Partien und swsr mit einer vortlufigen Gage too 
60 fi. — Damals hatte ich meine erste BroediOre bei Kleosm ei^ 
scheinen lassen : »Kein Generalbass mehm. Klemm hatte mich 
gelegentlieb dem Redaoteur der »Reoensionen«, denen ich eiolge 
Aufsitze geliefert, vorgestellt, und der gisubte mir wahrschein- 
lich einen Gebllen zu Ihun, wenn er mein erstes Auftreten als 
Priester in der »Zauberflöte« bespreche. So geschah denn das 
doppelte ünglöck, dass ich gelobt und Dr. Schmidt ab Sarasiro 
geUdelt wurde. Die Folge war, dass ich in den Augen Schmidt's 
die Reeension geechrieben haben mnsste, und dass eine Anfrage 
in Karlsrohe, wo mein Fsch vscant, abschligig beecbiedon 
wurde, »da Ich in Wien nur diese kleine Rolle geeuegen bitte.« 

Ich habe aber ab Cicero pro domo nie eine Zeile f5r micb 
oder Ober andere geechrieben , so Isnge ich der Buhne ange- 
hörte. Nur eine Notiz gab ich in die »Reoensionen« Ober die 
herabzusetzende Orchesterstimmung nach demYorgange Frank- 
reichs. Ich war also meines Wissens der erste, der diese Frage 
in Wien angeregt, die spiter von Anderen aufgenommen und 
su Ende geführt wurde. 

Zu dieser Zeit aber fingen die heftigen Anslklle an contra 
Eckert, dem ich mein Engagement verdankte. Man hatte ein 
Exemplar der »Reoensionen« bei mir bemerkt , und die Folge 
mosste sein, dass ich sIs der Yerfasser galt. Eines Tags be- 
merkte ich gegen den MusikaltenhSndler Scbrottenbach , dass 
msn mich für den Verfasser der heftigen Anbitze halte. Der 
antwortete lichelnd : Es ist freilich traurig, wenn man in einen 
solchen Yerdacht kommt ; ich kann dich aber versicbem : du 
bist der Verfasser nicht, doch darf ich dir ihn nicht ssgen. 

Ich habe schon erzihlt, dass Frau Czillsgh mit meiner 
Braut in Lemberg einen heftigen Auftritt hatte wegen einer 
Cadenz im Prophet. Ab mich die damab allmicbtige CziDagb 
in der Hofoper entdeckte, mass sie mich mit einem BKcke, der 
sagen wollte : Hier wirst du nicht alt. Ich konnte su keiner 
höheren Gage gebngen ab zu 60 fl. und zu keiner anderen 
Rolle mehr ab dem Bob Rosie in den »Hugenotten«, bekannt^ 
lieh meiner ersten Rolle, die ich auf der Buhne gesungen. Auch 
musste ich erleben, dass ffir dritte Psrtien mit 1800 fl. der 
Tenorist und Semite Bar ach von Lemberg engagirt wurde, 
selbstverstindlich als Gbubensgenosse ein Proteg^ der Czilbgfa. 
Ich bette zwar kein Wort je noch an sie gerichtet in Lemberg, 
war auch nicht bei dem Streite zugegen, doch hatte ich mir 
ihren Zorn offenbar durch eine komische Bemerkung zugezogen, 
die ich unabsichUich hatte (allen bssen, keineswegs in der 
Meinung, dass Frau Czilbgh sie höre. Frau Czillagh sang die 
Zayda in dem Sebastian. .In der Scene, wo sie den Dom Se- 
bastian auf dem Schlachtfelde findet, hat sie ihm eine Wunde 
zu verbinden. Frau Czillagh aber untersuchte niebt lange, wo 
Sebastian verwundet sein könne, sondern sie verbindet ohne 
weiteres ihm den rechten Arm. Das kam mir, der ich in Lem- 
berg hinter den Coulissen stand, so komisch Tor, dsss ich un- 
wiUkfiriich in die Worte ausbrach : Wahrscheinlich webs Zaida 
noch vom letzten Male her , an welchem Arm die Wunde ist, 
so dass sie nicht lange erst zu untereocben braucht. Das hatte 
nun oflenbar Zaida-Csillagb gehört. Zwei Factoren also quoad 
Czillagh und die anonymen Angriffe der »Reoensionen« stellten 
sich meiner Eiistenz ffir dritte Partten im Jahre 1 860 in den Weg. 

So weit hatte ich es siso gebracht. Ich bitte mich gern 
bescheiden mögen fSr zweite und dritte Partien wenigstens eine 
feste Stfitze an der Hofoper zu haben, um nur meiner Voriiebe 
ffir Theorie leben zu können ; allein Allee hatte sich gegen mich 
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vencbworeD, selbst als ich allen Bhrgeis hinter micb lassend 
anf alle weitere Carri^re venichten wollte. Noch einen Yer- 
soeh hatte ich gemacht mit Kaiisnihe, wie schon erwihnt, wo 
die SteUe eines ersten Heldentenors Tscant war. Ich hatte hin- 
geschrieben, erhielt aber eine negative Antwort, man hatte 
ja gelesen in den onglSckseligen »Beeensionenc, dass ich als 
Priester in der »Zaaberfldle« lobend erwihnt wurde. Nicht 
allein, dass Dr. Schmidt als Sarastro bei dieser Gelegenheit un- 
▼erdienter Weise mitgenommen wurde, der fortan in dem 
Wahne lebte, ich wire der Recensent, da ich nnbegreiflicher 
Weise in dieser unbedeutenden Rolle gelobt war, — dieser 
umstand hatte auch zur Folge , dass man mir gar nicht zu- 
trauen wollte, ich qualiflcire mich auch für andere Rollen. 
Was wosste man in Karlsruhe tou mir, der hddistens in Öster- 
reichischen ProvtnzblSttem rfihmiichst henrorgehoben wurde 
und der es so ganz und gar nicht rerstand, von sich reden 
zu machen ? Zudem kann ich beschwören, nie eine Zeile zu 
meinem Gunsten oder irgend jemand zum Nachtheil in h^nd 
ein Bbtt geschrieben zu haben. 

Noch wibrend meines letzten Engagementa in der Hofoper 
imiahre 1 860 that sich die erste Singspielhalle in Wien 
anf. Yarry , ehedem Komiker und Director am Marbeck'schen 
Theater, der seiner Zeit mich hatte engagiren wollen, war der 
unglOckselige Erfinder. UnglOckselig in dreifacher Hinsieht, 
dass er der »Kunslt damit einen schlechten Dienst erwies, sich 
momentan nicht anders ober Wasser halten konnte und end- 
lich, wie die Fama sagt, durch Selbstmord enden musste. 

Diese neue Erfindung prosperirte anflnglich nicht beson- 
ders, obschon das Gebotene inmier noch den Anstand wahrte. 
Meine Braut hatte mit schwerem Herzen sich herbeigelassen 
unter ▼erindertem Namen dort als Concertsingerin aufzutreten. 
Allein das Publikum, das specifisohe Wiener Publikum, auf das 
solche RSome zu rechnen haben, wo neben dem Apollo noch 
dem Gambrinus gehuldigt werden mnss, ein solches Publikum 
bat ja weder Sinn noch Verstand, nochUrtheil, noch Gesvhmsck 
rar edlere Tendenzen. Es war also im Principe Terfehlt, Bes- 
seres bieten zu wollen, und der Erfolg lehrte, dass der Idealist 
Yarry zu Grunde gehen musste, wfthrend D a nz e r*8 Orpheum, 
eine Art Tingeltangel, heutzutage florirt. Meine Braut gtaubte 
eines Tags in die Erde sinken zu mOssen, als ein Kapellmeister, 
der ste frfiher als Prims Donna in Prag gesehen und gehört, sie 
dort in der Singspielhalle Taubert*sche Lieder singen hörte, die 
auch eine Lind anf dem Reperteire hatte. Mein Prtoleio, wie 
kommen sie hiehert Was sollte, was konnte ste antworten? 
Zu gleicher Zeit war ein Minnerqnartett engagirt, das grossen- 
theils humoristische Quartette mit zweifelhaftem Erfolge zum 
Besten gab. Auch der Bassist Binder (vor einem halben Jahre 
im allgemeinen Krankenhause gesterben) befand sich dort und 
zwar in seiner ihm zusagenden Atmosphftre. Mit klobiger un- 
geschlachter Stimme brüllte er seinen »tiefen Keller« alles Ge- 
schmackes und Humors haar und gefiel mehr als alle andern. 

Ich glaubte auch mein Schirflein beitragen zu müssen, in- 
dem ich zur Enthüllung des Erzherzog Kari - Denkmals eine 
Cantate dichtete und componirte, die dort dreimal aufgeführt 
wurde. Freilich wurde sie damals Ton der Tagespresse ignorirt, 
man war noch nicht so weit empor gediehen, dass alles be- 
sprochen werden musste, was der letzte Dilettant in einem der 
unzlhligen Gesangvereine heutzutage verbrochen hat. — Genug 
von dieser Misere. 

Mittlerweile hatten sich für uns beide einige Stunden ge- 
funden. Bin kaiseriicher Rath, Dilettant auf dem Violoncello, 
der mich in einer Kirche solo singen hörte , machte mir Com- 
plimente und ersuchte mich, seiner Tochter Unterricht zu 
geben. Sie war zwei Jahr meine Schülerin , ohne die Absicht 
dto Bühne betreten so wollen, trotz onliugbaren Talentes; 
spiter entschloss sie sich doch dazu , gefiel laut vorgelegten 



Recensionen , ohne jedoch grosse Carri^re zu machen , wegen 
immenser Magerkeit , wie dio eigne Mutter mir persönlich mü- 
theilte. Sie hatte spltor noch Lamberti in Mailand zu pro- 
fitiren gesucht, wusste ihm übrigens nichto Gutes nachzosagen. 
Zwei meiner Schülerinnen, die ohne Intention zur Bühne singen 
gelernt, denen ich auch nicht im mindesten zugeredet, sachten 
auf den Brettern ihr Glück , ohne es jedoch zu finden. Die 
Mutter der Wiener SKngerin , eine Tochter des HoflEspellmei- 
sters und bekannten Componisten Weigl, selbst mit einer 
trefflichen Altstimme begabt, wie sie mir erzihlte, wurde von 
ihrem Yator abgehalten ihre Stimme auszubilden, um nicht Ge- 
fahr zu taufen, die gefihrliche Bühne zu betreten. Auch einen 
Familienvater lernten wir beide kennen, der unendlich viel zur 
Ausbildung seiner beiden Töchter that, was er auf die billigste 
Weise zu bewerkstelligen suchte. Er bezahlte nSmlich mit Bil- 
leto, die aber nta honorirt wurden , weshalb seine Töchter je 
nach I % Stunden steta neue Lehrer bekamen. So kam Ab- 
wechslung ins Haus und es kostete nichto. Beide Töchter, dta 
eine Pianistin, die andere Singerin, gehörten zu dem grossen 
Cootingent der Untaleotirten, die absolut musikalisch werden 
m|üssen , ob sie wollen oder nicht, denn das Musiktreiben ist 
heute schon ein universelles — Laster, eine wahre Bpidemta, 
die immer mehr Opfer dem Proletariate zuführt. 

folfit.) 



Beriehte. 

Das zweite GewaDdhaos-ConoerterOffneto die Oenoveva- 
Ouvertüre von Se k itmamm, und sehloM die D der -Symphonie von 
Brakmt. Beide Werke wurden im Gänsen recht got vorgetragen. 
FrSoleio Fides Keller (AlUstto) wühlte zu Ihrem Yortrage dto 
herrliche Arie »0 hOr* mein Flehe« ans Hamdtfs Samaon, welche für 
Ihre Stimme vortrefflich geeignet Ist und In echt künstlerischer 
Weite vorgetregeo wurde. Der Beifall, deO sie erhielt, wer ein wohl- 
verdienter. Man empfend aoft neue, welche Koost und Kreft in Bin- 
ders Gesingen liegt Htor In Leiptig sind dieselben (wte seine gsnae 
Kunst) eof onversntwortllche Weise vemachlissigt, worsn nament- 
lich such der verkehrte Untorrieht an ansermConservatorinm schuld 
tot Im Yerisufe des Abends seng Fri. Keller noch zwei Lieder von 
Reioecke und Schnberfs aJunge Nonne«, ebenfalls mitBrtolg, beson- 
ders Schubert's Lied, werches Herr Beinecke sehr schon lleglelteto. 
Der Coooertmeister Robert Heckmann aus Köln (Violinist) trog 
als seine Hanptenmmer ein nenes Ylollnooneert von Gedsvor. 
Seine bewunderungswürdig geschickte, alle technischen Sohwierlg- 
keltan spietond Überwindende Wiedergabe verhalf der NovIUt docli 
nur so einem Achtungserfolg. Des Concert leidet, wie das Ctovier- 
conceri von Scharwenka, welches wir vor acht Tagen horten, an sa 
grosser Liege, wirkt daher um so ermüdender auf den HOrer, als 
die Themen nicht originell genog erfunden oder plastisch gestaltet 
sind, um anf die Deuer zu fesseln. Eine om so tiefers Wirttung er- 
xlelte Herr Heckmann mit einer höohst anspruchslos auftretenden, 
aber an innerem Oehalt desto werthvolleren Geigen-Sonate In 
A-dnr von JUedsl (in Bend t7 der Ausgabe der deutschen Hlodel- 
gesellschaft alt Nr. t einer Reihenfolge von 4S Gonoertoo gedruckt). 
Unwillkttrlich dringt sich uns die Frage anf, warum solche Meister- 
wertte der Vlolinlitorstar nicht mehr gespielt, nicht sUgemeioor ge- 
kannt und geschätzt werden. Aber die Antwort hierauf Hegt gsni 
nahe, denn Referent bemerkte, dass Conservstoriston , welche dto 
Haoptprobe am MiUwoch besuch ton , rortglngen als HAndel's Sooato 
begann und erst wieder surttckkehrton, ato sie zu Ende war. In wel- 
ehern Ton moss also an diesem •kOnigliehen« Consenratoriom von 
Lehrern und gohttlem über Hlndel gesprochen werden I 'Sovtol ist 
gewiss: kime nicht hin und wieder (selton genug freilich I) ein nn- 
betongener Künstler von Aossen mtt einer Arie oder einem Instro- 
mentolstttck, wir würden durch die heimischen Krtfte in unserm 
ersten Coooertlnstitat ksom Jemeto eine Note von Hlndel hOrsn. Aus 
dem glinzenden Erfolge, welchen Herr Heekmenn mit dieeer »Anti- 
quitit« erxielto, kenn msn übrigens den eriireuHchen Schlum mscben, 
dass unser Publikem in seinen besten Kreisen doch ein 
und unbehngeneree Oeeohmeck besHzt, ato das Gros un 
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Fr. TAmxt, 

DesBoMmieiiset delenrmnsiqneeiHoiigrie. 

KorvaUa Mltton. gr. 8. IV. 540 8. Jf 12 n. (kb. UT 13. 50 n. 
läuft berOhmtet Werk Ober die Zigeuner und ihie Muiik 
Sk Ungern enofaeint eoeben TÖllig umgearbeitet in neuer fran- 
iömamn OrunneUuijgebe, auageitattet wie die franiöeiiohe Auf- 
gabe aeiner Ohopinbiographie. 

[487] Im Yeriage tod JidilU TUdnamer, Kgl. Hofmiisikalieo- 
handlong in Breslaa, sind eracbieDeD : 

H. Xt/eimajui* ^ ^ 

Op. I . vier Lieder f. eine Siogstimme mit Piaooforle t 50 
1 n I) a 1 1 : Mein Hen aobmttekt aich mit dir (Bodenatedt) . 

— Ba hat die Roae aicli beldagt (Bodenatedt). — Un- 
bewaaat(H. Schoater) (Ich habe dich Heb gewoonen). 

— FrühlIngaUumel (H. Schnaler) (BlOlhen wogen rloga 
nmher). 

Op. S. Drei Duetten für PraueMtinimen mit Beglei- 

tang des PiaDoforte S 50 

Inhalt: Ao den Abendatem (Geibel) (Derdu am Sternen- 
bogen). — FraaNachtigall (Nachtigall, NachUgall, ich 
hd? dich aingen). — Und ob der holde Tag vergangen 
(Sturm). 

Op. 3. Fünf Ueder für Sopran und Pianoforte . . S 60 
Inhalt: Abendlich schon rauscht der Wald (Blchen- 
dorf). — Der Ungenannten (Uhland) (Auf eines Berges 
Gipfel). — Weiset da noeb (Roquelte). — Wiegenlied 
(Hoffmann von Fallerslebeo) (Die Aehren nur noch 
nicicen). — Kinderlied: Das Mädchen (Cb«ml8so) 
(Mutter, Mutler, meine Puppe). 

Op. i. Vier Lieder f. eine Singstimme mit Piaooforte S S5 
Inhalt: Winterreise (Uhland) (Bei diesem kalten We- 
hen). — Auf dem Meere (Heine) (An die bretterne 
Schiffawand). — Willkommene Ruh (Allmer) (Das 
Meer ist sUII). — Komm', geh' mit mir In's Waldes- 
grttn (Redwiti). 

Op. 5. Vier Ueder für gemischten Chor. 

Partitar 4 — 

Singstimme 1 — 

Inhalt: Ade feines Lieb (SlmplIcIusSlmplIcIssImus). — 
Soll ich denn sterben (Des Knaben Wunderhorn). — 
Altdeutsches Sommerlied (»Bictnia« VIteb. 4545). —Du 
bist wie eine Blume (Heine). 

[468] Zu Verkaufen durch Unteraeichneten : 

"Violine (J. Stainer], sehr gut erhalten, schöner Ton. 
Preis SSO Jf. 

A» Stuber's AtUiquaiH4Mt4n WUra^urg. 

'"*> Musik für Orchester 

im Yeriage von 
J. tieter^KeienMn in Leipzig und Winteithur. 

Bael^ Jek. 8eb^ Prllldiui (in Ea-dur) fUr die Orgel. Für grosses 

Orchester beerbeitet von Beruh. Scholz. Pertitur. gr. 8. 8 Jf. 

Stimmen 7 Jf. (Violine 4,8, Bratsche k SO Ot, Violoncell u.Contra- 

bass 80 ^.) 
Barilel^W4>UleBar, Op. 84. TraliDuses alloBiidoi. (Introdoc 

tk>n. Undler. Menuett. Springtanx.) Partition. 8. 4 UT 50 ^. 

ParUea a6pareea Jf. (Violon 4, 4 UT, Vidon 8, 50 ^, Alto 80 ^, 

Violoncelles et Contrebaaae 4 Jf.) 
BeetteveB, L. itm^ Op. 85. loniade fttr FlOte, Violine und Viola. 

FUr kleines Orchester beerbeitet von Louis Bödecker. Partitur. 

gr. 8. 8 Jf. StlmoMn 8 Jf. (Violine 4, 8, Viola k 4 Jf, Violoncell 

80 ^, Contrabaaa 50 ^.) 



k t ur 85 ^. 



lyltofUli BlfWltoi, herauagegeben Ton Fr. Ghry- 

sander. Partitur. Praebtanagabe. gr.8. (Zu ermllaaigteo Preisen:) 

No. 4 InCHinr. Op. 84. 

No. 8 In D-dur. Op. 88. 

No. 8 In Ba-<lur. (Broica.) Op. 85. 

No. 4 in B-dur. Op. 80. 

No. 5 in C-moll. Op. 87. 

No. 8 in F-dnr. (Paatorale.) Op. 88. 

No. 7 in A-dur. Op. 88. 

No. 8 in F-dur. Op. 88. 

No. 8 In D-moll. (MU Chor.) Op. 485. k Jf M Jf. 

In elegantem Einbände kostet Jede Sinfonie 4 uT 50 ^ mehr. 

Dletrtoi» äSLf Op. 80. itaftidi (In IX-moll) lUr groaaea Orchester. 

Partitur. 8. 47ur80^. Stimmen 85 UT 50 Ä. (Violine 4, IJT 88 J». 

Violine 8, 8 UT; VIote 8 uT 50 ^, Violoncell und ContrahMS 8 JF.) 

Op. 88. ISTMIMtlfthrf. Ouvertnre fttr groaaes Orchester. 

Partitur. 8. 5 Jf, Stimmen 44 UT 50 ^. (Violine 4, 4 Jf, Violine 8, 
Viola k 80 ^^ioloncell und Conlrabaaa 4 Jf 88 M.) 
yeerfler.AClL, Op. 40. Tl wmwU a. Charaelerstack nech KaH 
Sehäferi gleichnamigem Gedicht fttr groeaea Orchester. I^rllter 
n. 8ur. summen 40ur. (Violine 4,8, Bratsche, Violoncell, Contra- 
bass k 50 4^.) 
Grimi% J«ir0.9 Op. 40. tllto in Ganonfom fttr 8 Ylollneii, Viola, 
Violoncell und Coutrabaaa. (Orcheater.) Partitur. 8. t uT 80 a. 
Stimmen ^ #. (Violine 4, 8, Viola, Violoncell k 80 ^, Conlnbess 
50^.) 

Op. 48. ZW8tti Mto In Canonform, fttr Orcheater. Partitur. 8. 

44 Jf. Stimmen 45 Jf. (Violine 4, 4 uT 50 A, Violine 8, 4 Jg $9M, 
Viola 4 ur 80 ^. Violoncell und Contrabaaa 8 Jf.) 
Op. 4 7. Zvel üneki fUr groaaea Orcheater. Complet. Par- 
titur. 8. 5 Jf. Stimmen 44 uT 50 f . (Violine 4, 80 ^, Violine 8, 
^0 », Bratsche 80 », Violoncell, Contrabaaa k 50 J».) 
No. 4 InD-dor. Partitur. 8. MJf. Stimmen 8 uT. (Violine 4 , 8, 

Bratache, Violoncell, Contrabass k 50 Jff,) 
No. t in B-dur. Partitur. 8. 8 Jf. Stimmen 8 UT. (Violine 4, 8, 
Bretsche, Violoncell, Contrabaaa k 50 A.) 

Op. 49. Ulfoite (In D-moll) fttr grosses Orchester. Partitur. 8. 

80 ur. Stimmen 87 ur. (Violine 4, %Jf, Violine t, Bratsche k 
4 ur 80 A, Violoncell und Contrabass 8 UT 50 A.) 
Hiiids], G. F., Op. 8. Xwttf grtSie Ooioorto f. Streicninstrumente. 
(Band 80 der Ausgabe der deutschen Händelgeaellschafl.) Partitor 
n. 46 «jr. Vollständige Orchestersllmmen n. 88 Jf. (Violioo I coo- 
certino n. 8 UT 60 », Violine II concertino n. 8 UT 60 », Violino 1 
ripieno n. 8 uT 40 Jff, Violioo II ripleno n. 8 Jf, Viola n. 8 Jf, Vio- 
loncello (e Cembalo 1.) o. 8 UT 80 ^, Contrabaaao (e Cembalo II.) 
n. 8 ur 60 ^.) 

Elnsel-Ausgabe : 

Partitur: No. 4 in Gdur, No. 8 in Fdur, No. 8 in E moll, No. 4 

In Amoll, No. 5 In Ddur, No. 6 In Gmoll, No. 7 in Bdur, 

No.8inCmoll, No. 9 in Fdur, No. 40 in Dmoll, No. 44 1a 

A dor, No. 48 In HmoU k neUo 8 Jf, 

Orchesterstimmen ^complet : No. 4, 8, 8 k netto tJf, No. 4, 6. 

8, k netto %Jf 50 ^, No. 5, 7, 40, 44, 48 k netto 8 Jf. 
Doubllrstimmen : Violino I, II concertino, Violino i, II ripieno, 
Viola, Violoncello, Contrabaaso von 80 bis 80 » netto. 
BV^ (DieM Btimmen eatkaltAB »vf dM OenauMte di« MviUe wi« O. F. HKbM 
■le ffM«kiieh«ii uid MiMr Zelt »neh in Sttaan fcMMiffegvWn kai.) 
HnydBf Jos., Oinrtir« fttr kleines Orchester, revidirt von Franz 
WUllner, Partitur. 8. ijf50^. Stimmen ZJf. (Violine 4, 50 J^, 
Violine 8, Viola, Violoncell und Contrabass k 80 ^.) 

illf8Bl6B, revidirt von Frans Wttllner. 

No. 4 In H-dur. Partitur. 8. 8 UT 50 M. Stimmen 4 UT 50 ^. 
(Violine 4, 4 ur, Violine 8, 80 Jf, Viola 50 ^, Violoncell 
und Contrabass 50 ^.} 
No. 8 in G-dur. (Oxford-Sinfonie.) Partitur. 8. 4 Jf. Stimmen 
8 Jf. (Violine 4, 4 UT 50 j^f, Violine 8, 4 Jf, Viola 80 ^, 
Violoncell und Contrabass 4 Jf,) 
No. 8 in C-dor. Part. 8. AJf, SUmmen8ur. (Violine 4,iJfUjf, 

Violine 8, 4 Jf, Viola, Violoncell, Contrabass k 80 dr.) 
No. 4 In Es-dur. Partitur. 8. 4 Jf, Stimmen 1 Jf i9 M. (Vio- 
line 4, 8 k 4ur, Viola 80^, Violoncell n. Contrebeaa 4 jT) 
No. 8 (Le Chasse) in D-dur. Partitur. 8. 4 Jf. Stimmen Jf. 
(Violine 4, 4 uT 50 ^, Violine 8, 4 Jf, Viele 80 ^, Violon- 
cell und Contrabass 80 ^.) 
No. 6 in C-moll. Partitor. 8. 8 UT 50 Of. Stimmen 7 Jf. (Vio- 
line 4, 4 ur, Violine 8, 80 Jff, Viola 50 Jfr, Violoncell und 
Contrabass 50 ^.) 

(Fortsetxong folgt.) 
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XYI. Jahrgang. 



Inhalt: Blozari's Werke. (Zaide, deutsche Operette in zwei Acten.) (Fortsetxong.) — Eine Lobrede auf die Mnailc ans der Mitte des 
47. Jahrhunderts. (Schluss.) — Compositionen von Jalios Zellner (Quartett Op. at , Zweite Sonate Op. M, SInfonletta Op. >•, Die 
Wasserfee Op. 24). — Memoiren eines Opernsängers. (Fortsetzung.) — Die Wiener Hofoper. — Anzeiger. 



Mozart^B Werke. 

Serie Y, Opern. Band 11 : laliie, deutsche Operette in 
zwei Acten. Partitur 123 Seiten Fol. Preis Jf 9. 45. 
Leipzig, Breitkopf und Hfirtel. 4884. 
(Fortsetzung. } 

Bei Zaidens erster Arie haben wir deshalb etwas iSoger 
verweilt, weil ihre Factnr auch für die übrigen GesSoge charak- 
teristisch ist. Ihre Melodie könnte man eine Violin - Melodie 
nennen, denn sie ist diesem Instramente vorzüglich angemes- 
sen, bat aber wenig Gesang-Naturell. Diese Bemerkung kann 
man bei Mozart sehr oft machen. — Der Ausgang jener Arie 
ist so zu sagen dramatisch , denn nachdem das Nachspiel das 
Hanptthema abermals vorgetragen hat , bemüht es sich in den 
letzten acht Takten darzustellen, wie »Gomatz im Schlafe be- 
unruhiget« wird. Diese Takte sind als Mnsik vorzüglich, scha- 
digen aber das nach einer geschlossenen Form verlangende 
Musikstück, und zwar ganz nunöthig; denn auf diese hoch 
musikalische Ueberleitung folgt nichts, als eine prosaische Un- 
terhaltung , das Motiv kann also nicht verwertbet oder durch 
das Folgende in seiner Wirkung gesteigert werden , mithin ist 
es ohne Zweck. 

Die nun (Nr. 4) folgende Tenor-Arie des Gomatz »Rase, 
Schicksal, wüthe immer Ic (B-dor) unterscheidet sich in der 
Führung der Melodie von dem vorigen Stück dadurch, dass der 
Gesang durchweg selbständig gelassen, selten von Instrumenten 
einstimmig oder in Octaven begleitet wird; ferner dadurch, 
dass das Nachspiel an die vorigen Motive sich hSIt , also einen 
wirklichen Abscbluss bringt ; ferner durch das Fehlen eines 
contrastirenden Mitteltheils. Im Uebrigen sind sie gleich. Auch 
hier wiederholt sich der Gesang nach Text und Musik, aber 
ebenfalls nicht in einem einfachen Da Capo , sondern anders 
verarbeitet, in andere Lagen und Tonarten versetzt, wie es da- 
mals besonders bei Ouvertüren, im wesentlichen aber auch bei 
Symphonien und sonstigen Instrumentalsalzen brauchlich war. 
Als instrumental, und zwar in genauerer Bezeichnung als sym- 
phonistiscb charakterisirt sich die ganze Anlage dieser 
Satze ; das Instrumentalgebiet ist ihre Lebensquelle. Das gilt 
vom Ganzen wie auch vielfach vom Einzelnen. Recht oonatür- 
lich machen sich in Folge dessen Betonungen wie 
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würgt mich auch dein Un - sinn todt 

mit den Bässen unisono und den Violinen in Octaven. Solche 
Instrumental-Drücker von schnell folgenden f und p kommen 

XVI. 



in der Begleitung sammtlicher Stücke unzahlige Male vor. Die 
kleine Coloratur von sechs Takten, welche Gomatz am Schlüsse 
wagt: 
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wird von der ersten Violine unisono begleitet, worin wir nicht 
eine beabsichtigte Einfachheit oder einen Beweis von der 
schwachen Kunst des belrelTettden Sängers, sondern ebenfalls 
nur eine Begünstigung der instrumentalen Gestaltung auf Kosten 
der vocalen erblicken. Sonst wäre es undenkbar, dass der 
Componist dem Sanger gerade denjenigen Theit seiner Leistung 
schmälert, deckt und bindet, der als die Blütbe der Stimme 
doch nur Sinn hat und nur Schönheit offenbaren kann , wenn 
er sich auf der Unterlage einer tragenden Begleitung absolut 
frei entfaltet. Im Uebrigen ist dieser Satz, lediglich als Musik- 
stück betrachtet, gedankenreich und interessant ; auch einige 
schöne gesangliche Züge weist derselbe auf. Aus dem Ganzen 
würde sich leicht ein treffliches Orcheslerstück bilden lassen, 
welches eine vorzügliche Ouvertüre zu dieser Operette abgeben 
könnte. 

Weniger Rühmliches lasst sich der nächsten Nummer, dem 
Duett zwischen Zaide und Gomatz, nachsagen. Man urtheilo 
selbst, ob dieser, von Gomatz mit anderen Worten genau wie- 
derholter Anfang der Zaide : ^<^ j 
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Datiliiieb«r ^«swng.hüflseQ kaDD. Eine solche Phrase toh ge- 
ringem Attsdrack ist nur dadurch möglich, dass die Inslramenle 
nicht ab BealeHer sondern ab PAhrer bebandelt werden. 

(folgt) 



Bin« Lobrede auf die Miudk aus der IDtte dee 
17. Jahrhunderts. 



Dass Scbaiupiele nnd Musik die alleredebte BeliutigaDg 

kunst- und togendliebender Gemtttber sind, 

von Job. Bist 



Lob der Musik. 

(Scblost.) 

DU Wtrhmgm, M)eleke 4er Muiik der Alten mtgetchrieben 
werden, eM au hemoeif^. Konnte Aeelepiades mit Mfueik den 
Aufruhr, Tkalei die Peet stiUen, eo iet dae hetU m Tage nicht 
mehr möglich. Dünkel und Vagahondenthum der Musiker. Man 
litbt die Mutik und verachtet die Mueiker, Ursprung der Musik, 
NaehtigaUengesang ; ein Musikstück genannt »die engHsd^e 
NaehtigalU, Musik im ewigen Leben. 
Ich mnss wol bekennen, (sagte hierauff Herr Ingeniander,) 
so wol der Herr Palatin als auch unser Phosbisander, haben 
zimlich "viele Sachen f&rgebracht, durch welche sie die Herr- 
ligkeit und Fortreffligkeit, sonderlich die hdchstverwunderliche 
Worckong der Mosick wollen erweisen, Ich weiss aber nicht, 
ob deme allem so richtiger Glaube sey beyzumesseo ? Es schei- 
net wol, dass die Alten viel Dinges geschrieben, ich kan mir 
aber schwehrlich einbilden, dass sich es alles in der That and 
Warheit also solle oder könte verhallen , es wXre denn Sache, 
dass es nicht nur mit der damahllgen Musick, sondern auch mit 
den Menschen, die so der Zeit gelebet, eine gaotz andere Be- 
schaffenheit gehabt hStte. Als snm Ezempel? Es hat unser 
Herr Palatin aus den alten , griechischen Geschichtschreibem 
gleich jetzt erwihnet , dass der König Agamemnon , seine Ge- 
mahlin die Clytemoestra so lange bey der Ehre und Redligkeit 
erhalten, als ein Musicos mit [S. I7i :] einem langgdEÖrtzeten 
oder SpondSischen Theo, der auch sonst Doricus genennet 
wird, ihr feine Melodeyen oder Sangweisen (wozu auch ohne 
Zweiffei bewegliche Texte gesetzet gewesen] hat vorgespielet, 
80 bald aber dieser Mosicant abgeschaffet, habe sie ihrer Ehr 
und Redligkeit vergessen und sey zur Huhre worden. Dieses 
glaube ich schwehrlich, dass es heute zu Tage angehen würde. 
Es müste trauen derselbe ein treflicher Musicaot seyn, der ein 
frisches junges Weib , das sonst von Natur Lust zum Handel 
hatte, mit seiner Geigen oder Laute dahin bringen könte, dass 
sie auch, wenn schon ihr Mann zehen gantzer Jahr von ihr 
bliebe, wie der Agamemnon sol gethan haben, ihre Keuschheit 
onversehri behielte. Vielmehr fürchte ich , wenn ein so eitel- 



gesfainetes Weib, f9nehiiiHeh eine RalMnerin, aoDil keine Ge- 
legenheit darzu hStte, der Mosicant selber das goto Beste thon 
müste, und gemahnet mich dieses iMid, ab da oinaaiablea er- 
zehlet ward, es wire ein Trompeter gewesen, d* so Irelliich 
blasen können, dem er auch Leute, die gants taub geweeeo, 
und nur ein wenig, oder auch wohl gar aichtes konten börao, 
[S. 176:] wieder so rechte gebracht, and ihre Ohren derye- 
sult geöffnet, dass sie alles was geredet worden, TOllköiiiiDlicb 
▼erstehen können: Ein ander daraoff geantwortet : Er bSUe 
auch einen Trompeter gekennet, der, wenn er seine Trompete, 
in einem engen, fest ▼ersehloosenem OeoMche angeseliel, der- 
msssen krSffUg geblasen, dass die jenige, so bey ihm gewesen, 
und sonst sehr wol hören können, stocktaob geworden, ver- 
meynete, dass dieses viel ebender, als jenes dorch die Trosn- 
pete könte Terrichtet, .oder so wege gebracht werden. Was 
man femer von dem Asdepiades vorgiebt, dass seine Maniok 
so kriflUg gewesen, dass er auch eine grosse Aoflhihr, ao «aeii 
unter dem Voicke erhaben, dadurch gestillet; So wolle ich f5r 
meine Person viel davon halten, und des Asdepiades Konei 
über die Massen hoch schfttzen, wenn ich entweder, da dieses 
geschehen , selber dabey gewesen , oder versiobert wIre , dnss 
man noch auff den heutigen Tag derogleichen Wander dorch 
die Musick könte verrichten. Es haben die EngelUnder vor 
etlichen Jahren den Rohm gehabt, dass unter Ihnen furtrefflidie 
Musicanten, die auffVidioen [8. 176:] oder Geigen, föniehm- 
lieh auff der Violen di Gamba über die Masse wol spieielea, zu 
finden, dahero sie auch dasumahl bey den miditigslen Pfirsten 
in Teulachland Beeullung hatten, und in deroadben Hoff- 
Capellen mit groesem Lobe auffwarteten, gldohwd haben In 
dem letzten Englischen TomoH, da das Fear der Aafrahr dorob 
das gantze Königreich llchteriobe brennete, ao vide Asdepiades 
solches nicht stillen, noch die grausame Hertsen der bhÄtgie- 
rgen EngellSnder so vid besinllUgen können, dass de ihres 
frommen , unschuldigen Königs versdumet, und kehien Mir- 
tyrer aus ihm und anderen Grossen, ihrem HertzArommen Kö- 
nige getreuen Leuten gemachet bitten. In Summa, es ist wol 
hoch zu beklagen , dass , da Auffrohr und Zweytraeht an so 
manchem Orte regieret, sich nirgendswo ein Andepiades wil 
finden lassen, schdnet demnach, dass die Kunst aoffriibrige 
Gemöhter durch die Musick zu zihmen, nanmehr ^tslich sey 
verlohreo. Eben eine solche Beschsffenbdt hat es auch in die- 
ser Zelt mit den Dämons, von deren einem Herr Phmbiaander 
kurtz zuvor erwihnete, dass er vermittelst seiner gravitS- 
[S. 177:] tischen Musick, die unbindige Jagend von dem 
Lasterwege auf die höchstgeruhmte Tugend -Bahn gebracht, 
und dso gar nülzliche Leute aus ihnen gemachet bitte. Wo 
findet man aber beute zu Tage einen sdchen Oamon? Wer 
bringet uns solche Musicanten herfürt Und gesdzet, dass sich 
einer angebe, der die Jugend durch die Musick wdte klag and 
fein ehrbsr oiacben, wurden denselben seine Schüler nicht für 
einen offenbahren Narren und Ertz-Phantasten hdten , ja mit 
seinem Singen oder Spielen , nachdeme sie ihme erstlich mit 
der Ruhten gute Produckte oder Schillinge gegeben, wd gantz 
und gar zum Lande hinausjagen? Und, was mögen dodi die 
alte Geschichtsschreiber Ton dem Cratensischen Thaies viel suff- 
schneideo, dsss derselbe durch seine Musick, so viele sohwehre 
Kranckheiten geheilet, ja die gifüge Seuche der Peslllentz 
gSotzlich habe vertrieben? Wenn derigleichen Thdes für % Jah- 
ren, in den grossen und Wdtberiihmten Uandels-Stidten Am- 
sterdam und Hamburg gewesen , und bitten die abscheuliche 
Plage der Pest, die dazumahl [S. 178:] vid tausend Menschen 
hinweg gerissen, durch Singen oder Spielen können veijagen, 
ja wenn noch diese Stunde in der grossen Haopstadt des König- 
reichs Engelaod in London , wo diese Seuche grausam jetzo 
helAig wütet, ein solcher Thaies Torbanden wSre, ich glaobe 
sicherlich, msn wurde ihm schier göttliche Ehre erweisen, es 
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würde auch ein solcher Masicant mehr, als Königliche SchStze 
können susammen bringen. 

Kartz gesagt: Es bestehet die FiirtrefniglLeit der MusicIl in 
der blossen Meynange, welche einige Leute von ihr geschöpffet, 
wie denn auch sie, die Mnsicanten selber, ihre Kunst der- 
roassen hoch achten, dass sie oflt nicht wissen, wie statlich sie 
sich wollen ehren und respectiren lassen, dahero lassen sie sich 
wol handertmahl bitten, ehe sie ein Stucklein su spielen oder 
zu singen anfangen , und wenn sie denn mercken , dass man 
ihnen fleissig und mit Andacht zuhöret, können sie keinen 
Schloss mit ihrer Masick machen, und muss man sie fast ja so 
sehr bitten, dass sie mögen auffhören , als man zuvor muste 
Aosnchung bey ihnen thun, dass sie ein Stucklein sungen oder 
aoffspieleten , wobey mir einfllt, dass [S. 179:] für etlichen 
Jahren, ein guter Singer zu einem gelehrten Mann käme, und 
demselben einen Gruss von seinem Sohn brachte, als aber der 
Herr diesen Menschen nicht kennete, fragte er ihn : Ob er et- 
wan ein Student wSre, der mit seinem Sohne Kundschaflt hStte? 
Antwortete der Mosicant: Ey kennet mein Herr den furtrefF- 
lichen und berahmten Altisten nicht? Dieser börete bald , wie 
viel die Glocke gesehlagen, hiesse den berahmten SSnger sehr 
freundlich wilkommen, sagend, dass er sein Hauss nunmehr fSr 
gar glückselig schitzete, dass ein solcher weitbelobter Mosicus 
darinn wSre angelanget, verhoffete der Ehre zu gemessen, dass 
er seine anmuhtige Stimme , da so viel von zu sagen wXre, 
hören möchte. Der Singer, dem das Hertz schon dreymahl so 
gross geworden , als es sonst von Natur war, antwortete dar- 
auir etwas lichlend : Das kan vielleicht noch wol geschehen. 
Hierauir ward er in ein Gemach gefubret, woselbst etliche für- 
nehme, frembde Leute sassen, welche einem Actui, oder Hand- 
lang selten beywobnen, denn es solte daselbst ein Ktyserlicher, 
offenbarer Nolarius gemachet oder creiret werden. Es [S. 1 80 :] 
erblickete aber der SSnger ein Glavicordiom, das in besagtem 
Gemache stund, zu welchem er alsobald bingieng, und sehr 
plötzlich, ja recht ohnversehens su spielen und überlaut zu 
singen anfing, welches den Anwesenden anflnglich zu hören, 
gar lieb war. Als er aber unauflhörllch fort sang und gar keinen 
Schlass kente oder wolte machen , dadurch die Handlung die 
man für Banden hatte, so sehr lange gehindert, die bey wesende 
Herren und Gesengen aber, eine gute Zeit von dem Mittages- 
Mahl, das nach vollendeter Handlung war angestellet , wurden 
abgebalten, wünsobeten sie von Hertzen, dass dieser sonst guter 
Musicant, nur gar nicht wire hinein kommen, und, ob sie ihn 
gleich höchlich erinnerten , dass es hohe Zeit , den Actum an- 
zufangen, und dass es schon über I wSre, kehrete er sich doch 
nirgends an. Er sang und spielte noch immer fort, biss zuletzt 
einer aus dem Wirtshause kam, der ihme vermeldete, dass 
seine Gesellschafll auch schon wSre angelanget, er möchte sich 
doch ungesSuöaet bey ihnen einstellen , durch welches Mittet 
sie endlich seiner loss wurden, denn er sonst biss in die finstere 
Nacht solte musi- [S. 181 :] ciret haben , und wenn gleich die 
dazumahl anwesende Herren und Freunde , dabey h&tten ver- 
hungeren und verdursten sollen. So gar wunderliche Kautzen 
gibt es su Zeiten unter den Musicanten, dass sie manchesmahl 
weder Zeit noch Gebühr wissen in acht zu nehmen. 

Ich wil hie mit Stillschweigen vorbey gehen, wie viele, die 
sich auff die Mosick gelegt, wie die Bettler hin und wieder 
durch die Linder schweiffen, und ihr Stücklein Brod elendig- 
lich genug verdienen, heissen und sind also rechte Ertz-Yagan- 
ten, dahero auch ein hochgelehrter Mann, als dergleichen Bnrss 
einsmablen für sein Hauss kahmen, und um des lieben Pfen- 
nings willen ein Jubilate daher sungen und fiedelten, zu seinen 
GSsten sagte: Dass man schwehrlich einen emsthaflten, be- 
scheidenen , züchtigen und tapfferen Mann finden würde , der 
sich auff die Musick bitte geleget, dahero auch solche Musican- 
ten von den vemünfltigen Griechen, Bachus-Künstler genennet 



werden, als welche gemeiniglich Leute von bösen Sitten wiren, 
die ihr Leben leichtfertig zubrichten, theUs auch grosse Ar- 
mutb bey ihrer Kunst litten, da denn die DürfRigkeit [S. 1 8S :] 
vielerhand Laster pflegte zu gebShren und zu vermehren. Eben 
dieser hochverstSndige Mann sagte bissweilen : Es kihmen 
ihme etliche Musicanten , als die Verrfthter fQr , von welchen 
das lateinische Sprüchwort bekannt ist: Proditionem amo, Pro- 
ditorem odi. Ich liebe zwar die Yerrfthterey , aber den Yer- 
r&hter hasse ich , wie sich denn dieses Sprüchwortes grosse 
Herren pflegen zu gebrauchen. So schöpffen fümehme Poten- 
taten aus der Musick ihre Freude und Wollust, was aber der 
Musicanten Person angehet , so verachten sie dieselben aofis 
Suserste, ja halten sie theils für Schmarotzer und Gauckler. 
Dahero ist es so wol dem lugendhaflten KXyser Auguste , als 
dem Lastervollen Nero zu grosser Schande gerechnet worden, 
dass sie sich der Musick so trefflich hatten beflissen, da gleich- 
wol Augustus, als ihm ein gelehrter Mann desswegen eine 
scharffe Erinnerung gethan, davon abgestanden, Nero aber hat 
sich noch immer mehr und mehr auff die Musick geleget , ist 
aber dadurch in die grosseste Verachtung und Spott gerahten. 
Der Hacedonische König Philip , gab seinem Sohn einen gar 
[S. 183 :] Stareken Aussputzer, als er gehöret, dass derselbe 
bey einer Gesellschafll gar lieblich hatte gesungen, welches 
(wie er sagte) keinem Fürsten sustünde. Und, wammb wird 
doch der Jupiter bey den griechischen Poeten weder spielend 
noch singend gefunden t Eben darumb , dass dieses einer sol- 
chen fürnehmen Person sehr übel würde anstehen, welches 
auch ohne Zweiffei die Ursach gewesen, dass die vernonfftige 
Pallas, die Flöhten, Zincken, oder Comet zerbrochen und weit 
von sich geworffen. Als Alexander der Grosse einsmahlen gar 
künstlich auff der Lauten spielte, und sein Hoffhieister Antigo- 
nus darüber zukam, hat er ihm die Laute in Stücken geschla- 
gen, und sich dabey dieser ernstlichen Worte gegen ihme ge- 
brauchet: SchXmet euch Printz, dass ihr in diesem Alter noch 
spielet und singet, da ihr doch schon des Eegiments abwarten 
sollet. Und zwar, wenn man die Warbeit sol bekennen, so kan 
fast nichts gefXhrlichers erdacht werden , als wenn man den 
üppigen SSngem, Pfeiffem, Seiten-Spielern, und wie solche 
Leute etwan mehr heissen, so fleissig und scharffes Gehör giebt, 
[S. 4 84:] und dadurch gleichsam das süsse WoUusts-Giflt in 
sich sauget, da denn diese Syrenen, durch ihre geyle, leichi- 
fertige Worte und Weisen , die Gemühter dergestalt oflt be- 
zauberen, dass endlich die arme, verführte Leute von densel- 
ben in den Pfühl der zeitlichen und ewigen Ungtückseligkeit 
gezogen und jSmmerlich verschlungen werden. wie man- 
chem gehet es, wie dem vielsehenden Argus, welcher, ob er 
gleich tOO Augen hatte, dennoch durch eine eintsige Pfeiffe 
ward eingeschlSffert, und seines Lebens erbSrmlich beraubet, 
mag hieven auff dieses mahl ein mebrers nJcht gedencken. 

Ich vermeyne auch, dass es hiemit genug sey, sagte hier- 
auffder Phmbisander, die edle, ja himmlische und göttliche 
Musick, hat sich dermassen durch die Hechel müssen ziehen 
lassen, dass die jenige, welche daa, was gesaget, nicht aller- 
dinges recht verstehen, einen Abschen für dieser fürtrefliichen 
Wissenschaffl sollen bekommen, ich kan mir aber nicht einbil- 
den, dass das jenige, was dieses Falles von meinen Herren Ge- 
sellschaffiern wideriiches fürgebracht worden, ernstlich sey ge- 
meynet gewesen, angesehen, man ja vielmehr rühmli- [S. 185:] 
cbes, als scheltenwürdiges von dieser herrlichen Kunst könte 
an den Tag geben, wenn man sieb nur so viel wolte bemühen. 
Unter dessen wissen wir gar wol, dass die unvergleichliche 
Musick einen göttlichen Ursprung bat, wie denn solches auch 
die Heyden ge^aubet , dabenebenst dafür gehalten , ja recht 
und wol gesaget, dass die Himmel mit einer schönen und mu- 
sicalischen Harmonie bewegt werden, welches denn klfthrlich 
bezeuget, dass die Masick die alleriltesle Kunst unter der Son- 
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MO tey, wie denn aaeh die Miieiok allee in sieb begreiffet, aod 
aiohtee in der Weit ist, dann man nicht die Mosicam und Geo- 
metriam, das in die Sing- und Messlcunst klirlich kan spOren. 
Es haben swar die alten Pfailosophi mancheriey Moynangen von 
den ersten Erfindern dieeer Kanst nachgelassen , einer hat sie 
dem Amphion, der ander dem Dyonisio, der dritte dem Her- 
curio, der vierte dem Pytbagoras zugeschrieben, wiewol auch 
der AthenSns förgibt , dass die Musick ihren Anfang von der 
Ydgel-Gesange habe genommen , wodurch den Menschen Ge- 
legenheit gegeben worden, den Sachen ferner nachsudencken, 
und also je lioger, [S. 186:] je weiter darinn zu kommen, 
welche letzte Meynung sich etlicher Massen hören Ust. Frey- 
lich list sich dieselbe hören, sagte Artisander, denn, man be- 
trachte doch gleich jetzt das recht künstliche und musicalische 
Geschrey der Nacbtigal, wie wir sie in gegenwärtigem Garten 
mit höchster Lust' anhören, da man klXriich den Unterscheid 
ihres Singens kan vermercken, denn die eine Nachtigal singet 
▼iel lieblicher , als die andere , eine machet mehr Aenderunge 
in ihrem Gesänge , als die andere , eine kan mit ihrem Odem 
ttnger aushalten als die andere , eine zwitzert viel schSrffer, 
als die andere, gebt nur fleissig acht ihr Herren, so werdet ihr 
in der That befinden, dass ich nichtes anders, als die Warbeit 
rede, ey höret nur den mercklichen Unterscheid und bedencket 
dabey,^ ob nicht auch die allerkunstreichsten Musicanten, von 
diesem. kleinen Yögelein etwas können lernen, wie wir denn 
schon ttngst ein artliches Stöcklein, auff unterschiedlichen In- 
strumenten sonderlich der Flöhten haben gehöret musiciren, 
welches, dieweil es in Engelland erstlich ist gemachet, die eng- 
lische Nachtigall wird genennet. Es könte auch sonst [S. 1 87 :] 
noch gar viel von dem kunstreichen und musicalischen Singen 
der Yögel allhier beygebracht werden, wenn solches nicht 
schon vorlangst, von dem Weltberumten Jesuiten P. Alhanasio 
Kirchero, in seinem unvergleichlichem Buche Musurgia ge- 
nannt, w8re geschehen , worinn er auch beweiset , dass der 
dumme Kuckuck , nach seiner Art einen zimlichen Musicum 
gebe, wie wir ja dasselbe auch um diese Jahres Zeit deutlich 
genug können hören, darff desswegen keinen fernem Beweiss- 
thum fuhren. 

Diese seine Zwischen - Rede ist nicht anangenehm, sagte 
hierauff der PhoBbisander zu dem Artisander, und ist dieselbe 
daher entsprungen, dass ich unterschiedliche Meynunge von 
den ersten Erfioderen, der edlen Musick habe angezogen, man 
iiiag mir aber bald diesen^ bald jenen zum Urheber dieser herr- 
lichen WissenschafR machen ; So verbleibe ich doch bey dem 
.-liierheiligsten und warhafltigslen Geschieht- Schreiber dem 
Manne GOttes, Moses, welcher bezeuget, dass Jubal, der Sohn 
Lamechs sey ein Yatter und Meister gewesen, aller der jeoigen, 
welche auff PfeifiTen, Orgeln und Instrumenten spielen. Es ist 
aber [S. 1 88 :] diese herrliche Kunst, von Anfange der Welt 
her, fast bey allen YÖlckem hoch geschätzet , und in grossen 
Ehren gehalten worden, wie wir denn zu Anfange dieses Diss- 
curses etlicher fürtrefflicher Leute bey den Griechen erwähnet, 
die Siebs zum Ruhm gezogen, dass sie in der Musick für andern 
gelehrt und erfahren gewesen, und ich mich über den Lycurgus 
verwunderen [muss], [der] doch sonst gar gestrenge Gesetze ge- 
geben, auch einen sehr emsthafiteo Wandel geführet, dass er 
gleichwol pflegte zu sagen : Es sey die edle Musica von Gott 
den Menschen gegeben fümehmlich zu dem Ende, dass sie ihre 
überauss grosse Beschwämnge und Sorgen , desto besser und 
leichter möchten vertragen, hat sie auch eben desswegen seinen 
Lacedimoniern, und, dass sie ihre Kinder fleissig darinn üben 
sollen, ernstlich anbefohlen, welches trauen ailhie wol zu 
mercken. Diesen gravitätischen Lycurgum, hat nichles anders 
bewogen, diese überaus nützliche Wissenschafft dermassen 
lioch zu schätzen, als dass er sehr wol verstanden hat, die Mu- 
sick sey so anmutig, dass sie alle Dinge durch ihre Liebligkeit 



könne bewegen, denn sie benimt den Traurigen ihre Trau- 
[S. 189:] rigkeit, die Lustigen erfreuet sie noch mehr, die 
Liebhaber machet sie verschlagen, die Andächtige immer fer- 
tiger, Gott zu loben, sie schicket sich fast zu allen Dingen, und 
leitet die Gemuhter der Zuhörer allgemach wo sie dieselb^i 
nur zu haben begehret, sie ist ein über grosser und beständi- 
ger Schatz, reitzet und treibet zu guten Sitten , sie stillet der 
Zornigen Wüten , dahero sie auch billig eine gantz vollkom- 
mene Kunst wird genennet, derer keine andere kan entbehren, 
und in Summa, es kan die edle Musica recht Wunderwerke 
verrichten. Seite ich hie femer anführen, wie offt und viel- 
mahls wir durch den Geist Gottes in H. Schriffl ermahnet wer- 
den, mit Singen und Spielen den grossen GOtt vom Himmel zu 
loben , würde es mir an der Zeit gebrechen , man nehme nur 
den Psalter Davids zur Hand, da wird man sehen, wie erast- 
lich der königliehe Prophet es meynet, wenn er uns gleichsam 
aus vollem Halse zuschreyet: Singet dem Herren ein neues 
Lied, machet es gut auf Seitenspiele mit Schalle, ja wenn er 
das köstliche Psalter-Büchlein mit dieser henrlichen Ennahnung 
beschliesset, dass wir nem- [S. 1 90 :] lieh unseren Gott sollen 
loben mit Posaunen, mit Psalter und Harffen, mit Paucken, mit 
Reigen, mit Seiten, mit Pfeiffen, mit wolklingenden Zimbeln, 
worauss klähriich erscheinet, dass David kein besser Mittel hat 
können erfinden, seinem GOlt zu dienen , als mit einer wol- 
klingenden Musick, worinn er sich auch die gantze Zeit seines 
Lebens hat geübet. Bezeuget nicht sein Sohn Salomo, welcher 
ja der allerweiseste unter den sündlichen Menschen gewesen, 
dass der Wein und die Musick das Hertz erfreuen T Siebet nicht 
der heil. Johannes in seiner Offenbahrung auch die Tiehre, 
welche dem HErren ein neues Lied gesungen, welches alles ja 
gnugsam erweiset, dass die Musick nicht nur von Menschen, 
sondern auch von Gott selber lieb und angenehm werde gehal- 
ten. Und was bedarff es noch grosser WeitläuffUgkeit? Wird 
nicht der Engel und Ausserwehlten , im andern und ewigen 
Leben stetige und unauffhÖrliehe Uebung seyn, dass sie den 
Ailerhöhesten Gott, mit den alleranmuhtigsten Liedern und Ge- 
sängen sollen rühmen, loben und preisen? Ich kÖnte hievon 
solche herrliche Sachen fürbringen, dass man mir [S. 191 :] 
mit hertzlicher Lust solte zuhören, dieweU aber von solcher 
himmlischen und ewigen Musick unser wehrter Palatin, in dem 
andern Theil seiner H. Seelen -Gespräche, (welche nunmehr 
Gott Lob schon unter der Presse sind,) aussführlieh hat gehan- 
delt : So schliesse ich hiemit, und wiederhole nur nochmahlen 
diesen meinen unwiederlreiblichen Satz, dass nehmUeh die 
hochgepriesene Musiek, die alleredelste Belustigung sey kunst- 
liebender Gemuhter, worbey ich es auch lasse bewenden. 
(S. 173— 191.) 

[Artisander, der die Po e s i e verherrlicht, sagt bieranf ttberieiteod 
S. 193:] Diese zweyeriey Belustiguoge , als die Schauspiele, 
und die Musick folgen nun gar fein auff einander, denn, was 
würde es wol für eine schlechte Beschaffenheit mit den Traur- 
und Freuden-Spielen haben, wenn keine bewegliche Musick 
dabey wäre, als welche derogleichen Spielen ihr rechtes Leben 
und Anmuhligkeit gleichsam ertheiletT Ob nun zwar die Musiek 
eine gar herrliche Wissenschafft ist, wie kurtz hiebevor mit 
trefflichen Gründen erwiesen: So ist doch gewiss, dass eben 
die Musick, welche mit lebendigen Stimmen wird gemachet, 
und da man herrliche schöne Geist- und Sinnreiche Texte singet, 
die Inslrumenial-Musick weit übertrifft, wie solches die ErCah- 
rung Sonnenklahr bezeuget, dahero geschiehet es, dass wolge- 
setzete, sonderlich aber geistliche und himmlische Lieder, mehr 
wegen der erbaulichen Texte als der darauff gesetzeten Melo- 
dien (wiewol dieselbe auch bilHch ihr hohes Lob behalten) von 
Goltliebenden und verständigen Leuten werden gerühmet, und 
eine solche Poesie in hohem Wehrt gehalten. (S. 193.) 



Digitized by 



Google 



681 



— 1 881 . Nr. 43. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 26. October. 



682 



Gompositionen 

von 

Julius Zellner. 

(Verlag voo Eduard Wedl, Wiener-Nousladl.) 



titrtett fUr Pianoforte, Violine, Viola und Violoncell. 
Op. 23. Fr. uT 12,50. 4880. 

Gegenüber der Fluth von Pbantasie-| Charakter- und an- 
deren Stücken in kleiner Form, mit denen wir überschwemmt 
werden , stimmt es von vornherein günstig , wenn man einen 
Componisten die Formen der Kammermusik cultiviren sieht. 
Fühlt man heraus, dass es ihm Ernst ist um die Sache, so wird 
man immer gern anerkennen und etwaige Schwächen milde 
beurtheiien. Wie viel Componisten arbeiten denn gegenwärtig 
in grossen Formen, d. h. schaffen mit Erfolg? Man kann sie 
nahezu an den Fingern einer Hand herzählen. Wer wüsste 
nicht, dass wir Componisten haben, welche sich mit wichtiger 
Miene in Positur setzen, um ein Quartett, Trio oder dergleichen 
>:u schreiben nicht aus Liebe zur Kunst, nicht aus innerem 
Drang, sondern um damit zu imponiren, sich ein Ansehen 
zu geben. Ihrer gab es von je her und wird es ferner geben. 
Lassen wir sie. Um so erfreulicher ist es, einem Componisten 
zu begegnen, dem Eitelkeit fern liegt, der im Gegentheil nur 
seiner Kunst wegen zur Darstellung zu bringen sucht, was ihn 
innerlich bewegt. Einen solchen glauben wir in dem Verfasser 
des vorstehenden Quartetts zu erkennen. Er giebt sich natür- 
lich, will nichts Besonderes vorstellen und schreibt, wie ihm 
der Schnabel gewachsen is; , ohne dabei trivial zu werden ; er 
lehnt sich an die classischen Vorbilder an, weiss die Form gut 
zu handhaben und sie mit anregendem Inhalt zu erfüllen, er 
arbeitet zugleich motivisch geschickt und weiss uns auch da- 
durch wohl zu befriedigen. Wir glauben deshalb, dass sein 
Werk gebildeten Spielern und Hörern gefallen wird und ist 
dem so, dann können wir der Musik das Pr&dicat »gut« nicht 
versagen. Es wSre nicht richtig, wollte man an dies PrSdicat 
die Bedingung knüpfen, dass der Componist begeistre, im tief- 
sten Innern aufrüttle durch die Macht seiner Erfindung. Wer 
solches vermag, der bekommt Bgut im Superiativ«, eine Cen- 
sur, welche mit Vorliebe deaTodten gegeben wird, wers nicht 
vermag von den Lebenden, der kann sich vollkommen befrie- 
digt fühlen, ja kann stolz darauf sein, wenn er die Censur »gut« 
erringt« In obigem Quartett finden wir , wie schon bemerkt. 
Alles in guter Ordnung , auch ist der Kammermusikstil wohl 
gewahrt. Lupe und Secirmesser lassen wir ruhen, weder heben 
wir Einzelnes als besonders gelungen heraus , noch halten wir 
uns dabei auf, dies oder jenes zu bem&ngeln ; beides unterias- 
sen wir, einmal, um uns den ersten Eindruck , den das Werk 
im Allgemeinen aof uns hervorgebracht, unverändert zu erhal- 
ten, sodann, um Anderen in ihrem Urtheil über Einzelheiten 
nicht vorzugreifen. Mag dieses anders ausfallen als bei uns, im 
Gesammturtheil werden wir übereinstimmen. Und so seien 
denn die, welche sich für diesen Zweig der musikalischen Lite- 
ratur Interessiren , eingeladen , die Bekanntschaft des Werkes 
zu machen. Was von ihm za erwarten ist, haben wir ange- 
deutet, im Uebrigen mag es selbst für sich sprechen. Hinzu- 
fügen wollen wir noch, dass es aus den üblichen vier Sätzen 
besteht , nämlich : AlUgro eon hrio C C-moll , Scherzo % 
C-moU, Adagio '/i P-dur, Finale allegro moUo % C-dur. Kann 
es zur Empfehlung des Quartetts beitragen , so sei auch noch 
bemerkt, dass es unschwer auszuführen ist. Die Verlagshand- 
lung stattet, wie wir mehrfach mit Befriedigung wahrgenom- 
men haben, ihre Editionen gut aus und davon machen die hier 
aufgeführten keine Ausnahme. 



Ewcite Staate (G-dur) für Pianoforte und Violoncell. Op. 22. 
Pr. 7 uT. 1880. 
Was wir vorhin über den Componisten im Allgemeinen be- 
merkten, wird auch durch die Sonate bestätigt. Die beiden 
ersten Sätze, Allegro und Scherzo, halten wir, was die Erfin- 
dung belrifil, für die gelungensten Theile derselben. Herr 
Zellner that wohl daran, sich im Adagio nicht weiter auszu- 
breiten ; so wie es ist , hat es einen mehr überleitenden Cha- 
rakter, und so entschuldigt man die geringere Bedeutung des- 
selben. Auch das Anfangsthema des Schlussallegros sieht nicht 
besonders vielverheissend aus , doch gewinnt der Satz immer 
mehr durch fiiessende und geschickte thematische Verarbei- 
tung, so dass man auch ihn nicht ohne Interesse an sich vor- 
übergehen lässt. Die beiden Instrumente sind gleichmässig be- 
dacht, und technische Schwierigkeiten besonderer Art hat 
weder der eine noch andere Spieler zu überwinden. Es steht 
sonach nicht zu bezweifeln, dass die Sonate gqrn gespielt wer- 
den wird. 

SinfMietU (A-dur) für Orchester. Op. 26. Partitur gr. 8. 
Pr. JK ^%. Glavierauszug zu vier Händen vom Compo- 
nisten Pr. ur6,50. 4880. 
Das aus fünf Sätzen bestehende Werk ist orchestral gedacht 
und ist auch recht wirksam iostrumentirt. Im Skizzenbuche 
des Componisten finden sich verschiedene Themata aufge- 
zeichnet. Grosse Gedanken sinds nicht, aber sie sind jedenfalls 
werth, verwendet zu werden. Was in leidlicher geistiger Ver- 
wandlschaft zu einander steht, wird also zusammengestellt und 
dabei kommt der Gedanke an eine kleine Sinfonie. Haben wir 
Sonatinen, Rondinos, Arietten etc., warum sollen wir nicht 
auch|Stnfonielten schreiben? — denkt der Componist. Ausnahms- 
weise ja, aber aus gewichtigen Gründen dürfte sichs nicht em- 
pfehlen, hierin des Guten zu viel zu thun — denken Andere, 
zu denen auch wir gehören. Es steht also fest : eine Sinfo- 
nietta. Hier ein Thema in A-dur für den ersten Satz. Doch 
halt, es ist ja ein Tempo moderato. Einerlei, ich aehms, muss 
denn der erste Salz immer ein Allegro seinT Quid nunc? Des 
Contrastes wegen muss jetzt wohl ein beweglerer Satz folgen. 
Da ist das leichtfüssige Vs-t^^^tige Scherzo-Motiv in F-dur, das 
sich, weiter ausgeführt, nicht schiecht ausnehmen wird. Ge- 
dacht, gethan I Jetzt ist Holland in Noth. Aus ihr könnte viel-r 
leicht ein Andante heraushelfen. Da ist ein Thema, die Tonart 
muss nur geändert und D-dur genommen werden. Fertig. Nun 
kommt der letzte Satz , für den jene Allegro-Skizze in A-moU 
passen würde. Doch da ist noch so ein kleines Ding von Me- 
nuett, Hesse es sich nicht einschieben? Dass das Werk dann 
fünf Sätze hat statt der üblichen vier, daran wird Niemand An- 
stoss nehmen. Es geht, das Ding passt zu dem Uebrigen und 
steht zufällig auch in A-dur. Diese Tonart möchte ich nämlich 
deshalb gern noch einmal bringen, weil ich die erste Hälfte des 
letzten Satzes in A-moU halten muss. Der Schluss erfolgt dann 
dem Anfange des Werkes entsprechend in Dur. Und so wirds 
gemacht mit Menuett und letztem Satz. — Das Werkchen (so 
zu sagen »Werkchena, denn die Partitur füllt 4 44 Seiten, also 
grosse Sinfoniettal) macht einen gefälligen freundlichen Ein- 
druck und Dirigenten verpflichten sich vielleicht ihr Publikum 
zu Danke, wenn sie es ihm vorführen. In dem vom Compo- 
nisten besorgten Ciavierarrangement zu vier Händen spielt es 
sich recht bequem. 

iie Waaieifee. Gedicht von H. Lingg, für gemischten Chor 

mit Begleitung des Orchesters oomponirt. Op. 24. 

Glavierauszug und Singstinimen (Harfe oder zweites 

Glavier ad libitum). Pr. Jf 5,50. 1880. 

Mit geringen Mitteln weiss der Componist ein angenehm 

wirkendes kleines Chorwerk herzustellen , da$ besonder^ den 
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Vereinen willkommen sein wird, welchen bedenteode Krtfte 
nicht zu Gebote stehen. Das Liogg'scbe Gedicht enlhSIt Stel- 
len, welche leidenschaftlichere musikalische Accente wenn auch 
nicht direci fordern, doch vertragen. Wir machen es aber dem 
Verfasser keineswegs znm Vorwurf , dass er von ihnen abge- 
sehen hat, denn seine Darstellung ist eben so berechtigt. Das 
Vocale ist einfach und leicht gestaltet ; wo Bewegung am Platze 
ist, tritt sie in der Begleitung hervor, und hier ist die Harfe, 
sobstituirt durch ein zweites Ciavier, von guter Wirkung. Da 
Siebs um eine Wasserfee handelt , so wird man es angemessen 
finden , dass die Begleitung sich mit den Wogen und Wellen 
des nassen Elements zu schaffen macht. Die Wirkung wird 
auch hier mit einfachen Mitteln zu erzielen gesucht. Gesangs- 
soli kommen in dem Werke nicht vor, wohl aber Ireten 1 1 Takte 
lang unisono vier Altstimmen heraus, nachher iSngere Zeit hin- 
durch vier Sopranstimmen, ebenfalls unisono. Die Composition 
verdient empfohlen zu werden. 



Memoiren eineB Opemaftngen. 

(Fortsetsang.) 

Meine Mussestunden benutzte ich fleissig zum Stadium der 
Musik in der Hofbibliothek. Ich verlor viel Zeit, bis ich mich 
gehörig orieotirt hatte. Bei dem mangelnden Real-Katalog, einer 
VersSnmniss, die nachzuholen Sysipbusarbeit sein müsste, 
wosste ich nicht, was ich verlangen sollte. Ich wollte mich 
zuoSchst über die Kircbeotonarteo helehren. Wer sollte mir 
aber sagen, welches Werk ich verlangen solle? Der alte Gustos 
Sc hmidt, allerdings ein lebendiger Katalog, der Rat)i wussle, 
war aber lange todt, und der neue ist eben kein Schmidt. So 
kam es, dass ich kunterbunt durch einander las, excerpirte und 
studirte, ja sogar zu Schopenhauer kam. Ich hatte einen förm- 
lichen Heisshunger. Oft erregte ich die Verwunderung eines 
der Herren Gustoden, weün ich von 9 Uhr früh bis Nachmit- 
tag 4 Uhr auf einem Flecke sass. War es mir doch darum zu 
thun, alle möglichen Harmoniesysleme kennen zu lernen, |um 
mich in meinem System zu bekrSftigen, denn ich hatte bereits 
meine erste Broschüre : »Kein Gene ralbass mehrlt er- 
scheinen lassen. Klemm kaufte sie mir um 60 fl. ab. Nun sollte 
mein zweites Werk folgen : »Die Einheit in der Ton- 
weit«. Lange nachher noch setzte ich meine Studien fort, 
durch die vier Jahre, die ich in Wien verlebte. Bndlich trat 
abermals der Versucher an mich heran. Ich hatte nur in Kir- 
chen noch gesungen und zwar bei kärglicher Besoldung als 
Solo-Tenor. Ich musste mich mit der Ehre begnügen ; als 
jüngst Engagirter entfiel per Quartal auf mich die horrende 
Summe von 1 1 fl. 60 kr. Nach dreijähriger Pause betrat ich 
wieder die Buhne und zwar in 

Presibnrir 
im Winter 4 861. Hiezu zwang mich die allgemeine Misere in 
Wien, meine unsichere Existenz , die den Gedanken endlicher 
Verheirathong in immer weitere Ferne rückte. War es doch, 
als sei mit dem Momente meiner Verlobung das Fatum als Fluch 
auf mich herabgestürzt. In Pressburg dachte ich noch in gutem 
Andenken zu stehen, ohne zu erwSgen, dass in i t Jahren ein 
Sänger halb, ja ganz vergessen sein kann. Nun kam abermals 
das Verh&ngniss. Halte die ganze Zeit in Wien, wo ich ke in 
Engagement hatte , ausser in der Kirche , meine Stimme und 
Gesundheit nichts zu wünschen übrig gelassen, so erkSItete ich 
mich den Tag vorher, wo ich leicht gekleidet die Arena besucht 
hatte. Andern Tags war »Robert«. Ich fiel zwar nicht durch, 



doch wusste ich , daas ich schon besser gesungen hatte. Za~ 
fltllig kam ein Tenorist durch Pressburg, den liess der Director 
Schwartz — er war einige Jahre zuvor mit dramatiscbea 
Zwergen gereist — als Edgardo gastiren. Br wurde mit seinetD 
offenen Anschlag k la Nehrlich fast verhöhnt, aber merkwur- 
diger Weise gefiel er mir selbst in seiner zweiten Rolle als Ro- 
bert. Ich hatte nur noch den Juden gesungen und fleissig 
DampfbSder gebraucht. Auf einmal war ich entlassen und 
Cantarelli, so hiess der böhmische frühere Trousil, 'war 
enffadrt. Ich hatte mittlerweile ein Engagement nach 

Getkenbuv (Schweden) 

bekommen. In Bremen angelangt, fuhr leb im November mit 
dem letzten Schiff nach Gothenburg, wozu wir fünf Tage be- 
nöthigten. Meine Braut konnte schon lange nicht mehr daran 
denken ein Engagement zu finden, da sie keine Garderobe niebr 
besass. In einer Familie in Wien hatte sie einige Scenen der 
Fides gesungen, sich selbst begleitet — ich war abwesend — 
und Alles bestürmte sie : Warum gehen Sie denn nicht in die 
Hofoper? Niemand singt sa wie Sie I — Ich habe keine Garde- 
robe, war ihre Antwort. Sie hatte genau den Umfang der Fides 
fii — cit: 1^2 Octaven. Wenn sie sich ansingen wollte, aang 
sie die Variationen von Rode , bekanntlich ein Steckenpferd der 
Catalani. Meine Abreise brachte sie fast in Verzweiflung. . . . 
Es gelang ihr endlich nach < 4 Tagen mir nachzureisen, nod 
eines Tages traf sie daselbst ein. G a u d e I i u s war Diredor, 
früher miltelmSssiger Schauspieler, der stets ausser der Bobae 
mit seinem kräftigen Organ kokettirte, auf der Bühne jedoch es 
nicht zu brauchen wusste. Ich war auf besonderen Wunsch 
des Directors als Eleazar aufgetreten , obscbon bereits diese 
Rolle vom lyrischen Tenor Fischer-Achten gesungen war. 
Dieser war bereits Hahn im Korbe und galt bei den Schwe- 
dionen als sete karl. Ich reossirte wohl , ohne jedoch meinen 
Vorgänger zu übertrelTen. Ich war nur zu den Rollen ver- 
danunt, die Fischer verschmäht hatte , das war : Robert und 
Raool. Alles Uebrige sang Fischer. Ein junger Anfänger war 
der Bassist S i e h r , jetzt in Wiesbaden , und Tenorbulfo ein 
Herr Lohfeld, der später in Hamburg in den Chor zurück- 
kehrte — vorzüglicher Liedersänger, weniger glücklich als dra- 
matischer. Noch waren da: Baritonist Funk und Baasist 
Bartsch, Frau Moser war abgegangen, dafür kam Frau P e 1 1 i- 
Sicora. Coloratur-Sängerin war Frl. Marie Holland. Sie 
war mir schon von Lemberg her bekannt. Als erstes Auftreten 
galt bei ihr stets die Rosine, womit sie sich glücklieh einführte. 
Ebenso war es mit Fischer-Achten der Fall ; seine conditio war 
stets der Almaviva. Beide kannten sehr gut ihre hellen Seiten. 
Frl. Holland hatte als Zerline einmal zuerst in Prag aufzutreten, 
und siehe da : sie musste das Engagement wieder verlassen. 
Ihre Stimme entbehrte jeglichen Schmelzes, der sich erst einiger- 
maassen am Schlosse der Oper einstellte, wenn sie sich wann 
gesungen hatte. Sie war eine liebenswürdige Sängerin und 
Collegin von musterhaftem Betragen, eine rara avii unter den 
Sängerinnen. Ihre Mutter hat als Kainz einen guten Namen in 
der Sängerwelt. Zehn Jahre zuvor hatte ich sie in Lemberg 
getroffen. Sie war etwas, ja sogar sehr bigott. Mein Frlulein, 
sagte ich eines Tags zu ihr , vielleicht treffen wir uns einmal 
wieder, dann bin ich doch neugierig, ob Sie sich consequent 
geblieben sind. Diese Bemerkung hatte ich längst vergessen, 
aber beim Zusammentreffen nach 1 Jahren rief sie mir die- 
selbe ins Gedächtniss zurück; nach dem ersten Gruss des 
Wiedersehens sagte sie : »Und wissen Sie, lieber Herr College, 
was jetzt meine Bibel ist? Goethe's Faust.« 

Ich gäbe was darum , hätte ich länger im Norden verwei- 
len können ; ein interessantes Land , das immer mehr in die 
Reisemode kommt. Schweden kommt mir in mancher Bezie- 
hung halb amerikanisch vor bezüglich des praktischen Comforts 
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eioestheils des Erfassens jedes neaen Gedankens, aber auch 
bezüglich mancher Sitten , die so ganz und gar nichts mit 
Deutschland gemein haben. Wenn das dortige Theater einen 
warmen Mantel besitzt, als Anüchambre qnasi für sSmmtiiche 
PlStze von unten bis oben, was ein wirklich warmes Haas 
schafft, da jeder Eingang durch dieses geheizte Vorzimmer 
führt , das zugleich als Garderobe dient , so wundert es mich 
nur, dass diese so originelle praktische Einrichtung nicht schon 
ISngst Nachahmer gefunden oder doch wenigstens irgend ein 
Architekt nicht diese Erfindung ebenfalls gemacht hat. 
(Fortsetzung folgt spttter.) 



Die Wiener Hofoper. 

Die am 4. d. nach langem Schlafe (seit 4 849) wieder 
erweckte Oper »DerBlitz« von H a 1 e v y wurde gestern (den 
7. October) zum zweiten Male gegeben. Das Theater wies em- 
pfindliche Lücken auf zum Beweis, dass unser etwas verwöhn- 
tes Publikum in den weiten R&umen unseres Hauses nur die 
grosse Oper zu finden gewohnt ist, und dass es grosser Geduld 
und Aufmerksamkeit bedarf von Seite der Direction, um unser 
Publikum an eine seit geraumer Zeit seltener gebotene feinere 
Kost zu gewöhnen. 

Die Besetzung der vier Rollen war nach den zur Zeit vor- 
handenen KrSften die beste : Frl. Bianchi, Frau Kupfer, Herr 
Walter, Herr Schittenhelm ; ein Quartett von zwei Sopranen 
und zwei Tenoren, das, wie verlautet, einer Wette des Gom- 
ponisten, also einer bizarren Laune seine Entstehung verdankt. 
Der Löwenantbeil , dass diese »Opert (so hat man diese ko- 
mische Oper hier genannt) geftillt — sie ist schon zum dritten 
Mal angesetzt — , ist wohl in erster Linie einer entsprechenden 
Besetzung nicht allein zuzuschreiben, sondern ebenso dem ge- 
wissenhaftesten Einstodiren eines bewShrten Dirigenten, wie 
es Herr Jahn ist , und der Erfolg , der sich an diese seltsame 
Ausnahmsoper (von vier Personen ohne Chor) knüpft, gilt uns 
als eine Probe, dass die Zeit gekommen sein dürfte für die seit 
je her so arg vernachlSssigte »Spielopert. In früheren Zeiten, 
in den fünfziger Jahren unter Holbein , wo anderorts die ko- 
mische Oper florirte, wo das kleinere KXmtnerthortheater, das 
alte Haus nSmIich , dieser Gattung entschieden günstiger ge- 
wesen wäre, da fehlte vorerst das Personal und dann zun&chst 
das Publikum. So konnte z. B. nie Lortzing's »Czaar und Zim- 
mermann« hier wahrhaft Boden gewinnen, denn überall in der 
Welt war die Besetzung eine bessere als gerade in Wien, das 
lange keinen Bassbuffb besass, denn der Regisseur Just war 
keiner. Schade nur , dass das jetzige grosse Haus , wo sich 
jetzt eben günstigere Aussichten bieten für die leichtere Gat- 
tung der Spieloper, ihr Hemmnisse bereiten muss nach zwei 
Seiten : erstens zu grosser Raum, der consequent verschmälert 
werden müsste (im »Blitz« behielt man die übliche Bühnen- 
breite bei), zweitens die erschwerte Verständlichkeit des ge- 
sprochenen oder gesungenen Wortes auf allen PlSlzen des 
Hauses. Wir dürfen behaupten , dass unter dem ganzen Per- 
sonal vielleicht nur vier oder fünf SSnger zu finden sind , die 
s!cb einer infalliblen Deutlichkeit befleissen , darunter zählen 
unsere neuesten »Ehrenmilglieder«, die Herren Beck und Wal- 
ter, die seit Beginn der neuen Saison stets als solche bei jeder 
Mitwirkung auf dem Plakate mit * bezeichnet zu finden sind. 

Wir haben Herrn Walter lange nicht gehört, können aber 
versichern, dass unter den Tenoristen er der einzige ist, der 
noch Interesse zu wecken vermöchte, auch wenn seine Stimme, 
die längst nicht mehr in der ersten Jugendfrische strahlt , auf 



ein Minimum zusammengesch wunden wäre. Zur günstigen Auf- 
nahme des »Blitz« trug nach unserer Meinung er das meiste 
bei, und Herr Schittenhelm, dem wir schon längst das 
beste Progoostikon stellten, übertraf in den Augen sämmtlicher 
Kritiker endlich alle Erwartungen. Er und Walter , als Gegen- 
werts- und Zukunftstenore der Spieloper, böten schon hin- 
reichende Garantie für das Gelingen so mancher früher abge- 
lehnten Spieloper, obschon wir damit dem Verdienst der übrigen 
Teuere (die wir noch zu wenig kennen) keineswegs zu nahe 
treten wollen. Schade nur, dass Herr Schittenhelm in der Ca- 
denz am Schlüsse seiner Arie sein hohes 6 ganz ausser dem 
Rahmen seiner sonst ganz entsprechend gesungenen Aufgabe 
brachte. Dieses herausgeschmetterte b zweimal so dick als alle 
sonstigen Töne, wäre immerhin noch hörbarer Brustton ge- 
wesen, auch ohne unmolivirtes Forcireo ; so aber sollte es wohl 
ein Avis sein für die CIaque, die recht unnöthig und aufdring- 
lich ihres Amtes waltete. Im herzgewinnenden Duo des zwei- 
ten Actes zwischen Walter (Lionel) und Bianchi (Henriette) 
schmolz das Eis des zuwartenden stets ciaquebevormundeten 
Publikums auf einmal ohne Zuthun der CIaque ; ein solcher 
spontaner warmer Applaus wiegt doch unstreitig mehr als ein 
Dutzend Hervorrufe, veranlasst durch die leidige unästhetische 
und unmoralische CIaque. Die beiden Damen, Frl. Bianchi 
und Frau Kupfer, entledigten sich ihrer Aufgaben mit Ge- 
schick ; dass wir nicht immer genau die Worte der Prosa oder 
des Textes bei den beiden Damen, ebenso bei Herrn Schitten- 
helm verstanden, sei insofern erwähnt, als uns fast kein Wort 
entging, das Herr Walter zu bringen hatte. Frau Kupfer, die 
schöne Frau mit schöner Stimme , deren Tremoliren glücklich 
verschwunden, steht, obwohl im Besitz eines annehmbaren 
Trillers, in puncto Coloralur Frl. Bianchi nicht ebenbürtig zur 
Seite, die uns einige untadelhafle chromatische Scalen zum 
Besten gab. 

Alle Stimmen aber sind einig in dem Lobe, das dem Direc- 
tor Jahn gebühre, der die Oper einstudirt hatte und sie diri- 
girte. Er habe sich, so heisst es in einem Blatte, durch Wieder- 
belebung .einer bereits zur Maculatur gewordenen reizenden 
Partitur ein unstreitiges Verdienst erworben. Solche allseitigen 
Lobeshymnen können wir nur mit wahrer Genugthuung registri- 
ren, da wir zuerst auf Jahn in diesen Blättern hingewiesen. — 
Wir sind begierig auf Schubert's »Alfonso und Estrella«, welche 
Oper demnächst einstudirt werden soll. 

Wenn bei der Sterilität der grossen Oper unwillkürlich zur 
Spieloper zurückgegriffen werden muss, so bietet das Wagniss 
mit Halevy*s »Blitz« die beste Gewähr, dass andere früher 
ebenso abgelehnte Opern, wie dieser »Blitz« bei gleich gewis- 
senhafter Besetzung und ebenso sorgfältigem Studium an un- 
serer Wiener Hofoper trotz Wagner eine fruchtbringende 
Nachblöthe erleben dürften, und in diesem Sinne können wir 
den gegluckten Versuch nur als epochemachend für die Zukunft 
unserer Oper bezeichnen. 

Nächsten Samstag kommt Spontini's »Vestalin« (zum ersten 
Mal 4 870 in Wien gegeben) neueinstudirt zur Aufführung. Die 
Idee der Nachmittagsvorstellungen an Sonntagen wird beharr- 
lich von Seite der General-Intendanz festgehalten, und kommt 
das Ballet »Der Stock im Eisen« am nächsten Sonntag als erste 
Nachmittagsaufführung an die Reihe. In Aussicht steht das 
Gastspiel der Frau Lucca, Götz* »Zähmung der Widerspänsti- 
gen«, Lortzing's »Undine« und der Wagner-Cyklns »Ring des 
Nibelungen«. X. 
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Nener Terlag Ton Breitkopf Jfe Harte! In Leipiig. 
SammlHng musHialiseher Vortrige. (Einzelausgabe.) 

>**'< Elisabeth lllara 

yoD 

A. NiggU. 

Preis ur 4. — . (S. musilcal. Vortr. Nr. 80.) 
Die kuTvgeftsste Biographie nnd Charaicteristik der berühmten 
Sttngerir ftara wird als ein GegenslUck zu der Arbeit desselben Ver- 
fassers ttber Fanstina Hasse weiten Kreisen willkommen sein. 



Ludwig Spohr 

von 

Dr. H. M. Schletterer. 

Preis ur t. — . (S. musikal. Vortr. Nr. 10.) 
Des Verfassers von warmer Begeisterung getragene Schilderung 
des Lebens und der Wirksamkeit Spohr's, zunächst fUr die Samm- 
lung musikalischer Vortrüge bestimmt, bietet in der Sonderausgabe 
zugleich zum ersten Male ein vollstttndiges historisches und syste- 
matisches Verzeicbniss des reichen Schatzes seiner gegenwärtig zu 
wenig gewürdigten Gompositionen. 

Ludwig Spohr. 

Historisches und systematisches Yerzeichuiss seiner Werke. 
Herausgegeben von 

Dr; H. M. Schletterer. 

Elegant broschirt. uf 1 ♦ — . 

[10S] Im Verlage von «Jiiliizs Halnaner, Kgl. Hof- 
masikalienhandlung in Breslau, sind erschienen: 

In stillen ilundeiL 

Zehn GlaYierstaeke 
von Theodor Kirehner. 

Opus 56. 

5 Hefte ä2Jf. 
Inhalt: Heftl. Frtthlingsgruss. Caprice. 
Hefts. Novellette. Lied. 
Heft B. Tanzlied. Humoreske. 
Heft 4. Klage. Freundliches Erinnern. 
Heft S. Valse m61ancolique. Ein Sylvesterlied. 

(»i Musik für Orchester 

im Verlage von 

J, Eieteir^Biedeniau in Leipzig und Winteithur. 

(Fortsetzung.) 

HolstelBy Fraiu ven, Op. 41. Frai Afeattwe. Ouvertüre f. grosses 
Orchester. Erstes nachgelassenes Werk nach Skizzen instrumentirt 
von Albert Dietrich. Partitur. 4. n. 4 uT 50^. Stimmen 4 OUT. 
(Violine 4, %, Viola, Violoncell. Contrabass ä 80 ^.) 

Unbery Huis, Op. 68. Else TeU-SymphoBie für grosses Orchester. 
Ciavierauszug zu vier Httnden vom Componisten Jl. Partitur 
netto t4 Jl. stimmen BS Jg. (Violine 4 , a, Bratsche, Violoncell, 
Contrabass äaur 50^.} 



MeB4eliseka-BirtlieUy» F., Op. 40i. Ittisnurseh. (Zum Be- 

grüboisse NorbertBurgmttller's oomponirt) No.Stder nach- 
gelassenen Werke. 
Für Harmoniemnsik. (Original.) Partitur. 8. * Jf S9 ^. 

stimmen. 8. 8 UT. 
Fttr grosses Orchester. (Arrangement.) Part. 8. 4 uT se ^. 
stimmen. 8. 8 Jf. (Violine 4, 80 Jfr, Violine t. Viola, Vio- 
loncell, Gootrabass k 45 A.) 
Op. 408. ■tmh fttr grosses Orchester. (Zur Feier der Anwe- 
senheit des Mslers Cornelius in Dresden componirt) No. 87 der 
nachgelassenen Werke. Partitur. 8. % M. Stimmen. 8. 8 M. (Vio- 
line 4. a. Viola, Violoncell und Contrabass k 46 i».) 

Drei TeMttaalsekeSiBMlMer (aus den>Lfederohne Worte«). 

FOr Orchester bearbeitet von C. Schulz- Schwerin. 
No. 4 in G-moll. Partitur n. 4ul60^. OrchestersUmmen com- 
plet tur60^. (Violine4, 46^, Violine a, 80^, Bratsehe 
80 4r, Violoncell 46 Sf, Contrabass 45 Sf.) 
No. t in Fis-moU. Partitur n. 4 uT 50 Sf, Orcbesterst oomplet 
t ur 50 ^. (Violine 4.45^. Violine t, 80 m, Bratsche 
80 jpf, Violoncell 80 a, Contrabass 45 Sf.) 
No. 8 in A-moU. Part. n. 4ur50A'. Orchestersf. cplt.SuTSO.y'. 

W Violine 4, a, Bratsche, Violoncell, Contrabass k 80 ».) 
• ▲., TllklSOhor lanelu (Aus der Sonate für Pianoforte 
in A-'dur.) Instrumentirt von Prosper Paacal. Am TheAtre 
lyrique in Paris als Zwischenact in der »Entführung aus dem S6- 
raiU eingelegt. Partitur. 8. 4 uT 80 ^. Stimmen. 8. a uT 50 ». 
(Violine 4, a. Bratsche, Violoncell und Gootrabass k 45 J».) 
Sekoliy Benliardy Op. 45. Olfeitm zu Goetbe's »Ipbigenia auf 
Tauris« fOr grosses Orchester. Partitor. 8. 5 uT. Stimmen 9 Jf. 
(Vne. 4, 4ur, Vne. a, 80^, Viola50^, Vcell. u. Contrabass 88.^.} 

Op. 84. ta Frelei. Concertstück in Form einer Ouverttire. 

Partitur. 8. 8 M. Stimmen in Abschrift. 

Sehmberty Fraaiy Op. oo. taipraaftl (in C-moII) f. Pianoforte. Für 
Orchester bearbeitet von Bernhard Scholz. Partitur. 8. KM. 
Stimmen 6 M. (Violine 4,8, Viola , Vcell. u. Contrabass k 50 3f.) 

Drei Pelmlsea (aus Op. 84) für Pianoforte zu vier H8oden. 

FUr Orchester übertragen von CarlKossmaly. 

No. 4 in Dmoll-Bdur. Partitur n. %M. Orehesterstimmen oom- 
plet n. 8 ur. 
No. a in Fdur-Desdur. Partitur n. 8 «jr. Orchesterstimmen 

complet n. 8 «Jf. 
No. 8 in Bdur-Gmoll. Partitarn. SuT. Orehesterstimmen com- 
plet n. 8 M. 
(Violine 4, a, Bratsche, Violoncell, Contrabass zu No. 4, i, 8 
je n. 45 Sf.) 
Sehnlx-Bentheny H., Op. 44. KladsrslBftBle fdr Glavier su vier 
Hfinden, Glockenspiel oder abgestimmte Glttser, Wachtel, Kukuk, 
zwei kleine Trompeten, Trommel, Triangel, kleine Becken, zwei 
Waldteufel, Nachtigall, Knarre und Schrillpfeife. 
Für Streichorchester (mit oder ohne Kinderinstromente). Par- 
titor 8 uT. Stimmen 4 ur. (Violine 4, 8, Viola, Violoncell, 
Contrabass k 60 ^.) Stimmen fttr Kinderinstrumente 
4 ur 50 ^. 

Op. 86. leger-Uedor ni TlSie. Ein Cyklus frei bearbeiteter 

Original-Melodien fttr Ciavier oder Orchester. Orchester-Partitur 
n. 7 uT 50 3jf. Orchester-Stimmen complet 48 M. (Violine 4, a, 
Bratsche, Violoncell, Contrabass k 50 ^.) Fttr Ciavier zu zwei 
Htfnden 8 uT 50 ^. Fttr Ciavier zu vier Hinden 8 UT 50 ^, 

Op. 88. Absofiedi-IUaSf. Gedenk -BlHtter Rkr StretchsexteU 

(8 Violinen , Viola . Violoncello und Contrabaas) oder Streich- 
Orchester oder Ciavier. Partitur nel to t uT 4 A". Stimmen k 50 ^. 
Für Clavicr % M. 

SehammsBy Boberty Op. 486. Suertiro zu Goetho's »Hermann 
und Dorothea«. No. 4 der nachgelassenen Werke. Partitor. 8. 
4 ur 50 ^. Stimmen M. (Violine 4, 80 ^, Violine 8, Bratsche, 
Violoncell, Contrabass k 60 Sf.) 
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XYL Jahrgang. 



[ohalt: Mozart's Werke. (Zaide , deutsche Operette in iwei Acten.) (FortAetzaog.) — Anzeigen uod Beartbeilaogen (Compositiooen von 
W. C. Mtihldorfer Op. 54, Bmll Nanverk Op. 9, 4 0, 44, August Reinhard Op. 4 8, A. Schulz Op. 68, Wilhelm Taubert Op. 494 Nr. 8. 
Th. Thurner Op. SO, 34 , A. Untersteiner, Adolf Wallnöfer Op. M, Herbert W. Wareing, Richard Wüerst Op. 70. Für Münner- 
quartett und -Chor [Amor, Humor, Rumor, fiO humoristische M«nner-Quartette, redigtrt von Karl Kammerlander; Komos, Samm- 
lung heiterer, humoristischer und komischer Gesttnge fttr llünnercbor, herausgegeben von Dr. H. 11. Schletterer; Liederbuch für 
Münnerchor, herausgegeben von Karl Attenhofer]). — Die Wiener Hofoper. — Berichte (Leipzig). — Anzeiger. 



Monurt^s Werke. 

Serie y, Opern. Band ii : U4e, deutsdie Operette in 
zwei Acten. Partitur 423 Seiten Fol. Preis Jf 9. 45. 
Leipzig, Breitkopf und Härtel. 4884. 
(Fortsetzung.) 
Ganz Sbnlich gestaltet ond von gleicher LSnge ist die dann 
folgende Phrase, welche ebenfalls Ton Zaide Tor- and von Go- 
matz nachgesnogeo wird. Hierauf setzen Beide zweistimmig 
ein ; dieses Beispiel müssen wir mittheilen : 



möch - te nun das Glücksrad ste- 



n^ i ^ )t^s^ ; I €r f. ff ; I J' lg 



möch - te nun das Glücksrad sie- 



mniLstu i p 



m 



hen und sich nim - mer wei - ter 



1^ 



1r^n~i V I J r- J «f I J ^ J «f ^^ 



hen 



und sich nim - mer wei - ter 



I psvr ^ t-Ttmr] j wf \ ^ ^ 





matz, etc. 



vg.,i._ir g^ 



mLl^ui\ 



beul 



i^ p r r 



Za - i - de, wei - che 



P'fe^^^MH^^pirr ij "1 



»0 Zaide, welche Freud* — Gomatz, welche Seligkeit It diese 
Worte werden nun noch 4 6 Takte lang zweistimmig gesangen, 
und damit ist das Daett zu Ende. Man wird also nicht behaop- 
ten können, dass es lang oder von grosser Kanst erfüllt sei ; in 
der That ist es das kürzeste and zagleich das gehaltloseste 
Stock der ganzen Operette. Aber trotzdem ist dieser Satz ebenso 
fern von Einfachheit, ebenso sehr im kunstlichen Stil gehalten, 
wie sSmmtliche Arien der »Zaide«. Das obige Beispiel sollte 
uns nun mit seinem Gläcksrade, welches »sich nimmer weiter 
drehen« möge, noch besonders einprägen, dass hier abermals 
eine reine Instramentalphrase auf unschöne and gesangwidrige 
Weise zur Anwendung gekommen ist. Von wahrer YocalitSt, 
von Melodie , welche aas der Natur des Gesanges heraas ge- 
boren ist, wird man in dem ganzen Duette keine Spur 6nden. 
Mit solchen Stacken moss man an YocalitSt, Kunst, Einfachheit 
und Ausdruck einmal das vergleichen, was HSndel in mehr 
denn hundert Duetten vorgelegt hat, dann wird der noch nie- 
mals beachtete Schaden sichtbar, den Mozart dadurch nahm, 
dass er von seinem Yater eine einseitig instrumentale Vorbi - 
dang erhielt. 

Einigermaassen entschädigt für diesen dürftigen Zwie- 
gesang werden wir durch die folgende Dankbezeigung »Herr 
und Freund, wie dank' ich dxn, Arie in G-dur. welche Gomats 
an seinen Beschützer Allazim richtet. Durch ^ hat Mozart den 
Allabrevetakt angegeben , und in diesem Maass (ZShlung von 
zwei Halben, nicht von vier Yiertelo) ist auch der Satz zu 
nehmen, wobei allerdings die Gefahr nahe liegt, durch Ueber- 
treibuog des vorgeschriebenen ÄllegreUo die Wirkung zu ver- 
fehlen. Die Worte »Doch ich muss dich schnell verlassen« 
haben Achtelsilben und damit Phrasen erhalten, welche für In- 
strumente und in komischen Gesungen natürlich sind, aber 
beim Vortrag ernster Arien Vorsicht erfordern, wenn sie nicht 
missratben sollen. Im Uebrigeo gehört das , was Gomatz hier 
singt, zu denjenigen echt Mozart*schen Melodien, welche, wenn 
sie auch ihre instrumentale ürbeimath niemals ganz verleugnen, 
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YOD Singero und Spielern gleich gat Torgetrageo werden 
können. In der Form ist diese Arie den übrigen insofern gleicb, 
als der Text im wesenilicben zweimal hinter einander vorge- 
tragen wird. Hierbei ergiebt sich aber doch eine fOr unser 
Stuck sehr vortheilhafte Abweichung. Die erste HSlfte ist die 
grössere, sie zShlt S7 Takte, während fSr die zweite nur 60 
übrig bleiben. In jener ist mehreres yom Text wiederholt, an- 
scheinend bunt durch einander, in Wirklichkeit aber nach feiner 
künstlerischer Berechnung, da der Gesang auf diese Weise die 
mannigfaltige und stürmische Erregung des Gomatz treu wieder- 
spiegelt. Dann nach Permate und überleitendem Spiel beginnt 
er abermals: »Herr und Freund, wie dank ich dirl Lass dich 
küssen , laas dich drücken , ach , im Taumel vor Entzücken, 
weiss ich selbst nicht, was ich thu' : denn die Triebe meiner 
Liebe rauben mir der Sinne Ruh«. Mit dreimaliger Wieder- 
holung der letzten fünf Worte endet er diesen zweiten Theil 
setner Arie und geht dann schnell ab, da er es, wie gesagt, 
sehr eilig hat. Der Sohluss ist auch musikalisch ein ganz voller 
Effectschloss in des Meisters Art. Aber nach vier Takten kommt 
Gomatz unerwartet wieder zurück in die Scene und singt aber- 
mals 6 Takte : »Herr und Freund, wie dank' ich dir, wie dank* 
ich dirl« Bin vorzüglicher Effect, durch welchen eine höchst 
angenehme Rührung erzielt wird. Die Pizzicato-Begleitung zu 
diesen Worten ist dieselbe, die wir vorhin bei »Lass dich küs- 
sen, lass dich drücken« vernehmen, und so ist die Umarmung, 
mit welcher Gomatz von seinem Beschützer Abschied nimmt, 
hier in der Musik gleichsam mit HSnden zu greifen. Diese Ge- 
staltung des Schlusses ist ein Mozart'scher Meisterzug. Elemente 
der.dassischen Arienform sind darin auf geistvolle Weise be- 
nutzt. Die Arie ist nicht nur die gehaltvollste, sondern auch 
die einfachste des ganzen Werkes. Aber es ist dies Jene Ein- 
.fachheit, die sich gerade bei den grössten und inbaltreiohslen 
Werken Mozart's am deutlichsten offenbart, jene Einfachheit 
welche lontsteht, wenn -Kunst und naturwahrer Ausdruck ver- 
schmolzen sind. 

Nachdem Gomatz abgegangen ist, regalirt Allazim uns mit 
einer redit langen Bassarie »Nur muthig, mein Herze«. Dieselbe 
ist sowohl im Gesänge wie in der Begleitung ziemlich heraus- 
geputzt und ersichtlich als eine Arie grossen Stils angelegt, 
auch »allegro maestoso« überschrieben. Es finden sich Züge in 
diesem Satze, welche einem solchen Charakter sehr gut ent- 
sprechen und auch vom rein gesanglichen Standpunkte vorzüg- 
lich genannt werden müssen. Das beste enthalten die zehn 
Takte: 





die bei der zurück tretenden und doch sehr förderlicnen Be- 
gleitung überall ihrer Wirkung sicher sind. Das Hauptmotiv 
des Gesanges ist für den Sinn der Worte vielleicht zu gemüth- 
lich, hat aber etwas PopulSres und Ansprechendes, wodurch 
das Stück dem Ohre sich einschmeichelt. Weniger einfach ist 
der Ausgang dieser Arie. Die letzten %i Takte der Singstimme 
werden solches beweisen ; sie laotAu : 



Ir t f . 1 



Man mnas nicht ver-za -gen, durch ta- pfe-res 



Wagen schlifft ofUnals der Schwache den Stir - kern sii- 




rück, sohlMgt oft-mals der Schwa 



che, dar 




oft - mala der Scfawa-cbe den Stir - kern ra- 
rttck, acblifft oft - bmAs der SciMracbe, der 




T^=i^=m~-^^-rT 



Stär 



kern zu - rllok. 



Bei dem Anblick solcher Figuren, die doeh sioheiUeh das Gegen- 
theil der Einfachheit sind und sogar den Eindruck des onnöthig 
Gekünstelten machen , wolle man sich der Behauptoag J^ha's 
erinnern, nach welcher sSmmtliche Gesinge ^r Zaide so 
operettenmSssig einfach sein sollen , dass von nllen Personen 
die Zaide »fast allein , und auch nur in geringem Grade , auf 
einige GelSufigkeit Anspruch« mache , wesshalb hei der Auf- 
führung auch »nicht auf viKuosenhaft gebildete Singer gerech- 
net« werde. Angesichts der obigen und vieler ihnlichen Stellen 
dieser Composition, welche in ihrer bedeutenden Schwierigkeit 
doch nur von wirklichen Gesangsvirtuosen zu bewftitigen sind, 
möchte man fragen, was für Musik es denn eigentlich war, die 
Jahn vorgelegen hat. Nach der Partitur, wie sie hier gedruckt 
ist, ISsst sich ein solches Urtheil nicht bilden. Der Form nach 
zerf&llt diese Bassarie in zwei Hüften von ziemlich gleich^ 
LSnge, denn der Gesang in der zweiten HSifte zlhlt iS Takle 
gegen 44 In der ersten, also nur vier Takte mehr. Beide Male 
beginnt das Hauptthema in F-dur, aber der Schluss der ersten 
Hilfte führt nsch G-dur, der Schluss der zweiten geht natür- 
lich nach F-dur zurück. In den letzten , dem Schlüsse sich 
zuneigenden Theilen dieser HSlften liegt denn auch die Abwei- 
chung, die soweit geht, dass unter Beibehaltung der wesent- 
lichen Motive eine ganz andere Musik gebildet ist. Ein da C9po 
im Sinne der grossen Arie — mit Auslassung des Mitteltheils — 
kann man dieses nicht mehr nennen , denn die Gestaltung ist 
nicht nach vocalen, sondern, wie in den oben erwfthnten 
Sitzen, ganz und gar wieder nach instrumentalen Gesichts- 
punkten vorgenommen ; die damalige Ouvertüre ist als VorbUd 
und nichster Verwandter anzusehen. Die erwihnten Hilften 
sind hier aber musikalisch sehr schön verknüpft, indem Mozart 
die oben in Noten milgetheilten 1 Takte »Man muss nicht 
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zagen I« dfecwischen seist. Hierdurch bildet sich ein kleioer 
conlrutirender Mitteltheil, der wenigstens in etwas die Wieder- 
holung des Haopttbeils belebt, wenn auch nicht mit der sichern 
Wirkung der wahren da Capo-Arie. Dies ist also ebenfalls ein 
glöcklioher Zog individueller Gestaltung , in welchem die alte 
Mosterform des Sologesanges unwillkürlich wieder sur Geltung 
kommt — hier also in der Mitte , wie bei der yoraofgehenden 
Afie am Ende. 

Nachdem jede Person einteln zur Vernehmung gekommen 
ist, finden sich die drei guten Seelen wieder zusammen und 
beschlieseen den ersten Act mit einem Terzett, welches in 
seinem kürzeren ersten Theil zu dem Schönsten gehört , was 
Moflari geschrieben hat. Zu den Worten >0 selige Wonne 1 die 
gISnzende Sonne steigt lieblich empört — iSehet dort in sanf- 
tent Wogen, wie der bunte Regenbogen euch als Friedensbote 
lacht« — (Zaide :) »Aber seht dort in der Feme blutige Ko- 
metenstemel hört ihr wie der Donner kracht?« — (Gomatz 
und Allasim :) »Nur der Kammer macht die Schrecken, Gottes 
Schirm wird uns bedeckon, trau nur fest auf seine Macht« — 
strömt wie auf einen Zauberschlag die schönste mannigfaltigste 
Musik hervor. Das anschliessende Allabreve-Allegro geht etwas 
in; die Breite und steht nicht ganz auf der Höhe des Vorigen, 
bildet aber doch mit demselben vereint einen vorzüglichen 
Actschluss. Dieses Allegro ist gestaltet wie die Arien : es zer- 
(illi in zwei Hauptlheile, von denen jeder den yollen Tezt ent- 
hftlt und' deren erster zu einem Schlüsse auf die Dominante 
führt'. Mit den Anfangsworten »Möchten doch einst Ruh' und 
Friede« beginnt dann ebenfalls der zweite Theil, aber nicht mit 
der des HaupUhema enthaltenden Anfangsmusik 



^e-^jm%i:ft5^ 






Möch - ten doch einst Roh' und 



^ jr ^rrtTf^^^Hri ^ 



Mtfch - te« doch einst Rah' und 



^nr, f^' i^np^^ S^^ 
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Genau genommen Hingt indess der zweite Theil ebenfalls mit 
dem Hauptlhema in E-dur an, denn dieses neue Thema ist nur 
als eine Ueberieitung anzusehen, die insgesammt S7 Takte 
z9hlt und auf einer Fermate endet , worauf die Anfongsmusik 
und damit der eigentliche zweite Theil beginnt. Also auch hier 
bildete Mozart sich ein überleitendes Mittelglied , wie wir es 
schon bei den Arien bemerkten , und brachte dadurch Leben 
und Mannigfaltigkeit in die Musik. Man sieht, das Bedürfniss 
nach einem conirastirenden Mitteltheil macht sich auch im Ge- 
sänge auf die eine oder andere Weise immer wieder geltend. 
Die Frage bleibt nur, durch welche Mittel ein solches Bedürf- 
niss am wirksamsten und kunstgem&ssesten zu befriedigen ist. 
Dieses Terzett erfordert ebenfalls geübte sattelfeste Sünger. 
Unter solcher Bedingung ist die Musik handgreiflich theatra- 
lisch. Zweimal im Veriaufe derselben findet eine Umarmung 
des liebenden Paares statt , und zweimal ausserdem noch um- 
armt sich das ganze Kleeblatt. 

(Fortsetsong folgt.) 



Anieigeii und BenrUieilimgeii. 

»Wer heutzutage ein Opus in die Welt einfuhren will , der 
muss ausser selbstgenügsamer Gesinnung auch geehrte Gönner 
im Hinterhalt besitzen; wer aber selbiges auf offenen Markt 
bringen resp. recensiren soll , der muss frisch, frei, fröhlich, 
fromm sich hinstellen zwischen zwei Feuer, Rechte und Linke, 
sich auch gegen Fractionen, Nervöse und Pachydermen kalt- 
blütig benehmen, damit jeder respectiye Leser sein Theil 
kriege« — u. s. w. 

Mit diesem Warnebrief begrüsste ein alter Freund den 
Schreiber dieses, der sich allmSIig der sauren Kritik ganz ent- 
schlagen wollte, zuvor aber einen ansehnlichen Haufen liegen 
gebliebener Recensenda abthun musste, wegen gegebenen 
Wortes. Also mit Anscbluss an die letzten Stücke (in Nr. S9 
dieses Jahrgangs) fahren wir fort in alphabetischer Ordnung. 

4) W. €. MiUd«rfiir Op. 54 »Dem Herrn sei Lob und Ehr«, 
Gedicht von J. Sturm. Weltlicher Trauungsgesang, für 
zwei Soprane, zwei Alt und Tenor. (Leipzig, Forberg. Parti- 
tur und Stimmen % Jf.) Das bescheidene Familienstück kann 
seine Wirkung tbun in engem Kreise, ist nicht allzuschwer für 
die Pünfstinmiigkeii , muss aber wohl den Gang der meisten 
Gelegenheitsgedichte wandern, nach einmaligem Vortrag zu 
verduften. Die Melodie 




ist lau genug, um einmal gehört zu werden, wird aber durch 
drei vierzeilige Strophen ohne erhebliche Eniwickelung des 
Rhythmus oder Variation des Themas durchgeführt. Die Har- 
monie ist ziemlich lahm auf ebenem Boden gehalten ; starke 
Modulation findet nicht statt ; widrig überrascht die wiederholte 
unitone Phrase 
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S. 7, 1. 



....(Ehr) dem Herrn tei Lob, Lob und 




ßÄ 



' JMU:^^ 



Ehr, dem Her - ren 



•ei 



Die StimmeDkreazung geechieht mit deo tiefen Stimmen zu 
hSuflg, am klar Terstlndlich ^a bleiben ; die Notirong der fünf 
Stimmen insgeeammt in einem Violinschlüflsel erschwert das 
Partilurieaen. 

Derselbe Gomponist hat in Op. 49 ein Freimaurer-Gebet 
▼on Blnmauer, dem gemüthlichen VersifeZy gesangen and ihn 
in ein Licht erhoben, das dem Dichter nicht innewohnt. Ohne 
in den schwachen Ja an würdigen Wortinhalt insbesondere einzu- 
gehen, nehmen wir hier ein schlagendes Beispiel davon, wie 
Wort und Too doch hSaflg (z. B. S. 3), wo nicht immer, jedes 
seinen eignen Weg gebt, daher die einzig richtige Melodie für 
einen Tezt eben so anflndbar ist als ihr Gegentheil, ein Tezt 
für eine Melodie. Weder in unserer heutigen ClassicitSt, noch 
im Mittelalter, noch im alten Griechenthum sind solche Sing- 
lieder nachweisbar, deren Worte durch die Melodien vollkom- 
men gedeckt , oder deren poetischer Inhalt durch Farbe und 
Tonwelt allseilig Ulustrirt würde. Wohlwollende Foturiker wol- 
len der unwissenden Menschheit das Erkenntnissvermögen 
schtrfen durch rhetorische Commentare ; als ob sie nun wirk- 
lich jenen glücklichen Punkt der VermShIung zum Bewusstsein 
gebracht hstten , wie z. B. Wolzogen durch seine Motiven- 
Register 1 Der Meister Tondichter und Dichterausikant hat durch 
Assimilationen, Alliterationen, Decoratiooen, Declamalionskünste 
u. s. w. es doch nicht dahin gebracht, dass man ohne Pro- 
gramm und KomÖdieozettel das volle YerstSoduiss gewönne ; 
alle Interpretatlonskünsle yon Liszt, Wolzogen etc. genügen 
nicht zum wahren VerstXndniss , d. h. zur Herstellung der 
ihnen vorschwebenden Altgriechen und Ammergauer in ihrer 
dwina Canunedia. Wir dürfen und wollen nicht alles von jedem 
verlangen; wir verschmähen die Allkunsl, weil sie ge- 
schichtlich nicht vorhanden, logisch und psychologisch aber so 
unmöglich ist wie gleichzeitiges Wachen und TrSumen, GShnen 
nnd Lachen, Schlacken und Athmen. Wir können nicht zweeo 
Herren zugleich dienen und würden es schwerlich ertragen, 
wenn wir in der Dresdener Gallerie neben den Rafaelischen 
Bildern Beethoven's letzte Symphonie hören sollten. — Das 
antike Drama, in sich vollendet und seines Lebens froh, hatte 
auf der Bühne wenig Decoralion , Götterbilder meist von ge- 
ringem Wertb ; was man heute Illusion nennt, war selten, nicht 
etwa mit mechanischen Hexereien verziert, aber an und in sich 
verstXndlich ohne Komödienzeltel ; die redenden Personen wur- 
den durch einleitende Worte jv^r voeatwum dem Publicum vor- 
gestellt. 

Warum wir den harmlosen wenig bekannten Mühldorfer 
hier zum symbolischen Beispiel herbei ziehen? Es geschieht zu 
seinen Ehren I Denn er macht zweierlei zunichte: erstlich 
Schomann's Lehre, kein UrtheÜ über ein neues Kunstwerk 
auszusprechen , ehe man von dem Autor psychologisch seine 
Person , Thaten und Anteacta genau studirt I — was otfenbar 
nirgend anders seinen Platz hat , als in einer Kunstgeschichte 
oder Knnstlehre. Bin frisches Ja und Nein pflegte Franz Schu- 
bert zu geben ; das half, wo es noth war. Zweitens das viel- 
berühmte Musieae teminarium aeeentus, welches die 
Neuerer von den Aeltesten entlehnt haben, aber daraus fftlsch- 
lioh ableiteten eine Definition der Melodie, als ob diese edle 
Tochter der Harmonie ans der logischen Wortbetonuog ent- 
sprossen sei. Daraus entsprang die endtose Melodie, wo- 



mit Richard Wagner so viele strebende lugend verführt bat, 
griechische Metrik nnd römische Rhetorik in unsere weit tiefere 
Tonkunst einsopflanzen, aaf welchem Grunde dann a. B. Max 
Bruch mit seiner Glocken-Cantate die treffliche noch lange 
nicht überwondene Romberg* sehe Gomposition meinte aas 
dem Sattel za heben 1 

Non, jener besoheidene Mühldorfer, dessen Anleoe- 
dentia uns unbekannt sind, bat in jenem erstbesprocbeueo müh- 
selig melodirten Stücke wenig geleistet, wShrend sein Ute res 
Opus 49, genannt Freimaorer-Gebet, sich gute Freunde 
erwerben könnte, weil es in der Melodie etwas erreicht bat, 
was in heurigen Vocalien selten geworden , ein wohllaulendee 
Ji9cUatk>o Äriaso nach Mozart*s und Weheres StUweise. — Wir 
finden keineswegs das Stück überall gelangen , können nicht 
billigen, was er von Liszt*scher oder Wagner*scher Modulation 
unnütz eingeQoohten hat, finden auch nicht überall Gesang und 
Begleitung in richtigem Verhlltniss (da mehrmals das Yocale 
und Instramentale gesondert guten Sinn geben , so dass sie 
zu verBchiedenen Zeiten sasammengefügt scheinen). Femer 
vermissen wir schmerzlich die richtige wuchtige Rhythmik, 
weil die mittlere Region, das Gleichgewicht der Massen, nicht 
eindringlich inne gehalten ist ; und dennoch heben vrir hervor, 
dass hier wirklicher Menschengesang gelungen ist, wenn auch 
von Wolken umschleiert (vgl. S. i — 5) . 

S) bülliMnrerk (Op. 9, t O, H . Beriin, Bd. Bote ft G. Bock 
k i Jf — i Jf bO ^) giebt in nenn Uedem und Gesingen 
romantische Naturscenen für eine Singstimme, die sich wohl 
hören lassen, sofern tüchtige Singer von ziemlichem Tonumfang 
und klarer Declamation sich damit befassen; doch ist mehr 
Claviergeflitter darin als nöthig, aosserdem die Taktfiguration, 
der Ueberfluss an wackligen Triolen , endlich die springenden 
Modulationen höchstens — salonfihig. Op. 9 Nr. I BSerenadet 
hat diese Schiden insgesammt ; nur einige Glavier-Pbrasen sind 
interessant. Nr. S, welches ins Maurische (Orientalische] 
hinüber blickt, hat das Mauren-Stindchen yon Heine, ziem- 
lich orientalisch gezieri mit allerlei Arabesken, die uns ziemlich 
kaltlassen würden, wenn nicht einige freundliche Reminisoenzen 
an Weber*s Oberen leise hindurch klingen. Nr. 3 ist ein- 
tönig declamirt, weil es Waldestriume malt ohne Weber's wun- 
derbare Wald färben : Gevatter Cia vier muss das Fehlende thun, 
wenn den Triumer nicht die WaldvÖglein wecken, S. 9. — 
Op. 10 Nr. I giebt trotz des reichlichen Instrumentales doch 
mehr Hoffnung auf bessere Yooalitit , Nr. S desselben Heftes 
(Liebessehnen) noch mehr Menschenstimme, doch mehr guten 
Ansatz als Fortsatz. 

3) Aigttt teiiihaH Op. 48, Heft I (Beriin, Moser. Preis 
5 Jf) ist ein hübsch ausgestattetes Trio : auch ein Zeichen der 
Zeit, zu Ehren des Meister Richard, der nicht blos selbst witzig 
ist , sondern auch Ursache , dass andere witzig werden , wie 
Falstaff; denn unser Autor rechnet die »Scenen aus Richard 
Wagner*s Tannhiuser, als Trio für Violonoell, Harmonium 
und Piano eingerichtet« zu seinen Opera. Weil nun nach der 
neuesten Gewohnheit, die einen offenbaren Fortschritt gegen 
Hummers und Mozart*8 ihnliche Anstiftungen indiciri, die Grösse 
der Nummer auf dem Markte imposante Wirkung thut, so gra- 
tulireo wir dem Verleger , der hiermit sein eisernes Inventar 
yielletcht bereichern möchte. 

4) A. Schill Op. 63. »Eine Sommernacht«, Dichtung 
von Reinick, für Minnerchor, Solo, Orchester (Braunschweig, 
Bauer. Stimmen % Jf, Ciavierauszug 3 Jf) scheint den locken- 
den Programm -Titel nur als Lockspeise vorgeschrieben zu 
haben, da inwendig weder Sommer obwaltet, noch nichtliche 
oder Nocturnen-Malerei. Lassen wir indess die oftgehörte War- 
nung vor überflüssigen Etiquetten, da sie doch wenig mehr 
wirken sIs spöttisches Liebeln oder gnidiges Todtsohweigniss 1 
Heben wir yielmehr einiges Interessante heraus, was den Leser 
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doch orioDtiren möchte, so neaDen wir noch die brillante Cla- 
viatur, die lustig tummell in langwierigen Wagnerischen Tre- 
moli nebst eingewiricten mildernden Sexten- und Terzen- 
Passagen; vergessen wir auch nicht des Gewürzes des 
Octaven-Oeprassels , wo Aug' and Ohr sich laben : so haben 
wir des Lobes genug geleistet. Minder günstig können wir über 
die Einheit des Stückes urtheilen, weil das Instrumentale 
wiederum die Sangmelodie verdunkelt , welche zwar nicht von 
allzu grossem Werth ist , aber doch grossentheils singbar , für 
die tiefen Stimmen besser als für die oberen. Was sonst noch 
zu erw&hnen wäre, als : die Neigung zu unzähligen Synkopen 
(gleich anfangs) , die magyarischen , braminischen , arabischen 
und chinesischen Modulationen u. s. w., das wird ein tüch- 
tiger Avista-Virtuos von selbst heraus lesen ; vielleicht auch im 
Vergleich mit Mühldorf er (s. oben Nr. I) eine ebenbürtige 
Natur darin finden, dass beide im Vocalen schwacher sind als 
im Instrumentalen, beide auch wohl melodische Anlage zeigen, 
aber nicht Durchbildung, immerhin aber besser als die rechten 
Bayreuther, die Meister der ewig werdenden, nie gewordenen 
Melodie. 

6) WlttebiTubeTtOp. 491 Nr. 3 ilm goldnen Kranze, 
festlicher Reigent für Ciavier, Militär u. s. w. (Berlin, Fürstner. 
Pr. 4 Jf SO ^). Bin hübsches Instrumentalstück: melodisch, 
reizend , lockend , wie so manche seiner Unterhaltungslieder, 
nicht tiefsinnig , aber verständlich ; schlimm jedoch , dass die 
vielen Octavsprünge des General - Contrabasses so grimmige 
Hünenfinger verlangen wie Allg. Musikal. Ztg. 4 876 Sp. SSO dar- 
stellt in der getreulich abgezeichneten Figur 

für eine Hand, ohne Pedal auszuführen! 

6) TL ThuMf Op. «0, 14 (Leipzig, Breitkopf und Härtel) 
giebt Beispiele der ungarischen Musik, welche nirgend treffen- 
der signirt worden ist als in Brendel's N. Zeitg. für Musik 
von 4 86S Bd. 36 S. SOS, S4 3, wo offenherzig gestanden wird, 
dass die Ungarn nach ihrem eigenen Geständniss wenig singen, 
nichtmal den Rakoczi- Marsch, überhaupt mehr instrumentale 
als vocale Musik treiben, daneben sich in seltsamer Rhylhmi- 
sirung in Hocelus (boquet) vorzüglich tummeln , fast in allen 
Stücken dem westlichen Europa entgegen — so und anderes 
kann man am angeführten Ort ausführlich lesen und sich weiter 
Orientiren in Liszt's Beschreibung des Zigeunergesangs.*) 
So mag denn der Tataren-Marsch, wie er sich nennt, 
denjenigen gefallen , die es angeht , stockende Rhythmen und 
neckische Plumpsäcke zur Erholung zu gemessen, zuweilen 
auch die Taktirung 

II r f f r I r r r r I r f^ ni 

und ähnliche mazurkische Püffe zum Finale gebrauchen — klir- 
rende Sporen, Erschrecken, Gelächter . . . der Vorhang fällt 1 
Dass derselbe Componist doch mehr werth ist als er im Mongo- 
lengetrampel affectirt, beweist sein Op. S4, Menuett, wo er 
seinen besseren Menschen herauskehrt : ein rhythmisch geord- 
netes, melodisch anmuthendes, nicht übergeoiales, aber klar 
verständliches Gesellschaftsstück ist heuer — ziemlich theuer. 

7) A. Vitentehier^ Toccata et Fugue en la mineur pour 
piano (Beriin, Ed. Bote & G. Bock. Pr. uf 4,50) ist ein fleissig 
gearbeitetes Tonstück, möchte aber wohl der Mehrheit der 
Hörer, sei es am Clavler oder an der Orgel, schwierig zu ver- 
stehen, auch wegen der Länge des Haupttheiles ermüdend sein. 
Die Einleitung, Toccata (Allegro moderato) , ist frisch, in einem 
Zuge und klarem Rhythmus ausgeführt, mit Bachischen Figuren 
den tonischen Grund legend ; das gelungenste Stück des Ganzen. 

*) Dieselbe AbbaDdlang erzählt auch, dass dieses [mosikalische ?J 
Menschengeschlecbt 6- und 7-taktige Melodien sehr liebt (Bd. 8« 
S. 49), wo die magyar nota erläatert wird. 



Ihm folgt ein Adagio, wohllautend, in nächstverwandten Har- 
monien, mit einigen Melismen der Fuge eintretend, was eigent- 
lich voriaut wirkt und das Hauptthema abschwächt. Dieses 
Thema selbst ist ein gefährliches , da es in viel chromatische 
Wanderungen verwickelt ist ; ein Fehler isls nicht, doch warn- 
ten die Altmeister mit Recht, dergleichen Schlangenwindungen 
in M o 1 1 - Tonarten , zumal im TripelUkt (wie dieses ganze 
Werk gestellt ist) zu meiden, weil das übermässige Ghroma 
dem harmonischen melodischen Fluss schädlich, und weil die 
Tripelrhythmen dem Wechsel des thematischen Einsatzes (r9- 
percusno) oft hinderlich sind. 

Ungeachtet der hier berührten Mängel oder Schwächen 
dürften dennoch erfahrene Kritiker es nicht bereuen, wenn sie 
das Werk aufmerksam durchsehen und -spielen, namentlich 
das colossale Mittelstück S. 8 — 4 0, dazu das störende Octav- 
Geprassel meiden, endlich auch den Generalschluss ans 
Moll in Dur umsetzen, was der mühseligen Ohren-Arbeit 
zur wohlverdienten Ruhe doch wohl zu gönnen ist, wie Se- 
bastian Bach und Beethoven lehren. 

8) Adelf WalMfer Op. SS (Leipzig, Breitkopf and Härtel. 
Pr. S Jf) bringt uns ein Ciavierstück in drei gesonderten Thei- 
len, deren erstes: Impromptu genannt, zwar ein abge- 
brauchter Titel, hier aber vielleicht passender als sonst ange- 
bracht, weil die Finger -Etüde in F-moll l neben ihrer 
Polypen-Natur doch wohlüberlegt, nicht verwirrend, räthsel- 
hafl gestaltet ist, was sonst die fahrenden Scholasten gern 
haben. Hier ist der Modulationsgang verständlich, flüssig, nicht 
alle S4 Tonarten mit mehr Chroma als Gesang durchrasend, 
nur im Mittelstück (S. 4) etwas ablenkend, aber nach 4 6 Tak- 
ten ehrlich zur Grundtooart heimkehrend. Die vielen De- 
cimengriffe (auch Duodecimen und Quindecimeo) , die, wie ein 
humoristischer Kenner sich äusserte, lediglich herrührten von 
C. M. V. Weber*s hünenlangen Fingern! (von wegen der 
Es dur-Polonaise 1 ) , diese colossal - phänomenal - transscenden- 
talen Gebilde sind ein Zeichen der Zeit und werden mit der 
Zeit hingehen : jetzt hilft sich der Pfiffleus wie er kann ; bei 
einem guten Stück darf man auch drei händig spielen 1 

Dem zweiten Stück : Intermezzo genannt, ist weniger 
Lob zu sagen ; hat es auch ein mehr sanghafles Thema (marsch- 
artig) zu Grunde gelegt , so ist daneben die unverschämt be- 
lastete Accordreihe , deren geringste Stimmenzahl 3 , die häu- 
figeren i, 6, 6', dem Allegretto myttico (wie das Ding 
getauft ist] unerträglich, höchstens für einen New-Yorker Mar- 
morsaal brauchbar . . . mein englischer Lateiner nannte der- 
gleichen: Stupenda Shupidis. — Das dritte Stück heisst Not- 
turno; vielleicht zu Chopin's Ehren? Der hat freilich mit 
diesem Namen Grösseres gewollt , wenn auch nicht immer ge- 
leistet. Das hier vorliegende ist noch schwächer als seine bei- 
den Vorgänger, wenn auch weniger albernes Virtuosenthum 
darin. 

9) lerbeii W.Wftrefaig (Leipzig, Breitkopf und Härtel. Preis 
J$ 4,50) hat ein hübsches Impromptu in Pis^moll ^4 dar- 
gebracht, das in Chopin's Stil, aber ohne dessen Schwierigkei- 
ten doch mit melodischer Grazie ohne quälerische Virtuosität aus- 
geführt, den sinnigen Dilettanten erfreuen wird; wäre nur 
nicht das leidige Moll statt Dur clausulirt 1 Abenteuerlich genug 
in der Folge | Fis-moU 6 | D | | Fis-moU 1 

4 0) iichard Wient Op. 70 (Berlin, Bd. Bote & G. Bock. 
Zwei Nummern ä 4 Jf) schliessen den Reigen mit Freuden : 
Es sind zwei Ciavierstücke, deren erstes der Benennung 
Allegretto graxioso vollkommen entspricht, da es nahe an die 
goldne Zeit unseres lieben Haydn erinnert , nicht entlehnend 
oder nachahmend, aber einfach dem häuslichen Kreise ange- 
hört, der nicht transatlantischer Abenteuer bedarf, um sich des 
Lebens zu freuen. Recht gelungen ist auch der Liederton, der 
zwischen das erste mehr bunte Instrumentale zweimal einge- 
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floehtMi wM. — ftM zweite Siflck, beecheUeeer ReftAo be- 
OMBB^, «beofaUB liedhaft yeiBchÖoert, ist eraster, etwa ao 
LaduMBr aoacUieneod in Tooeateo- oder PrUadieii-Stil. Diese 
l^ergleicfaQBg hilft dem Yeratiodnise wenig, kana aber de» nach 
No¥* DOisteadea als Meileiueiger ittcb UBiieiaBniiioea in der 
Wn8t0 gellen. Der AoUr ist anüngst, am 9. Oclober, in seiner 
OeborlinUdt BerUn gestoiben (geb. U. Febi. lati). 
GMttliageii, 1 1. October 4 8S4 . E, KrQger. 



Hr MiiiMniMitstt miA -Chgr. 

Abst, lUMr^ lUMr. 20 homoristische Mflnner-Qnartette, 
redigirt von lait laweeilMdcr^ Diredor der Angs- 
bjarger LiedertafeL 80 Quartette, qaer kl. 8. Preis 
einieln in je 4 Stimmen (ohne Partitur) in Enveloppe 
50 ^ oder complet broch. 6 Jf, 

tamesi Sammlung heiterer, humoristiacher und komisdier 
Geallnge ftlr Mflnnerchor herausgegeben von Dr. I. ■• 
flcblcttmri Kapellmeister etc. Abtheilung I. Partitur, 
34 Lieder. Abtheilung D. Partitur, 32 Lieder. Preis 
jeder Abtheflung 8 Jf, Abth. I. und 11. In je 4 ein- 
seinen Stimmheften ä 50 ^ pro Stimmheft. 

Augsburg, B. Schmiasdie Verlagsbuchhandlung 
(A.Mans). 

Die genannte Yerlagshandlung bringfc hiermit zwei Samm- 
langen desselben humoristischen. Schlages fQr HSnuesstimmen 
auC den: Markt. Eine einsiga Sammlung schien nioht- au ge- 
nugeni, weil die Absicht baaland , Je fSr Soloslinune» oder far 
Cbor etwas, Apartes zu pnblioiren.. Was Herr KamoMrlander 
zosammengeslellt hat, ist also tut das brav« M&nnep-Ouartell 
bestimmt, w&brend Herr Schletterer sich mit seinen 06 Stücken 
in. zwei AbtheilangeniSni den eiganUichen MSnner-Cilor wendet. 

Die Qoantatle sind sehr hübsch, hargestelltb Der Heraus- 
geber gedenkt dieselben, forlzosetzeo. Bei ihrer meistens sehr 
glucklichen. Komik werden.dieselben. einen, guten Erfolg haben, 
Yoreusgesetzt dass- der Heransgeber streng den Gcnndsats be- 
folgt, Humor und. Komik, niemals auf Kosten der Ansttndigkeit 
VL erzielen« 

Der »Komios« — wie Herr Schletterer seina Golleation zu 
nennen, beliebt« hat — ist ebenfalls mit den voiiiegenden beiden 
ereten Heften noch nicht abgeschlossen und verheisstuns für 
die PoRtsetxung eine grössere Zahl neuer Compositionen , als 
diese ersten. Abtbeilungen aufweisen. Dasi Zunicktretent der 
Onigtnalcompositioiien bedanerawir eigentlich, nicht, weil die 
▼orbaodeiMn SehStze reich, genug sind. Den Herauageber ist 
auch auf die XI lere d. h. die früheste Zeit des MXonergesanges 
zurück, gegaugen und Terdient Dank, dafür — namentlich für 
seine Berücksichtigung Zelter's, von dem er im Vorwort 
sagt : »Unübertrefflich in der früheren Periode und sogar dem 
Besten aller Zeiten an die Seite zu. stellen, sind die MSnner- 
chdre K. Fr. Zelter's. Sei es daher entschuldigt, wenn der 
Name dieses trefflichen Meistere in unserer Sammlung biuflg 
erscheioen wird.« Waa hier von Zelter's Gbören gesagt wird, 
IXsst sich auch auf seine einsümmigan Lieder und Balladen an- 
wenden, die noch ganz, frei sind toui den gesangücheo Ver- 
schrobenheiten einer spiteren Zeit und Yon deoen.zn wünschen 
ist, dass sie bald all^Mnein wieder nach Verdienat geschützt 
werden. Scbletterer*8 Auswahl reicht von Haydn bis- beute ; in 
derselben müchte wohl Jeder Ünden was ihm- zusagt, 

UcdfvHcfc ftlr Mannerchor, herausgegeben von Kait 

AtteibafcriMustkdirector. Zürich, Gebrüder Hug. 4888. 

mnejn. der Schweiz veranstaltete Sammlung yoo lOOChor- 

Atxen aus. alter und neuer Zeit für alle Pille des Lebens, die 



ssiir PBwhhiltig isi «ad nebe» dem bereite im Ihaiicber Weiaa 
VorbaadeneD ihr Fkld bebaopten wird. 



Die 



Naahdeok wir OBtar der neuen Direalioa noch nicht di« 
Oper allaa Opera, MoMmrft »Don Juane gehört, ttieb oaa^ 
einaslhaila diaSehnaocht nach dem erfrisebeikde»Bora Mecari?- 
schaa Melodia-, anderntiieHa die Neugier nach eiaigan^ aeu be^ 
setatea Bollen ins Operehaua» Für uns war Herr Nariaaky ala 
Cemlhur, Herr Peachier als Ottavio und Herr BokiUnaky ab 
Leparello neu , ebenso. Frl. Braga als Zerline und He*r Hahki- 
wela als Masetto. Beck ala Don Juan, Frau Malerna ala Doana 
Anna, Frau Kupfer ato Blfvira waren uns bereits bekannt. Bi» 
Opet wurde wieder mil Beciutiyo seceo gegeben , nachdem 
man wiede« einmal den Dialog substituirt hatte. Man wind wohl 
in- Zukunft beioa. BedtatiJVQ seooo hleiben wollen, nur müsstaai 
alle SSnger bestrebt sein, Herrn Beck wenigstens besüglieh: 
seiner Dentiichkeit zum Vorbilde zu nahmen.. Wer aa» wie wir, 
fast die ganze Oper auswendig kenni, der kann es nicht i«r- 
winden^ wann er kaum den. gewohnten Text yerateben- kann, 
zumaLwenn datselbe ftkmlioh. bei Herrn. Bokitansky in daäi 
Baut gebruma* winL Nur die einzige Stelle habe ick bei hm- 
elftem Herrn leider nur zu guL ▼esstanden, die mir das Bhii 
der IndignatioB in die- Wangea trieb. Bs war die» im Finale 
des zweite» Actes. Herr Bokitansky fand für gut , unter yer- 
«chiadimnn: Lesarten die anscheinend spassigste zu wthlen. 
Er bat auf die Mahnungen des Comthnra : Besser dich I den 
Don Juan zu apostrephiren und zwar mit den Worten, die 
wahrscheinlich auch dem Originale conform sind : >0 thut es 
doch, ihr braucht es leider, leider I Dafür wthlte Leporello- 
Rokitansky die Termeintlich spassigere an den Comthur zorich- 
tende Lesart: »Entschuldiget, mein Herr hat jetzt dazu nicht 
ZeiU. — Wir möchten dem Herrn Leporello-Rokitansky rethen, 
einmal die Hofbibliothek aufzusuchen (ob die Hofoper etwa 
eine Bibliothek für etwaiges Nachschlagen für Direetor, Regis- 
seur, Kapellmeister und sonstige Mitglieder hat, wisaen wir 
nicht, TonnÖthen wire sie jedenfalls) und Ulibischeff's Mozart 
nachzulesen. Da wird er finden, dass der Autor ungefthr fol- 
gendes sagt: »Schmach und Schande dem Leporello, der sich 
onterflingt, nach dem Erscheinen des steinernen Gastes noch 
SpSsse zu machen, wthrend er im Innersten ergriffen sein 
muss, nur dass diesee Brgrifl<Misein auf ganz andere drastischere 
Weise zu Tage treten wird, als wie bei einem Don Juan.t 
Videanl eonmlesl Bs ist Sache der Begie, des Kapeilmeisten, 
der Direction , deriei eigenmScbtige Unzukömmlicbkeiten' bei 
einaalnecL Mitgliedarn« strenge zu. rügen und hintanauhaltan» 
um so mehn bei einem Mozart^ der sich leider imm«* naobrid 
zayiel.Impietit gefallen lassen muss. Zu unaarar grüaston Ss»- 
tisfaotioa hat die neue Direction den btalen Missbrauah. alaa 
gleich. afagaschaffll, dass Ottavio erst nach der Rache-Arie de» 
Donna. Anna seine Troat-Afie: »Bandadan Frenadachaflki aang|; 
jetzt richtet er sie an die trauernde Anna^ yor dem Quartett^ 
wio es logiaeh und natürlich ist, aiaa Ansiaht, die. wir unzSh- 
liga mal leidar Ungft vergebens seit ISnger als 10 Jahren aus«- 
gesprochen habeuk Endlich doch eine Bühne, die eiiies*SimMa- 
mit uns geworden. OltaTio*s Charakter hat dadurch schon« rial 
gewoanen, er wnide jedoch noch mehr gewinnen, würde man 
darauf dringen, dass Ottavio die Bdnr-Arie singe, jedoeb nioht 
mit . dam unglücklichen Texte eines Roehlitz : »Thriaen> vuaa 
Freunde gatrocknetf , aondarn mit dem IlterenlMsaeffe».ooff^ 
recleren Texte: »Eilet, o eilet zur Geliebten«, aber dieaer 
müsste an Donna Elvira gerichtet werden. Herr P aschier, 
der sich als Almaviva so glücklich eingafuhrl, hatte ala OttaTio 
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keinen gidckliohen Abend. Von ihm bitten wir wenigsiene ^ieee 
•▼ermeintliofae« Coioratur*Arie erwarten können und wir lebten 
des festen Glaubens, er werde uns endlich eine conseqaent 
ignorirte Bdar-Arie bringen. Arge TSuschang, auch er blieb 
sie uns schuldig. Wenn Herr Pescbier in der Martha nicht bes- 
ser sang als in Don Joan, dann ist seine Aoquisition kein grosser 
Gewinn für die Oper, ond wir haben an ihm nur höchstens 
einen Almaviva, der seit lange Wien gefehlt hat. Dieser OUavio 
war eine schwache Leistung. Hierzu kommt nocjb die unschöne 
Vooaltsirung : Proäde fSr Freude, die er doch ISngst hSite ver- 
bessern können. Frl. Braga als Zerline war zwar keine Patti, 
am wenigsten in der Passage des AUegro der ersten Arie : 




das wir selten correct wie von der Patti hörten , obschon die 
Ao%abe keine schwere ; doch war sie immerbin eine wackere 
Leistung. Frau M a t e r n a sog sieb besser aus der Affaire wie 
damals , als sie der letzten Arie wenig gerecht wurde , doch 
zeigte die enorm bezahlte WagnersSngerin , dass für sie eine 
Passage, wie die in der sonst gut gesusgenen Radie-Arie : 

Zor Ra-cha 

schon eine Sobwierigkeit ist. Und das bat mit ihrem Singen die 
Waguerei gethanl — Frau Kupfer hielt sich wacker als 
BlYira. Sollte nicht ein Rollentausch angezeigt sein, sollte einer 
Matema die BWtra nicht besser iiegen? Hie Rhodui, Mc iolta 
Mai9mal — Beck sang wieder unvergleichlich, und Na- 
riasky (ein junger Bassbariton] als Comthur berechtigt zu 
schönen Hoffnungen. X, 



Beriehte. 

Ii6lfll9) M* Oclober. 
Das gestrige vierte Oewandhaus-CoDcert sollte gewisser^ 
maassen eine Feier zweier bekannter TookOnstler der Gegenwart 



sein, welche beide im Lanfa der letzten Woche ihr 70. Leben^ahr 
vollendet haben, aod zwar Franz Liszt am St. ond Ferd. Hiller am 
U. October. Zuerst wurde Hill er 's Ouverittre zo Scbillei's »De- 
metriasi gemacht, ein Werk, durch dessen AofftthruDg derAntor 
keineswegs gefeiert wurde. Theils lag dieses an der maogelhaflen 
Aosfttbning, theils an der Musik selber, die sieb in der gaasen Ouver- 
türe nie entfaltet, sondern sich durch alle möglichen Tonverbin- 
düngen zu einem passablen Schluss durchwindet. Wenn man Über- 
haupt mit Hiller zu reussiren gedachte, so war die Wahl dieaer 
Ouvertttre sicherlich ein Fehlgriff. Etwas besser wurde Franz 
Lisztbobandelt, von dem eine seiner symphonischen Dichtnngen 
und zwar die beste : »Tasso, Lamento e trionfo« gewählt war. Das 
Publikum schien indess wenig geneigt, sich durch dieses Tonstttck 
In eine festliche Stimmung versetzen zn lassen , «nd gab seiner Ab- 
neigung gegen diese Musik zum Tbeil einen unhöflichen Ausdruck, 
was wir bedauern. Man sollte doch wenigstens bei solcher Gelegen- 
heit unbefangener sein. Das Repertoire schrumpft sonst am Ende 
auf ein halbes Dutzend Namen zusammen. — Der einzige Solist des 
Abends war JuliusRöntgen, Sohn des hiesigen Conoertmelsters, 
der sich durch den seelenvollen Vortrag eines von ihm componirten 
Clavierconcertes noch mehr in der Achtung des Leipziger Publikums 
befestigte. Wie in dem unlingst geborten Concert Scharwenka's, so 
ist auch bei dem von Röntgen das Scherzo am besten gelungen, die 
beiden ersten SMtae sind recht unbedeutend ; Anklinge an Brahma 
sind mebriiich wahrzunehmen. Von den meisten CoooerteB dieser 
Gattung unterscheidet es sich dadurch, dass nicht erst das Orchester 
eine Introductioo vorausschickt, soadem die Solostimme selbst ins 
Vordertreffen kommt; also ein Israel*) oder Elias unter den 
heidnischen Clavierconoerten. Von seinen spiterhio gespielten Solo- 
stücken fttr Pianoforte : a. Romanze (Op. fi8 Fls-dnr) von Roh. Schu- 
mann, b. Presto (ans Op. 5) von Julius Röntgen, o. Toccata (F-dur) 
von J. S. Bach, kommt die kleine Romanze wenig fa Rechnung. Das 
Hanplstttck sowohl in Hinsicht auf Schwierigkeit als Llnge und flsn- 
sikallscheo GehaU war die Bach'sche Toccsta; jedoch emsiiebto der 
Künstler auch mit seinem gut gespielten Presto den verdienten Bei- 
fall. Den zweiten Theil füllte die C dar -Symphonie (Nr. S) von 
Schuma on aus, ein sehr ausgedehntes Werk, welches der in glei- 
cher Tonart stehenden Symphonie von Schubert wohJ so Ukug/b, nicht 
aber an Gehalt gleichkommt. 



») d. h. Israel wie er Jetzt aufgeführt wird, denn Händel hat ihn 
niemals ohne Ouvertüre gegeben. D. iled. 



AnraBKieKii. 



[494] Neuer Verlag von 

J. Rietor-Biedermann ia Leipzig nsd Winterthar 

Lied«r uid QMiaip» 

für 

dreistimmigen Frauenchor 

mit 

Pianofortebegleitmig 

von 

8. de Lunge. 

Op.86. 

ParUhHT Pr. 5 Jf. Stimmm d 50 Jff. 

Einzeln: 

No. 4. firMhltlg: »Wie die Knospe hütend«, von Fr, Htbba, 

Partitur 80 ^. Stimmen k 80 Jff. 
No. 1. UnMM: »ZitherUaog, Rnndgesang«, von Jg. Jl.. Netiboutr. 

Partitor 80 ^. Stimmen k 80 ^. 
No. 8. tm Bette elMt KMef : »Wiege sie sanfU, von N. Unau, 

Partitur 80 ^. Stimmen ä 80 Jff. 
Mo. 4. IlBWllktt: »Nun winkt's und flttstert's aus den Btfchen«, 
von E. (MM. 

Partitur 80 ^. Stimmen k 80 ^. 



[4*5] Bedeutende Preis- Ermässigung i 

So lange der Vorrath reicht liefere ich : 

I^ van Beethoven's Sinfonien, herausgegeben 

von Vr.Chry Sander. Partitur. PrachUusgabe. Gross 8^ 
PlaUendruck. No. 4— 8 ä UT S,S5. No. 9 Jf 4,60. 

(In elegantem Einbände kostet Jede Sinfonie Jf 4,50 mehr.) 
Leipzig ucd Wioterthur, October 1 881 . 

J, Rieter-BtoferwuiBU 

[490] Neuer Verlag von 

J. Rieter-Biederraanil in Leipzig und Winterthur. 

friUIilpi-IijUe. 

Phantasie 
für Pianoforte zu vier Händen 

componirt 



Loms BOdecker. 

Op. 16. 
Pr.2Jf60 Jff. 
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[497] Im Verlage von JnUVB Hatuner, Kgl. HofmasikalieiH 
handlang in Breslao, sind erscbienen: 

Ednard Lassen's 

neueste Lieder und Gesänge. ^ ^ 

HeflXXIY. Sechs lieder für eine Singstirome mit 

Pianoforte, Op. 71. Complet 3 50 

Inhalt: Die grossen, stillen Augen (B. Scboltz). — Set 
stille (H. Nordbeim). — Ich seh' dich heut mm ersten 
Mal (Hamerling). — Mit den Sternen (Hamerling). — 
Mondmythen (Lingg). — Des Wotevoden Tochter 
(Oeibel). 

Heft XXV. SeehS Lieder für eine Singstimme mit 

Pianoforte, Op. 71. Complet 3 50 

Inhalt: Das Aelternbans (Clans) . — Heimath und Liebe 
(Claus). — selig (Hamerling). — Reisebild (Hamer- 
ling). — Oebet auf den Wassern (Strachwiti). — will- 
kommen (Rob. Prutz). 

Eduard LtSSen't Ueder. Ausgabe in l 16 einzelnen 
Nammern. Verzeichnisse stehen gratis and franco zu 
Diensten. 

[498] Im VerUge der J. G. CotU'schen BncllluuidllUig in 

Stattgart ist erschienen: 

GroMe theoretisch -praktische 

Tiolinsehnle 

in drei Bfinden von 
Edmund Singer, und Max Seifriz, 

K.wtzttuib.CoBMrtmeiBtor, K. wftrtUab. Mulkdlnetor, 

PredMMruBdKftBiBerrirtiioi Ftntl. Hoh«BsoU«rawlMa 

8r. Ifi^. dM KAnifi et«. Hofk»peUai«lat«r «te. 

Bnrter Band in iwel Hilf ton. 
Jede Hüfte ur 7. -• 

Die VIolfnschnle wird in drei Binden bis Ende des Jahres 488t 
Tollstündig. Der vorliegende erste Band ist nur der ersten Lage ge- 
widmet und versucht. In demselben die Grundelemente aller Materien 
der Ooigentechnik und, soweit es möglich ist, auch des Vortrags zu 
behandeln. Der zweite Band wird sich hanptsvchlicb mit den ver- 
schiedenen Positionen bebssen, und sich dem ersten in der Weiter- 
entwicklung der gegebenen Grundelemeote auf das Engste an- 
schliessen. Es finden in ihm Tonleitern, accordische Gange, Doppel- 
griffe, Strichalten n. s. w. ihre naturgemüsse Steigerung bis zur 
höchsten Virtuosität. Ausserdem wird er noch Theile der Technik 
bringen. Der dritte Band wird ausser Originalbeiträgen unserer her- 
vorragendsten Geigenkttnstler noch Ausführliches über die Geschichte 
des Violinspieis und der dabei zur Geltung gekommenen verschie- 
denen Schulen und Stile enthalten , sowie Abhandlungen über das 
Solospiel, den Vortrag der Kammermusik und die Aufgaben des Gei- 
gers im Orchester. 

VorräMg in Jeder Buch- «nd MutOtaUenhandUmg, 

^^ Neue Musikalien. 

Verlag von Breitkopf A H&rtel in L e i p zi g. 

BmIl Jefe. Seb.y tllto in Cmoll. Für das Pianoforte bearbeitet von 

Robert Franz. ulT 8,50. 
CMnbergery Jmdf Op. U. Aeht Lieder nach Worten von Alexander 
Petifß (No.t. Volkslied) für eine Siogstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. fi Hefte. Erstes Heft No. 4—4 Jf S,— . Zweites Heft 
No. 5—8 Jf 3,35. 
No. 4. »Hatte Liebchen zwei«. — S. »Wer kein Liebchen hat«. — 
8. »Du, meines Herzens Schatz«. ~ 4. »Mein Flötlein ist von 
Trauerweidenbaum«. — 5. »Auf dem Baum viel tausend 
Weichsein«. ~~ 6. »Werd* ich nicht stören deine Ruhe«. — 
7. »Ihr Augen mit allmttcht'gem Licht«. — 8. »Wie das Raub- 
kom, das fortfegt«. 

Op. 84. a«artett fttr a Violinen. Viola u. Violoncell. Jf 5,75. 

Rarwumm, Friedrieh, Op. la. Teehiiiche Stidlei rur Viola. Als 
Vorübungen zu den Concert-Studieo. Op. iS. Jf 4, — . 



II«tann» Heiulehy Op. 86. WOMb fW trailML Grosse romaa- 
tisohe Oper in drei AufMgen. Dichtung von Jledarvcft Feit. Voll- 
stindiger Ciavierauszug mit Text vom Componisten. Gr. 8*. Kart, 
n. Jf 48,~. Chorstimmeo Jf 7,~. Textbuch 40 M. 
Hvber, Haai, Op. •«. lUlläMMt Alkia. Phantasien f. das POe. 
zu vier Hluden. fi Hefte. 
Heft I. Prolog, Barcarole, Wiegenlied, Seranade, Auf dem 
Gorso. Jfi,^. 

- U. Am Meere, Canzooelta, Tarantella, Epilog. Jf 4,fi5. 
KleBgel, Jill«!, Op. 8. OayrMt fttr Violoncell mit Begleitung des 

Pianoforte. UT 8.88. 
Heaarty W. A^ OUfltr-0«Mtrte. Ausgabe für zwei Pianoforte von 
Louis Maas mit Beibehaltung der von Carl Reinecke zum Ge- 
brauch beim Conservatoriom der Musik in Leipzig genau bezeich- 
neten Origlnal-Pianoforle-Stimmen, als erstes Pianoforte. 
No. fi4. Cdur C (Köch.-Vers. No. 467). ur6,75. 
No. fifi. Esdur C (Köch.-Vers. No. 48fi). uT 7,60. 
Belneekey Carl, Lleiir ftlr eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. Einzelausgabe: 
No. 7. Rote «ntf Trambe. »Brich eine Ros* im Garten«. Op. 17. 
No. 4. 504». 

- 8. »ITA^IcAaJiiTFaldtonikiiivMi«- Op.fi7. No.l. SOi^. 

- ». TkwrwMoäehier'Ued, »Am gewaltigen Meen. Op. 87. 

No. 8. 50 Jff. 

- 40. Der GondoUer. »Fahi' mich hinttber, Junger Schiffer«. 

Op. fi7. No. 4. 75 *. 
-44. Bdelkömigt findar. »Es waren zweiKOnigskinden. Op. 17. 
No. 5. 50 Jf. 

- 4fi. Der Ritter wm Rhein, »Ich weiss einen Helden«. Op. 17. 

No. 6. 75 Jff. 

rilf Tnkllder. No. 4. Romanze aus »König Blanfired«. No. 1. 

Vorspiel zum 5. Acte aus »König Manfred«. No. 8. Idylle aas »Wil- 
helm Teil«. No. 4. »Dimmerong«. No. 6. »Tanz unter der Dorf- 
linde« aus den »Sommertagsbildem«. Partitur Jf 8,50. Orchester- 
Stimmen Jf 8,50. 

Tegel, Horit% Op. 44. Zwei Mehto I6nit6n. Nach Motiven aus 
den Opern : »Oberen« und »Euryanthe« von C. M. v o n W e b e r für 
das Pisnoforte bearbeitet und zum Gebrauche l>eim Unterricht 
(Mittelstufe) eingerichtet. No. 4. Oberen (Ddnr) Pr.ur4,75. N0.I. 
Euryanthe (Esdur) Pr. Jf %,—, 

Mozart's Werke. 

Kritisch durchgesehene OesammttiiBgthe. 
Sieirlexia.iajBa^t>e. — Partitar. 
Serie XI. TiBM für Orchester. No. 4—48. uT 44,40. 

No. 4. Zwölf Menuette (K. N0.668). — fi. Zwölf Menuette (K. 
No. 585). — 8. Sechs Menuette (K. No. 58»). — 4. Vier Me- 
nuette (K. No. 604). — 5. Zwei Menuette (K. No. 604). — 
6. Sechs deutsche Tttnie (K. No. 509). — 7. Sechs deutsche 
Tttnze (K. No. 536). — 8. Sechs deutsche Tttnze (K. No. 567). — 
9. Sechs deutsche Tttnze (K. No. 574). — 40. Zwölf deutsche 
Tanze (K. No. 586). — 44. Sechs deutsche Tlinze (K. No. 600). 
— 4fi. Vier deutsche Tänze (K. No. 60fi). — 48. Drei deutsche 
Tfloze (K. No. 605). 

St]KSEela,iuifl^t>e. — Fnrtltar. 
Serie XII. Zweite Abtheiluog. OtlOerte fttr ein Blasinstrument und 
Orchester. No. 46~fiO. 
No. 46. Concert ftir Hom. Ddur C (K. No. 44 fi). Jf 4,85. — 
47. Concert f. Hörn. EsdurC(K. No. 447). ur4,68. —48. Con- 
cert rdr Hörn. Esdur C (K. No. 447). Jf 4,80. — 49. Cooceri 
für Hom. Esdur C (K. No. 495). uT 4,80. — fiO. Concert ftlr 
Clarinette. Adur C (K. No. 6fifi). Jf 4,68. 

Robert Schumann's Werke. 

Kritisch durchgesehene Gestmmttnsgtbe. 

Herausgegeben von Clara Schumann. 

£2ixizelciiifliflpii.t>e. 

Serie V. Ffir PUioforta ud indere IistruMite. 

No. fiO. QuinteU fttr Pianoforte, fi Violinen, Viola u. Violoncell. 
Op. 44. ur4fi,75. 

- fi6. MärchenerzHhIungen. Vier Stücke für Clarinette (ad 

libitum Violine), Viola und Pfte. Op. 48fi. Jf 4,50. 

Ko. Volksausgabe. 

474. Bfteh, Joh. Seb.9 Sfmatei fttr Pianoforte und Violine von F. 

David, fi Bande. Jf 5,—. 
468. Sehnberty Fnm% Symphoile. Cdur. ur4,50. 
Prospecte : Carl RelMcke. — Itis Iih«r. 



Verleger : J. Rieter-Biedennann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d HSrtel in Leipzig. 
Expedition: Lelpilry Dresdener Strasse 44. » Redaction: Beryederf bei HABbVTf. 
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XYL Jahrgang. 



lohalt: Moart's Werke. (Ztide, deotscbe Operette in iwei Acten.) (ForUetzang.) — Anzeigen and Beurtlieilangen (Fttr Pltnoforte za 
Tier Hinden [ComposiUonen von Anton Krause Op. 8«, GosUv Hasse Op. 4«, Richard Slraoss Op. 4, Ernst Rentsch Op. fi4]). — 
Die masikalische Abtbeilang der Stattgarter Landesaosstellang. — Die Wiener Hofoper. — Berichte (Leipzig}. — Anseiger. 



Moiart^s Werke. 

Serie V, Opern. Band 4 4 : bMe, deutsche Operelte in 
swei Acten. Partitur 423 Seiten Fol. Preis Jf 9. 45. 
Leipzig, Breitkopf und Httrtel. 4884. 
(Fortsetzung.) 

Der zweite Act beginnt mit einer melodramatischen Ein- 
leitung, auf welche wir noch zurück kommen. 

Unmittelbar von dieser Einleitung gebt die Musik zu einem 
grossen Allegro maettoto über , welches Sultan Soliman singt. 
Die Arie »Der stolze LÖw* ISsst sich zwar zShment (D-dur) führt 
das Bild von dem zur Wuth gereizten Löwen in voller Breite 
und grossem musikalischen Reichthum durch. Die Form dieser 
Arie ist die uns schon bekannte : der Tezt wird zweimal in 
ganzer LSDge, mit vielfachen Wiederholungen des Einzelnen, 
durchgesungen, wobei die Hauptgedanken der Musik gleich 
bleiben , die Verwendung derselben aber ganz abweichend ist, 
so dass man zwei yerschiedene , nur durch Text und Thema 
verbundene Musikstücke vor sich hat, die aber als selbständige 
HSIften ein Ganzes bilden. Diese Gestaltung wurde vorhin schon 
mehrfach als die instrumentale bezeichnet. Eine sofehe 
ist also auch hier vorhanden. Der gesangliche Theil der 
vorliegenden Arie ist aber bemerkenswerth frei und von der 
Begleitung unabbingig gebildet. In dieser Hinsicht nimmt Soli- 
man*s Zorn-Arie unter den GesSngen der Operette einen sehr 
hoben, vielleicht den ersten Platz ein und würde in jeder Hin- 
sicht der vorerwSbnten Arie des Gomatz »Herr und Freund« 
gleichzustellen sein, wenn der Componist den Gesang hier nicht 
zu anhaltend declamatorisch gehalten bitte. Eine mehr ma- 
lerische. In sich getragene Haltung der Stimme wSre um so 
passender gewesen, weil die Worte ein Mustertezt im Sinne 
der Siteren Arie sind. Das Bild des Löwen liegt aus früherer 
Zeit in mehreren gesanglichen Prachtexemplaren vor. Man ver- 
gleiche z. B. nur die Arie »Per rAfricane arene« von Viaci, 
welche HSndel in seine Oper »Poro« aufnahm und in der Aus- 
gabe derselben gedruckt ist (s. Ausgabe der deutschen HSIndel- 
gesellschafl Band 79, S. 1 4 1 — 4 4 i) . Diesem Stücke des Siteren 
Meiitters ist das voriiegende von Mozart in seinem Anfange 



m 



^ 



^lö 



^ 



^ 



''~T I r -f---- 



Der stol-se Low' iSsst sich zwar zsh-men, 

glücklich verwandt, es fehlen dann aber grösslentheils jene 
Ausmalangen, wodurch der Gesang allein mehr zu sagen ver- 
mag, als ihm hier mit Hülfe der trefflieben Begleitung möglich 

XVL 



ist. Die melodischen GSnge an sich sind aber durchweg höchst 
ausdrucksvoll , die Betonungen glücklich und von einer Kraft, 
wie sie sich bei Mozart nur in seinen schönsten Momenten ein- 
stellte. Der erste Theil dieser Arie hat 61 Gesangtakte, der 
zweite bedeutend mehr, nSmIich 88. Eine erhebliohe und sehr 
merkwürdige Erweiterung erhielt der letztere schon zu Anfang, 
wo der Hauptgedanke in dieser Fassung erscheint : 



g^ 



t 



^ 



^r ^ r rli^ ^ 



Der stol - se Low' Ittsst sich zwar zSh-men, 



^^ 



^^^rrTU^ _=^.:,L=^ 



-^sP=^ 



der stol-ze Low' iSsst steh zwar zSh- 




men. 



Den andern Theil der überzähligen Takte nimmt die, des Effectes 
wegen mehrfach wiederholte Schlusscadenz fast allein in An- 
spruch. Das vorstehende Notenbeispiel verdient noch eine be- 
sondere Beachtung wegen der Stellung , welche diese Takte In 
dem Satze einnehmen , denn man hat darin nicht nur den An- 
fang der Wiederholung, sondern auch den überleitenden Mittel- 
theil von der einen Hälfte zu der andern zu erblicken. In dieser 
Hinsicht muss die Freiheit und der musikalische Schwung, mit 
welchem das bisherige Bild plötzlich zwölf Takte lang durch 
ein anderes ersetzt und damit eine neue Situation geschaffen 
wird, Bewunderung erregen. Während die Singstimme sich 
mehr oder weniger genau an das Hauptmotiv hält , bringt die 
Begleitung neue , sehr ausdrucksvolle Figuren , welche in dem 
übrigen Satze nicht erscheinen; dadurch wird der Gontrast 
gegen das Uebrige noch bedeutend erhöbt. Die Mittel, mit 
denen hier ein gegensätzlicher Zwischensatz hergestellt ist, sind 
also ganz dieselben, wie bei dem Terzett am Schluss des ersten 
Actes und auch bei der demselben voraufgehenden Bassarie 
»Nur muthig, mein Herze«, wenn man bei der letzten die un- 
erhebliche Abweichung übersieht, dass nicht die Anfangszeile, 
sondern eine Zeile aus der Mitte des Textes als Bindeglied be- 
nutzt ist : denn in allen drei SStzen hat die Mnsik eine abwei- 
chende Gestalt bekommen, was sich — in Uebereinstimmung 
mit dem Vorwiegen des Instrumentalen bei Mozart — nament- 
lich in der Begleitung zeigt. Rein musikalisch betrachtet sind 
die zwölf mittelsätzlichen Takte der vorstehenden Arie in jeder 
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Hiosicbt Toreflglich, und das ganze Stuck isl io beiden Hüften 
so mannigfaltig und frei gestaitei , dasa es fast wie eine glück- 
liche fmproyisation erscheint. Aber die Improvisation ist eben 
nur Schein, denn im Grunde waltet überall die feinste künst- 
lerische Berechnung. Nur aaf eins erstreckte sich diese 
Berechnung nicht: auf die Mittel und Wege, in welchen 
der Gesang seine eigenthümliche Macht am yollkommensten 
offenbaren kann. Es wurde schon bemerkt, dass die declama- 
torische Fassung, welche dieser Arie Soliman*s gegeben ist, den 
rein gesanglichen Ansprüchen, die bei einem solchen Teite er- 
hoben werden müssen, bei weitem nicht gerecht wird. Diese 
Bemerkung erstreckt sich auf das Ganze, ISsst sich aber auch 
im Einzelnen mehr und weniger überall beweisen. Nehmen wir 
als Beispiel die splter noch einmal yariirt wiederkehrende 
Phrase: 

(Trommel.) 




- ■' ^ ^ l -l^^sjii^zjpj 




jr-rftf^y^^ 



rann, bis zum Ty - rann. 



"P — f — T" 



"^m 



Denkt man sich diese Allegro-Takte als harmonische Masse ge- 
spielt, so machen sie einen effecl vollen Rumor, schwingen sich 
auf und gelangen zu einer vollen Austönung. Aber weil diese 
Musik ihrem Wesen und Zwecke nach doch nur begleiteter Ge- 
sang ist, so muss man zunSchsl sehen, wie die Sache vom 
Standpunkt der Singstimme erscheint. Da ist es bald klar, dass 
der Gesang hier weder durch den Bass gestützt, noch durch 
die oberen Begleilstimmen gehoben wird. Vocalisch betrachtet, 
BSteigtt die Wuth nicht, sondern sie wird durch die obere Be- 
gleitung hinaufgezogen, wShrend die untere einen erregten aber 
harmonisch leblosen Ton dazu anschlSgt und die gesammten 
Instrumente zuletzt dem SSnger das Wort aus dem Munde neh- 
men. In diesem Sinne dürfen wir das, was hier gesungen wird, 
ausdruckslos nennen. Mit anderen Worten : die Musik ist nicht 
vocalisch, sondern symphonistisch gestallet. Für das VersISnd- 
niss Mozart's ist ein Grosses gewonnen , wenn man sich ein- 
prSgt, dass eine derartige Gestaltung bei ihm die Norm bildet. 

Vorstehende Arie gehört nun gewiss zu den grossen , und 
wird dadurch um nichts einfacher oder für den Singer leich- 
ter , dass sie der Auszierungen entbehrt , denn ein anhaltend 
syllabischer Gesang ist auf die Dauer weit schwerer auszufüh- 
ren, als ein colorirter. 

Wie wenig Mozart bei der ganzen Composition dieser 



Operette seinen Sinn auf populire Einfachheit gerichtet halte, 
zeigt wohl nichts besser als die nun folgende Bass- Arie Nr. f 
•Wer hungrig bei der Tafel sitzt«. Sie wird von einem Osmin 
gesungen, der hier aber nicht die Rolle spielt, wie in der •Bai- 
führung«, sondern nur als komisoher Luckenbösser dient. Seine 
Arte , die dem Texte nach ein Geaellschaftslied sein könnte, 
unterscheidet sich in der Composition um nichts Tonden übrigen 
Arien, weder durch die LSnge, noch durch das Schema, noch 
durch das VerhSltniss von SingsUmme und BegteituDg. Die 
Musik durchläuft ebenfalls in einem Zuge ohne grosse Absitze 
oder Ruhepunkte das ganze Stuck, und sieht man auf die Ver- 
scbachtelung des Textes, so erscheint die Composition fast ooch 
künstlicher , als bei den ernsten Gesingen. Der Text besteht 
nlmlich aus drei fönfzeiligeo Strophen , von denen die beiden 
letzten 

Er ist fürwahr ein ganzer Narr, 

Wer soll nicht drüber lachen? 
bei allen drei Strophen als Refrain v^iederkehrt. Mozart singt 
nun den ganzen Text hinter einander durch zu einer stets 
neuen oder doch auf andere Weise variirten Musik. Nachdem 
er damit Vs ^^ Satzes ausgefüllt hat, gelangt er zu der i 
stehenden Gadenz : 



(Violinen.) 




(Viola.) 



# 4 I,'. M, 



i j» \ y—=^- iJ- 1 ^' iiJ' 



wer soll nicht drttber la - cheu, wer soll nicht drU-ber 




l u^ J' nJ. \^—^ \ iü\ij\-^ 



la - eben, wer soll nicht drtlber la 



V^L ^ \ i t^q;j. iJ. 




rrnt ^ 1 .Hilf 



f 



I Hi^ \\I ^l} \ ~^ [r^< ^1^^ 



chen? 



' !■ ' • I ■ - ' ■ I - II ' ' 



L/iyiiiz.cu uy 
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Die Musik hat hier wieder ein ganz instrumentales Gesicht, wie 
sie auch im öbrigeo nur für eioea wirklichen Kanstsatz pas- 
send sein kann. Doch dieses nebenbei ; das Beispiel ist nur 
hergesetzt als musikalische Ueberieitung von der ersten zu der 
letzten HSifte dieser Arie. Die Ueberieitung wird also v/esent- 
lich mit denselben Mitteln bewerkstelligt, wie bei den anderen 
Arien, die eiaen conlrastirenden Mitteltheil erhalten haben ; nur 
ist der Contrast hier weniger greinich. Dafür gestaltet sich aber 
der unmittelbar folgende zweite Theil von dem ersten so ab- 
weichend , dass er zu demselben einen originellen Gegensalz 
bildet. Die nun mehr als die Hälfte kürzere Passung dieses 
zweiten Theiles wird nämlich dadurch erzielt , dass der Text 
aller drei Strophen schnell hinter einander gesungen wird, ohne 
die Refrainzeilen und zwar zu einer pikanten Musik , welche, 
wie so oft bei Mozart, instrumentales und komisches Naturell 
aufs glocklichste vereinigt zeigt. Die Refrainzeilen kommen 
dann zum Schlüsse in mehrfacher Wiederkehr wirksam zur 
Geltung. Ueberblickt man die Gestalt, welche der Satz erhalten 
hat, so ist eine planvolle, originelle Anlage nicht zu verkennen, 
aber ebenso wenig, dass das interessante Musikstock einen 
durchaus gewiegten Sänger erfordert, wenn es Wirkung 
machen soll. 

Die folgende Nr. 1 1 ist wieder eine sehr grosse Woth- und 
Blut- Arie des Sultans in Bs-dur. Seltsam wie der Text — 

Ich bin so bds* als gut : 

Ich lohne die Verdienste 

Mit reichlichem Gewinnste. 
Doch reizt man mich zur Wuth, 

So hab* ich auch wohl Waffen, 

Das Laster zu bestrafen. 
Und diese fordern Blut. 

ist auch die musikalische Einkleidung , welche Mozart demsel- 
ben verliehen hat. Nicht weniger als viermal wird der sieben- 
zeilige Text in ganzer Länge hinter einander vorgeführt , und 
Jann folgt derselbe schliesslich etwas verkürzt (mit Auslassung 
der zweiten und dritten Zeile) noch zum fünften Mal. Weil 
jede dieser Wiederholungen zu einem bestimmten Schlüsse 
führt , kann man sie ganz passend als die fünf Strophen be- 
zeichnen, aus welchen der musikalische Satz besteht. Die An- 
lage ist nun so, dass nach einem überlangen Vorspiel der Ge- 
sang mit der Musik des Vorspiel-Anfanges beginnt, um nach 
Durohsingong des Textes in einen Fdur-Schluss zu gelangen. 
Die zweite Strophe liefert eine ganz neoe Musik , welche mit 
der vorigen nur in einer einzigen kleinen Stelle verwandt ist ; 
sie endet in B-dur. Die dritte Strophe beginnt ihr »Ich bin so 
büe' als gut« noch fremdartiger , lenkt aber bald in die Musik 
der ersten ein, der sie auch bis zum Schlüsse treu bleibt, nur 
dass dieser Schluss nicht , wie früher, nach P-dur , sondern 
nach der Dominante B-dur fuhrt. Aehnlich wie die dritte 
Strophe der ersten , schlieest die vierte in ganzer Läng« der 
zweiten sidi an , nur sind die Gedanken überall wieder gäoz- 
lich vertndert gestaltet, Lage und Form der Figuren wechseln 
beständig, weshalb man bei einer im Ganzen gleichen Slusik 
doch keine zwei Takte finden wird , welche in der Singsfimme 
den vorigen wirklich gleich geformt wären. Dieses vierte Mal 
gelangt MozaK zo einem vollen Schlosse in der Tonart man 
dürfte meinen, es sei hiermit zu Bnde. Aber schon in deo vor- 
letzten Takte schwingt sich die Begleitung mit dem Hauptmotiv 
empor, und sofort folgt ihr der Gesang in vier Takten, die den 
Anfang der Arie wiederholen. Und ebenso wenig, wie der An- 
fang, bringt auch das Weitere noch etwas musikalisch Neues, 
da es eine genaue Wiederholung von I S Takten der vierten 
Strophe ist, die genaueste Wiederholung, welche in d«m gan- 
zen Satze vorkommt. Der einzige hier gemachte Zusatz besteht 
in den vier letzten Takten , welche die Sdüusseadenz auszu- 



weiten bestimmt sind. Von diesen fünf musikalischen Strophen 
bringen also vier stets etwas Neues in cootrastirender Bewe- 
gung und zwar so, dass in der dritten Strophe die erste, in der 
vierten die zweite verändert wieder auflebt ; die fünfte oder 
letzte liefert dann eine verkürzte Zusammenfassung der bereits 
vorgebrachten Gedanken, um einen wirksamen Schluss zu er- 
langen. Die Anlage weicht von den Arien des ersten Actes we- 
sentlich ab und hat auch unter den noch folgenden Stücken 
nichts Aehnliches, moss daher als eine Besonderheit angesehen 
werden. Am nächsten verwandt noch ist ihr das voraufgeheode 
komische Lied des Osmin , und es mag sein , dass Mozart nach 
der gelungenen Verflechtung verschiedener Strophen, die er 
dort bewerkstelligte, nun zeigen wollte, wie weit sich die Vor- 
bringung verschiedenartigster Musik bei einer einzigen Text- 
strophe treiben lasse. Es ist ihm auch meisterlich gelungen ; 
das lange Musikstück ist von gleichem Werthe mit Allem, was 
diese Operette enthält. Wir sprechen hier lediglich von der 
Musik, von dem Gedankenreichthum, von dem compositorischen 
Geist, der sich in dem Ganzen offenbart. Als musikalisches 
Phantasiestuck wird man an dem Satze nichts zu tadeln und 
vieles zu bewundem finden. Aber als Arie, d. h. als Geeang- 
stück, muss die hier gewählte Anlage verfehlt genannt werden, 
denn zur Erreichung des vorgesteckten Zieles bildet sie den 
weitschweifigsten und für den Sänger mühsamsten Weg. Der 
Sänger als solcher mit seinen Freuden und Leiden kann dem 
grossen Meister niemals sonderiich am Herzen gelegen haben, 
sonst hätte er Stücke, wie das voriiegende und viele andere, 
gewiss nicht für Gesang bestimmt. Dem Darsteller wird hier 
also zugemulhet, für denselben Text sich eine vierfach ver- 
schiedene Musik einzuprägen, diese ^hinter einander vorzu- 
tragen, und sodann fünftens mit einem Extract aus dem Vor- 
hergehenden zu schliessen. Die immer aufs neue , oder doch 
in neuer Beleuchtung, vorgeführten musikalischen Gedanken 
sind an sich gewiss höchst interessant ; aber was hat der Sänger 
davon T Für ihn ist es allererste Hauptsache, dass das Wort in 
der Musik einen gewissen kemhaften Ausdruck annimmt, wel- 
cher für das betreffende Stück in seiner Beharrung und steten 
Wiederkehr eine typische Bedeutung erlangt. An solche Stel- 
len hält sich die Stimme , von hier aus breitet sie Licht und 
Verstand niss über den ganzen Satz ; das ist auch zugleich der 
beste Anreiz, volle gesangliche Schönheit zu entfalten. Aber 
wenn der Sänger hier nun z. B. in der ersten Strophe zu 
singen hat: 




11 - chem Ge-wioDSte, ich 



rt^ 



-v—f-^ 



^ 



ß' ^ f 



^ 



loh-ne die Ver - dien-ste mtt 



li - chem Ge - v^ino-ste, — 
oder dasselbe in der dritten so modificirt : 



reich- 




Ich loh 
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dien-sla 



W^F^- 



mit reich-li-chem 6e - winnste, mit 



¥f- : / '"i- "J ^^^=l 



reich - li - chem Ge - wioD-ste — 

oder nach einem völlig neuen Gedanken in der zweiten Strophe 
wie folgt : 



M ;.[ rc ry:^! P pMjin:_o^ 



JW 



ich loh - ne die Ver-dien-ste, ich lob - ne die Ver- 



^^ 



m 



Zt. 



mit 



winnste, mit reich 



11 . chem Ge- 



lichem Ge - vinn - ste — 



oder endlich in der vierten Strophe unter abermaliger, fast 
ganz umgestaltender Aenderung dieses zweiten Gedankens : 



»^FTr i fr r r u^i3gü ^jgaf3 



ich loh-ne die Ver-dien-ste mit reichli - chem Ge- 




winn -ste, 



mit reich 



^^\'\ g"> f; f/ ff 1 ^^^ 



li - chem Oe - winn - - ste — 

so fragt man, welche von diesen vier verschiedenen Weisen 
für die vorliegenden Worte eine gestallgebende Bedeutung 
habe, welche von ihnen hier als die typische Betonung zu be- 
trachten sei. Die Antwort kann nur lauten : Nicht eine ein- 
zige I Sie treten mit völlig gleicher Bedeutung nach einander 
auf als vier verschiedene Melodien , von denen jede nachfol- 
gende zunächst die Wirkung hat , dass sie die voraufgeheode 
vergessen macht. Und dies möchte ihre einzige sichere Wir- 
kung sein, denn weil in der letzten Strophe keine derselben 
mehr vorkommt, so bleiben sie allesammt unterwegs in glei- 
cher Höhe hangen. Die Muhe , welche dem SSnger die Ein- 
prSgung von vier verschiedenen Ausdrucksweisen verursachte, 
war vergebens, da die möglichen Wirkungen im Laufe des 
Stuckes verpaffen. In Wirklichkeit verhSIt es sich aber so, 
dass der Sänger für jene Phrasen nur geringe Muhe und Kunst 
einsetzt , eben weil es unklar bleibt , welche von ihnen den 
Kern bildet. Seine undankbare Aufgabe wird er also durch- 
schnittlich so lösen , dass er die halbgeleroten Phrasen ohne 
Bedenken hatbrichtig abgurgell, weil selbst der beste Hörer 
ohne Kennlniss der Partitur nicht zu sagen vermag , wo der 
Fehler steckt. Die geschilderte Compositionsweise hat also 
schliesslich noch die Wirkung, den Sänger zum schlechten 



Singen zu verleiten. Die planvolle Anlage des ganzen Stückes, 
welches in seinen fünf Theilen dieses Schema 



<• r 



8. 

4. 



aufweist, bemühten wir uns recht deutlich hervorzuheben. 
Aber der Gegensatz dazu darf auch nicht verschwiegen werden. 
Er besteht darin, dass der Hörer, welcher natürlich den Sänger 
als seinen Führer betrachtet , von jener planvollen Anlage des 
Componisten wenig wahrnimmt, sondern dass er eher Unklar- 
heit, Mangel an Steigerung und in Folge dessen bei denn langen 
Satze Langeweile empfindet. Lediglich als Instrumentalstuck 
für die passenden Organe ausgearbeitet, müsste diese Arie eine 
vorzügliche Musik ergeben. So verschieden vom Instrumen- 
talen sind die Anforderungen des Gesanges. 

Mit der Arie Nr. I S »Trostlos schluchzet Philomele« (A-dur), 
welche Zaide singt, gelangen wir zu einem anders gestalteten 
Satze. Der Text wird zweimal ganz durchgesungen und sodann 
in seiner ersten Hälfte wiederholt. Zwischen dieser letzten 
Wiederholung und dem Vorigen stehen zwei Takte Recitaliv, 
welche als Mittelglied hier dieselbe Bedeutung haben, wie ähn- 
liche Stellen in den obigen Arien. Zugleich ist dieee recita- 
tivische Stelle mit ihrer keck an Soliman gerichteten Frage: 
»Wer könnte sie wohl strafen Tc sehr theatralisch. Die Musik 
zu der ersten Hälfte des Textes bleibt sich in ihrer dreimaligen 
Vorführung überall gleich, während die zu der zweiten bestän- 
dig variirt wird. Was hier vorliegt, ist also nicht die Form des 
eigentlichen da Capo, sondern die des damals modernen Rondo, 
und in dieser Form ist Zaidens Arie zwar kein vollkommenes, 
aber doch ein liebliches, bedeutendes Stück , welches , wenn 
eine leichte biegsame Stimme den malerischen Figuren gerecht 
wird, überall Wirkung hervorbringen muss. Einfach ist aber 
auch dieses Stück keineswegs, es sind sogar unnölhige Schwie- 
rigkeiten darin, und wer nicht eine völlig ausgebildete Vor- 
tragskunst besitzt, wähle etwas anderes. 
(Schluss folgt.) 



Anzeigen und Benrtheilnngen. 

FOr Pianoforte zu vier Hftnden. 
Allen Kraue. Iwel iutncliTe SeMtei. Op. 30; Preis 
ä uT 2,50. Leipzig, Breitkopf und Härtel. 
Der Verfasser hat sich durch ähnliche Compositionen be- 
reits vortheilhaft bekannt gemacht. Auch die vorliegenden ent- 
sprechen vollkommen dem Zwecke, dem sie zu dienen bestimmt 
sind. Sie sind leicht för beide Spieler, gut und bändig geformt 
und, was den Inhalt betrifft, solide und fasslich, niemals ge- 
wöhnlich. Nr. 4 besteht aus drei, No. S ans zwei Sätzen. 
Lehrer wie Lernende mögen nicht anstehen, sich mit ihnen be- 
kannt zu machen. 

(taiUT iMM. iMtncÜTeüaterhaltiiHiHiitlk. Sechs Oavier- 

slttcke. Op. 46. Nr. i und 2 Preis ä Jf 4,50. Berlin, 

Carl Simon. 

In beiden Stücken ist die Pianopartie für den Schüler , die 

Secondopartie für den Lehrer, das setzen wir voraus, weil 

erstere leichter zu spielen ist als letztere. Nr. 4 , eine Art 

Trillerübung, gemischt mit Figuren anderer Art, ist recht 

brauchbar und verhältnissmässig einfach. Nr. S modulirt etwas 

hastig und wird dadurch innerlich unruhig. Es mag nützlich 

sein, d«n Schüler auch an raschen Harmoniewecbsel «u ge- 
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wöbDOD, nar moss es in der rechten Weise geschehen. Herrn 
Hasse's Art und Weise erregt Bedenicen. Uebrigens soll nicht 
behauptet sein , dass er in dem biöclc diesen Zweclc verfolgt. 
Jedenfalls ISsst er stellenweis wieder seiner Neigung, rasch zu 
moduliren, die Zügel schiessen. Wir können diese Bigenthüm- 
lieh Weit nicht als berechtigt anerkennen , sie bringt meist nur 
zwecklose Unruhe hervor und deshalb dürfte es nicht über- 
flüssig sein, Verfasser den Rath zu geben^ dass er künftig hierin 
vorsichtiger sein möge. Sonst sind die Stücke nicht gewöhn- 
licher Art. 

iichahl Strust. Veitetnck für grosses Orchester. Op. i . 

Partitur Pr. 5 •#, Glavierauszug zu vier HSnden Preis 

2 Jf. Leipzig, Breitkopf und Härtel. 
Der in einfacher Form gehaltene Marsch *hat einen fest- 
lichen Charakter und ist, wie aus der zugleich vorliegenden 
Partitur ersichtlich, wirksam instrumentirt. Da er zugleich recht 
gut ins Gehör fSlIt, kann er für vorkommende Fälle empfohlen 
werden. Schlüsse auf das Talent des Verfassers lassen sich aus 
einem so kleinen Opus 4 nicht ziehen , bemerkt sei nur , dass 
besonders Eigenthümliches nicht hervortriU, weder in der Er- 
findung, noch in der Orchestration. 

Enil tentich. SeMte fUr das Pianoforte zu vier Händen. 
Op. 24. Pr. uT 5,25. Leipzig, Breitkopf und Hartel. 
Beim Spielen der Sonate drängle sich uns sofort der Ge- 
danke auf , der auch nicht wieder schwand , dass den Verfas- 
ser Originalitätssucht veranlasst , in dieser Weise die Feder zu 
rühren. Vielleicht kennt er auch seine Schwächen bezüglich 
der Erfindung und Arbeit und will sie verdecken , indem er 
nach Apartem und nach Effect sucht, auffällig modulirt und 
seine Motive aus der einen Tonart in die andere hinein jagt. 
Das ist kein Gomponlren aus innerem Herzensdrange. Bei ge- 
wissenhaftem Studium, das Herrn Rentsch logisch arbeiten 
lehrte, Hesse sich wohl Remedur schaffen, wenn nur die Erfin- 
dung ausreichender wäre. Die Themen sind nicht kernig, nicht 
bedeutend, sie wissen sich aber ein gewisses Ansehen zu geben, 
sodass, wers nicht versteht, meinen könnte, es stecke was 
Rechts dahinter. Da ist gleich das erste Motiv des ersten Satzes : 
es hackt und stösst, dass man ängstlich werden könnte. Soll es 
ausser! iches Poltern ausdrücken, dann ist es gut gewählt. Das 
bald darauf erscheinende Seitenthema ist auch nicht vom Him- 
mel heruntergeholt , doch würden sich die ersten acht Takle 
desselben schon hören lassen können, wenn das hackende Syn- 
kopenmotiv sich nicht wieder der Begleitung aufdrängte , die 
dadurch gesucht erscheint. Dann folgen vier fast trivial klingende 
Takte. Herr Rentsch versteht eben nicht immer, seine Themen 
folgerichtig auszugestalten. Auf dem Wege, den er von hier ab 
geht, begegnet ihm ein unbedeutendes zweistimmiges Horn- 
motiv, das er sogleich aufnimmt und wiederum in Verbindung 
mit dem Hackemotiv fortissimo verbraucht ; sodann stattet er 
im Vorbeigehen Frau Venus [Tannhäuser] einen Besuch ab, 
um in siegestrunkener Eile zu dem Punkte zurückzukehren, 
von dem er ausgegangen. Aller Wahrscheinlichkeit nach wer- 
den hier die Spieler sich erheben, um frische Luft zu schöpfen 
und sich alsdann den dritten Theil des Salzes schenken. Der 
zweite langsame Satz (%) steht in Es-moU und schliesst mit 
den letzten fünf Takten in Es-dur. Das Hauptthema in Octaven^ 
mit dem der Secondospieler allein auftritt , leidet , genau be- 
sehen, ebenfalls an einer gewissen Leere, doch hätte bei ge- 
schickter Behandlung etwas aus ihm gemacht werden können. 
Bei Anderen sehen wir zuweilen unscheinbare Themen auftre- 
ten, die durch feinsinnige Verwendung mehr und mehr ge- 
winnen, so dass sie uns schliesslich lieb werden. Anders hier. 
Hier tritt zu viel Absichtlichkeit hervor , es wird hin und her 
modulirt um der äusseren Wirkung willen , das geistige Band 



fehlt, obwohl der Verfasser das Thema nicht ans den Augen 
verliert. Der Satz enthält einzelne Stellen , welche nicht übel 
sind, sie fügen sich nur nicht organisch ein. Der dritte und 
letzte Satz, überschrieben »Schnell und lebendigt H-dur ^4 (Vs) t 
ruft ähnliche Klagen hervor. Das erste Thema, wieder nichts 
weniger als bedeutend, schliesst nach 17 Takten in der Tonika. 
Statt es weiter zu spinnen, wiederholt Herr Rentsch die 1 7 Takte 
Note für Note und zwar in G-dur. Damit noch nicht genug, 
setzt er zum Drittenmal in B-dur mit dem Thema ein. Wir be- 
kennen offen, dass wir die Feinheit in diesem Verfahren nicht 
zu würdigen verstehen. Endlich gehts weiter. Die Stelle von 
Takt 15 — 33 Seite SS und S3 macht einen ganz guten Ein- 
druck, ebenso das achttaktige zweite Thema. Aber wie plump 
Pallt Herr Rentsch am Schluss desselben in fi-dur hinein I Der- 
artige Ueberraschungen finden wir Öfter bei ihm. Doch genug. 
Auch dieser Satz weiss uns keine hohe Meinung von dem Com- 
positionsvermögen des Verfassers beizubringen. Derselbe lässt 
tiefere künstlerische Durchbildung und Weihe zur Zeit noch 
missen, deshalb konnte ihm die Bewältigung der Aufgabe nicht 
gelingen. i^ 



Die muBikaliBohe Abtheilnng der Stuttgarter 
LandeBanstellnng. 

A. Die würtembergische Landesausstellung, welche am 
tO. October geschlossen wurde, hat, wie von allen Seiten zu- 
gestandcL werden musste, ein beredtes Zeugniss von der hohen 
Stufe der Industrie und des Gewerbfleisses Schwabens gegeben. 
Für den musikalischen Fachmann war es namentlich über- 
raschend, in welch hohem Grade der Instrumentenbau ausge- 
bildet ist, und namentlich die Stuttgarter Pabrication mit Jener 
der ersten Städten Deutschlands einen Vergleich aushalten darf. 
Von den 39 Firmen, welche im Harmonium- und Ciavierfache 
vertreten waren, befinden sich in Stuttgart allein S6, welche 
I0S5 Arbeiter beschäftigen. Der Absatz steigt von Jahr zu 
Jahr, so dass 1 880 : 3400 Pianinos, S50 Flügel und 1 800 Har- 
moniums, also 5450 Instrumente gefertigt wurden ; den Werth 
der jährlichen Production kann man somit immerhin zu 3 Mil- 
lionen Mark anschlagen. 

Gründer des nunmehr so blühenden Glavier- und Harmo- 
niumbaues ist Joh. Lor. Schiedmayer, weicher im Jahre 
4786 als der Sohn des kurfursilichen HoHnstrumentenmachers 
Joh. Dav. Schiedmayer zu Erlangen geboren wurde. Von 4 807 
bis 1809 arbeitete J. L. Schiedmayer in den ersten Werkstät- 
ten Wiens, woselbst er auch die Bekanntschaft von G. F. Dieu- 
donn^ machte, auf dessen Veranlassung er im Jahre 1809 nach 
Stuttgart zog nnd mit demselben gemeinschafUich den Bau von 
Ciavieren (Flügeln nach Wiener Art) begann. Nach einigen 
Monaten Hessen sie einige Arbeiter von Wien kommen, da fast 
Niemand mit dem Clavierbau in Württemberg, speciell in Stutt- 
gart vertraut war. Im Jahre i8S3 Start Dieudonnö, und Joh. 
Lor. Schiedmayer führte das Geschäft allein weiter, bis 1845 
seine beiden ältesten Söhne in dasselbe eintraten. Unter letz- 
teren nahm das Geschäft einen neuen Aufschwung , da sie die 
Erfahrungen, welche sie sich durch mehrjährige Reisen im 
Ausland, wo sie die bedeutendsten Ateliers besucht hatten, zu 
grösserem Vortheil ihrer Fabrication verwerthen konnten. Im 
Jahre 4 864 errichteten die beiden jüngeren Söhne im Verein 
mit ihrem Vater eine Harmoniumfabrik, welcher sie später die 
Fabrication von Glavieren beifügten. Ersteres Geschäft, wel- 
ches unter der Firma Schiedmayer & Söhne arbeitet, ist 
nicht nur das bedeutendste Würtembergs , sondern darf sich 
mit vollem Recht den ersten Deutschlands und des Auslandes 
zur Seite stellen. Sowohl die Flügel und Pianinos als dieTafel- 
claviere zeichnen sich durch ihre solide Construction, als durch 
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ihren achönea ond YoUen Ton aas. Die Fabrik beachSfligt 
90 Arbeiter. 

Das xweil&lteste OeschSfl ist das im Jahre 1 8i 9 gegründete 
von Kaim & Günther in Kirchheim; dann folgt d''«s von 
K. Dömer & Sohn and jenes von Lipp & Sohn, beide in Statt- 
gart; ersteres 4 830, letzterem 4 831 gegründet. Kaim&Gtinther 
halten aach tüchtige Instrameote aasgestellt , nar fanden wir 
die Spielart .beim Flügel ziemlich hart , beim Pianino dagegen 
zu weich ; der Fehler scheint ans in der mangelhaften Rega- 
li rung der Mechanik zn liegen. Den Instramenten von DÖmer 
& Sohn — sie hatten zwei Flügel, einen grösseren and einen 
kleineren ausgestellt — fehlt der rande, volle Ton ; der grelle, 
metallharte Klang ist die Folge des von Steinweg adoplirten 
Systems, welches Dömer ebenfalls bei seinen Instrumenten an- 
wendet. Der Ton soll freilich voll sein , aber nicht schreiend. 
Von nageln haben wir noch die beiden von Lipp & Sohn an- 
zuführen, welche sich denjenigen von Schiedmayer & Söhne 
ebenbürtig zur Seite stellen. 

Von Pianinos heben wir diejenigen von Schiedmayerft Söhne, 
Lipp ft Sohn, Karl Hardt, Pfeiffer ft Co. und Schilling in Stutt- 
gart hervor. 

Auch in der Pabrication von Harmooiams haben wir gute 
und gediegene Instrumente zu verzeichnen und zwar solche 
von Paul Schiedmayer, J. G. Gschwind und Ph. F. Trayser 
& Co , ebenfalls sSmmtlich aus Stuttgart. 

Unter den Streichinstrumentenfabrikanten haben 
wir A. Sprenger, Königl. Hofinstrumentenmacher in Stutt- 
gart, zu nennen, welcher das 4 839 von Hofmasikos Baur ge- 
gründete ond sehr gnt renommirte Gesch&ft erwarb und rühmlich 
fortführt. Er ist einer der verdienstvollsten ond bedeutend- 
sten Minner auf seinem Gebiet. Seine eigenen Erzeugnisse, 
Geigen , Cellos und Gontrabisse , sind von anerkannt bester 
QualitSt, wie die ausgestellten Stradivarius , Guamerios und 
Amati-Geigen , welche er nach den Formaten der genannten 
Meister gefertigt, beweisen. In der Kunst des Reparirens hat 
er sich ebenfalls durch seine erstaunliche Fertigkeit einen grossen 
Ruf erworben ; kein Schade ist ihm za gross und kein Fehler 
za verborgen , dem er nicht beikSme and verbesserte. Es ist 
ja bekannt, dass bei alten wie bei neuen Meisterinstramenten 
das Senken des Halses und Griffbretts gegen die Decke ein 
schleichendes Debet ist, welches in der Regel die Ursachen des 
rauben und schlechten Ansprechens der Töne ist. Die Menge 
von Instrumenten , welche nun Sprenger seit Besitz des Ton- 
schraube-Patents — eine epochemachende Erfindung, welche 
wir weiter unten besprechen werden — aus allen Lindem zur 
Verbesserang zugekommen sind, die Untersuchung ihres Bsues 
und Proben haben ihn davon überzeugt, dass dieser Uebelstand 
in der mangelhaften Verbindung der Klötze mit den Zargen und 
Fatterleisten zu suchen ist. Hier ha* nnn Sprenger eine vor- 
theilhafte festere Verbindung gefunden, wodurch nicht nur die 
erwähnten Uebelstlnde wegfallen, sondern auch manche sonstige 
Reparataren unnöthig werden. 

Was die Orgelbsukanst in Württemberg anlangt, so 
befanden sich schon Ausgang des 4 5. Jshrhunders Hof- und 
Sudtorgelmacher in Stuttgart. So befreite im Jshre 4 470 Graf 
Ulrich auf die Bitte des Magistrats daselbst, den Meister Leon- 
hardt, »Orgelmacher«, von Wachen und Frohnen. Im Jahre 
4 54 4 macht Wolfgang Richart eine Orgel für Herzog Ulrich; 
sogar ein »selbstschlagendes Orgelwerk« verfertigte Hans Kretz- 
maier im Jahre 4 616. Dann wiren noch zu nennen : Kaspar 
Eggstein in Weilheim a/T. gegen 4 5*70; der blinde Koorad 
Schott in Stuttgart , welcher für die Hospitalkirche dortselbst 
und für die Schickhardskirche zu Freudenstadt Orgeln ver- 
fertigte, u. A. 

Das bedeutendste Orgelbaugeschftft ist jenes von Walker 
A^ n A in Ludwigsburg, dessen Gründer Eber h. Friedrich | 



Walker schon der Wiener WeltanssleUnngsbericht den »erfin- 
dungsreichsten dentsohen Orgelbanmeistert nannte. Von Wal- 
ker & Co. war auf der Ausstellung ein für das Freiburger 
Münster bestimmtes Werk mit 3S klingenden Stimmen, zwei 
Manualen , drei Koppel- and vier Combinatioostritten , sowie 
Schwellung für das zweite Manoal. 

Hiebst Walker wäre das im Jahre 4 845 gegründete 6e- 
schltft von C. G. Weiglein Stuttgart zu nennen, welcher 
auch schon viele sehr tüchtige Werke gebaut and von welchem 
ein solches mit 4 3 klingenden Registern, zwei Manualen, Kop- 
pelung und Crescendotritt versehenes ausgestellt war. Auf die 
von Gotthilf Weigle ausgestellten, theils erfondenen, theils ver- 
besserten skustischen Apparate, mit welcher sich derselbe 
einen Namen in der Geschichte der Physik gemacht , werden 
wir noch zn sprechen kommen. 

Welter hatten noch Gdl aus Kirchheim a/T., die Gebrüder 
Link aus Giengen a/B., sowie J. U. SohSfer & Sohn ans Heil- 
bronn Orgelwerke ausgestellt. 

Im Ganzen bestehen 4 3 OrgelbauwerkstHtten in Würtem- 
berg, welche ca. 4 30 Arbeiter beschSftigen. 

Gehen wir nunmehr za den Erfindungen und akuatiscben 
Apparaten über , so haben wir tanichst einen Tom Telegra- 
phen-Secretlr J. Führ in Stuttgart erfundenen »Clavier- 
Telegrapht (Notenschreiber) zo verzeichnen. Dieser Apparat 
soll den Zweck haben, die »rasch entstehenden Ideen des Ton- 
setzers in bestimmter Skizzirang sofort mühelos zu Papier zu 
bringent. Der Mechanismos besteht non darin , dass das Ge- 
spielte auf dem von einer Walze ablaufenden und durch den 
Mechanismus selbst mit Notenlinten yersebenen weissen Papier- 
streifen durch einfache, dem Werth der Noten entsprechende 
kürzere oder längere Striche, welche in ihrer rlumlichen Aus- 
dehnung den zeitlichen Werth der Noten entsprechen, sich 
versinnlichen soll ; die Untertasten treten in blaaer, die Ober- 
tasten in rother Farbe hervor. Die Pausen werden »durch 
leere, ihrem Werth bestimmt (?) entsprechende (?) Zvriscben- 
rSume auf dem Papier kenntlich«. Es liegt auf der Hand, dass 
solche Erfindungen zu den sogenannten brodlosen und zweck- 
losen Künsten gezählt werden dürfen ; ist es doch selbstver- 
ständlich, dass die Entzifferung, wenn man nicht gerade einen 
Trauerchoral spielt, ein heüloces Geschäft wäre. Dann sind wir 
der onmaassgeblichen Ansicht, dass ein phantasiebegabter Ton- 
setzer nicht, wie der Erfinder vermeint, »diedarch freies Phan- 
tasiren an dem Ciavier entstehende (?) Idee«, nachdem sie sich 
•zu einiger Klarheit emporgerungen«, durch einen mechanischen 
Apparat festzuhalten braucht. Dem Tonsetzer entstehen die 
musikalischen Ideen nicht amClavier, und für die Ideen, welche 
in ihrer »emporgerungenen Klarheit« des Galvanlsmus noch 
bedürfen, danken wir im Interesse des gnten Geschmacks und 
der Kunst selbst. Wir haben uns deswegen mit einiger Aus- 
führlichkeit hierüber geäussert , weil sowohl in der localen als 
in der auswärtigen Presse so viel Aufhebens von dieser Spie- 
lerei gemacht wurde. *) 
(FortaeUong folgt.) 

*) Die Berichterstatter io dieser Presse sind sllesammt Dilettaa- 
t6D, wie der Herr Erfinder selber; das erklärt die Erfindaog und 
zugleich den Beifoll, welchen sie Io Jenen Kreisen erhält. UebHgens 
ist die »Idee« nicht neu , man hat schon mehrfach ähnliche Spässe 
vorgeführt. D. Jled. 



Die Wiener Hofoper. 



Wir nahmen Gelegenheit endlich wieder einmal uns Fräu- 
lein Bianchi in der »Nachtwandlerin« anzuhören, ihrem 
unausweichlichen Paradepferd, und zugleich ein sicheres Ur- 
theil über Herrn Peso hier (Elvino) zu gewinnen. Wir wol- 
len nicht rechten darüber, wenn man diese Oper unbarmherzig 
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xusammeDstreicht ; allein diese Musik sieht dann einem kahlen 
Blumenbeele gleich, worin bloe die einzige Centifolie Amine 
übrig gelassen ist, es ist, analeg der alten Ausgaben in iiwm 
Delphim, aas ihr eine »m iinifii Ammam geworden. So ist die 
erste Arie der Lisa ganz, die Arie des Grafen halb, ditio die 
Elvins im dritten Act, ja man kann sagen ein gutes Drittlheil 
der Oper gestrichen ; von den Chören manches. Es wire aber 
gut, den grossen Chor im ersten Act, die Ballade vom Gespenst 
auch zu streichen , nicht aber sie so salopp herabsingen zu 
lassen, wie es diesmal von Seite des Chors geschah. Wir haben 
oamenllich hervorgehoben schon in früheren Berichten , dass 
es sich bezüglich Deutlichkeit des Textes immerhin schwer 
singe in dem grossen Hause. Wenn es aber schon zum System 
geworden zu sein scheint, dass man vom Chore keine Deut- 
lichkeit zu verlangen brauche, da man bei manchen ersten 
Kräften sie vergebens sucht, so sollte man denn doch noch 
einige Ausnahmen gelten lassen in solchen Chören, wo der 
ganze Chor in gleichem Rhythmus ganz gleichen Text zu singen 
hat. Nicht umsonst hat der Componist in diesem Chore (Bal- 
lade) , der nicht zu seinen schlechtesten zShIt, der eventuellen 
Deutlichkeit die grösste Concession gemacht Ganz homophon 
gehalten, könnte bei einigem guten Willen mit Leichtigkeit die 
schönste Deutlichkeit erzielt werden. HIevon ist aber nicht die 
leiseste Spur , wir möchten darauf schwören , die Hälfte der 
Choristen weiss nicht was sie singen soll, ein horrendes Kauder- 
welsch, kaum zu entnehmen, ob die Worte deatsch oder ita- 
lienisch oder judisch sein sollen. 

Unter die deutlichen Singerinnen zlhlt vorerst unsere ge- 
feierte Bianchi nicht. Das ist man von je her gewöhnt, das wird 
meist nur als etwas Nebenslchliches betrachtet, ein Wunder, 
dass seit einiger Zeit einige BlStter sich erkühnen, Herrn Ro- 
kitansky an seine Pflicht zu mahnen. So sagt ein Blatt ge- 
legentlich der »Veslalin«: Herr Rokitansky als Oberpriester 
sang den Text nicht deutlich genug , was bei der grossen Zahl 
der Recitative in der Oper jedenfalls ein bedeutender Fehler 
ist. — Ob Fri. Bianchi bereiU Fortschritte gemacht habe durch 
eine gewisse »Innerlichkeitc (seit Auftreten der Lind «ein neu 
gefundenes Wort), durch ein Vertiefen ihrer Partien nach 
dramatischer Seite, können wir nicht sagen. Die Stimme scheint 
an Fülle und Wohllaut eher gewonnen zu haben , obschon sie 
trotz alledem kaum befähigt sein wird, ein einfaches Lied ein- 
fach schön zu singen ; bekanntlich ist diese Kunst ebenso leicht 
als schwer , wenn die Gabe des einfachsten Gesanges ersetzt 
werden muss durch das Feuerwerk brillantester Gesangsraketen, 
worin allerdings Fri. Bianchi kaum Rivalinnen zu fSrchten hat. 

Wir kennen einen Gesanglehrer, der sich steift auf den 
unnachahmlichen Sindruck, den die Und auf ihn hervorge- 
bracht, bei der so einfachen Phrase in der »Nachtwandlerin« : 
»Nur meine Liebe U Er verlangt unbedingt denselben undefinir- 
baren Ausdruck hei diesen Worten bei jeder anderen Singerin. 
Bei einer Bianchi ist dermalen dieser Ausdruck nicht zu finden. 
Rührend zu singen, scheint ihr versagt zu sein ; dafür entschi* 
digt sie durch ihre stupende Technik. Nim amnia posnmut 
onmes. — Herr Peschier , im Don Juan höchst unzulinglich, 
hatte diesmal einen besseren Abend, seine StUnme hatte einen 
ganz anderen Wohlklang. Wir mSssen, wie bei weiland Alex. 
Reichardt, dem letzten Almaviva der vierziger Jahre, auch bei 
ihm nur meist um dieser Rolle willen ober seine sonstigen Qua- 
lititen in anderen Opern, die man von ihm erwartet, den Mantel 
der Nachsicht breiten. — Die Yestalin hat nur einen halben 
Erfolg gehabt. Man fand die Musik halb verblasst trotz mancher 
gelungenen Nummern. Vielleicht finden wir Gelegenheit , bei 
nächster Wiederholung eines weiteren uns darüber auszu- 
sprechen. j[ 



Beriehte. 

»Athalia« von Meadelssobn und Beethoven'« »Broica« bildeten das 
Programm des fttDfteDGewandbaos-ConcertesIS.Nov.). Der 
AuffttbroDg von Chorwerken wird ImGewaDdbaose grosse Schwierig- 
kelteo bereitet durch den Maogel an Raum fär die Singer nod kano 
diesem Uebelstande oar ein grösserer Saal abhelfen ; jedoch bevor 
das neue Conoerthans fertig Ist, mOssen wir uns noch gedulden. 
Hoffentlich ist dieses in nicht allzn langer Zeit su erwarten ; wün- 
schen wir nur, dass dann die bisherige, allerdings hierdurch so 
ziemlich erkliriiche Vemacblttssiguag grosserer Chorwerke und be- 
sonders Oratorien grttndlieb wieder gut gemacht werde. — Auf die 
AufltthrnngderMendelssobn'schen» Athalia« waren wir recht 
gespannt, auch sind unsere Erwartungen im Ganzen befriedigt. Trotz 
der oben genannten Schwierigkeiten wurde recht gut gesangeo, denn 
man mnsa sieh vergegenwirtigen, dass es kein einheitlicher Chor 
war, sondern eine susammengewOrfelte Singersohaar, welche nns 
besonders diejenigen Chorsitn, die sich durch ihre Einfachheit und 
klangvolle Melodie schon eingebürgert haben, gnt vortrog. Der Baas 
war im Vergleich zu den weiblichen Stimmen entschieden zu stark 
besetzt, was besonders bei dem fp im Choral : »Nnr Angst, nur Angst 
und Weinen« sich zeigte. Die Musik Ist zu Racine's Dichtung ge- 
schrieben und dadurch etwas beengt. Freier und unendlich tiefer 
musikalisch Ist derselbe Text schon 400 Jahre vor Mendelssohn ver- 
werthet, nimlich von Hindel In seinem Oratorium »Athalia«. — Bei 
der heutigen, su Mendeissoho's Gedichtniss veranstalteten Auffüh- 
rung war die erste Stimme durch Frau Sachse-Hofmeister, 
eine sehr geschitste Singerin an der hiesigen Oper, vertreten. Die- 
selbe bitte mit ihrer kriftigen, hohen Stimme noch Besseres leisten 
können, wenn sie nicht ihre ttblen Btthnenangewohnheiten mit in den 
Conceriaaal gebracht hätte , wo dieselben in unangenehmer Welse 
durch Tremoliren, unreines Intonlrsn in der höheren Lage und Hin- 
überziehen des einen Tones zum andern bei grosseren Sprüngen su 
Tage traten. Fran Schreiber hatte die zweite Partie übernommen ; 
wenn die Aufführung derselben such keine bedeutenden Anforde- 
rungen an die Singerin stellt — denn dieselbe ist weder long noch 
schwer — , war doch Frau Sobreiber's Organ nicht ansreichend. Be- 
sonders im Terzett verschwand ihre Stimme vollstindig unter den 
beiden übrigen. Viel besser kam die angenehme Stimme der Altistin 
Friol. Löwy znr Geltung, wenn dieseU>e auch In Bezog auf Stirke 
hinter der Stimme der Fran Sachse-Hofineisler znrttckstand. Reine 
Anssprache, reiner Ton und dabei völliges Oeberwlnden vielfacher 
Schwierigkeilen in einer keineawegs undankbaren Partie , das sind 
namentlich bei einer Bühnensingerin, wie Fri. Löwy es Ist, sehr er- 
freuliche Eigenschaften. — Die »Eroica« wurde meisterhaft geapielt, 
wofür das Orchester auch den verdienten Beilkll erhielt 

Den ersten Kammermnsik-Ahend im Gewandhaus (6. Nov.) 
eröffnete Mozart's Cdur^Quintett für Streichinstrumente, frisch und 
exact ausgeführt von den Herren Concertmeister Röntgen^ Boilaod, 
Tbümer, Pfltsner und Klengel. Desgleichen erfrenlen wir uns in 
Nr. 1, Trio für Pianoforte, Violine und Violoncell C-moll Op. 66 von 
Mendelssohn-Bartholdy, des trefflichen Zusammeospiels der Herren 
Kapellmeister Reinecke, Röntgen und Klengel, namentlich im Scherzo. 
Den Schiusa bildete eine Novitit : Oelett fürBlasinstromente (Bs-dur, 
Manuscript) von Th. Gouvy, welohea wir nur für liesseres Mittelgut 
erUiren können. Es bewegt sich fut durchgingig in ausgetretenen 
Gelelsen; der einzige Setz, welchen man originell nennen könnte, 
das asohwedische Tanzlied«, ist doch im Grunde ziemlich trivial. Der 
reiche Beifill, welchen das Publikum gerade letzterem Stücke spen- 
dete, vrar unseres Eracbteos nicht beeonders schmeichelhaft für 
seinen Geschmack ; er bezeugte die Vorilebe der grossen Masse für 
leichtverdanliche Tanzmusik. Anerkennenswerth war übrigens auch 
im Odett das Znsammenspiel der Herren Berge (Flöte), Hinke (Oboe), 
Gentseh und Siradtmann (Clarinelte), Weiasenhom und Knnze (Fa- 
gott), Gumbert und Müller (Hom). 
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^"•^ Neue Musikalien 

(PTovcusenduiifir 1991 No. ») 

im Verlage von 

J. lieter-Biedenuuin in Leipzig und Winterthur. 

BMeeker, Ii««liy Op. 46. Mkltlff-Iiyllt. Phtnlasic lur Piano- 

fort« lu vier Hioden. 1 uT 50 .^. 
^nuheia, Frietrieh. ItohCM. Hebrilscber Gesang für Violon- 
celio ntt Begleitung von kleinem Orebesler oder Pianoforte. 
Orchester-Pertilor i Jf b^ A netto. Orcheiter-Siimmen tJfi9A. 
(Violine 4, %, Bratsche, Violoncell» Contrabasf k 45.».) Mit Piano- 
forte 1 Jf, 
Henuuuy Friedrieh, fftfndiwaiilg mtlli-ltii« von Fioriilo, 
Kreutser and Rode. Fttr Viola ttberiragen, systemaliscb progressiv 
geordnet, mit Fingersats ond Bogenslriclien verseben. Heft I. $Jf. 
Heft II. I uT 5« 4^. (Biogefttbrt sm KOnigllcben Conservaloriom 
der Mosik su Leipsig.) 
HenefeKfeer^y HeiHrleb Tem, Op. i». Nif Ueinr für eine b o b e 
Singstlmme mit Begleitong des Pianoforte. I Jf, 
Einzeln: 
No. 4. Morgenlied: »Es hat die Nacht geregnet«, von J.vom 

Riehandorff. 8t ^. 
No. 1. Nebel: «Du trüber Nebel bttllest mir das ThaU, von N. 

Lenau. 50^. 
No. I. An die Linden : »Hier war*s in eurer Schattennacht«, 

von Fr. Rückert. 89 Jf, 
No. 4. Scbwermoth: «Hersl und weiset du selber denn 

sagen«, von Ed. Mörik«. 80 ^. 
No. 5. Ständchen: »Hüttelein still und klein«, von Ft. RUekert. 
4 Jf. 

Op. 80. Pllf Uete für eine hohe Singstimme mit Begleitong 

des Pianoforte. 8 Jf. 

Einzeln : 
No. 4 . In der Fremde : Wn der Fremde, In der Nacht«, von Fr. 

Rückert. 4 Jf. 
No. S. Wie lange? «Wissen mOcht Ich nur, wie lange«, von 

Fr. Rückert. 50 ^. 
No. 8. Wiegenlied : «Wie ein krankes Kindlein wieg Ich mein 

Hers«, von P. Heyte. 80 ^. 
No. 4. Trutzlied: »Ich habe einen Liebsten, recht von den 

Frommen«, (Römisch) von A. Kopitch. 50 ^. 
» No. 5. In der Frühe : »Kein Schlaf noch kühlt das Auge mir«, 

von B. Mdrike. 80 ^. 

Op. 84 . Ntf LMer für eine hohe Singstimme mit Begleitung 

des Plannforte. t Jf. 

Einzeln: 
No. 4. Abends: »In dieser Stunde denkt sie mein«, von R. Prutx. 

80^. 
No. 1. Aufs Meer: »Und ob du mich Messest so Nichte wie 

Tag«, (Toskanisch) von F. Gregorovius. 4 Jf. 
No. 8. Der Kranz : «Smilje pflückt am kühlen Bach« (Serbisch) 

von Talt^. 80 ^. 
No. 4. Die Graserin : »Bald gras' ich am Neckar, bald gras' ich 

am Rhein« (Deutsches Volkslied). 50 ^. 
No. 5. Wanderung: »Die Strassen, die ich gebe«, von /. Kemer. 
80^. 
HUlery FerilBJUi4, Op. 85. Uete 1B4 «esilge f. eine Singstlmme 
mit Begleitung des Pianoforte. Darsos einzeln: 
No. 4. Abendsegen: »0 lichte Gluthl goldner Strahl«, von H. 
Steinkever. i Jf. 
Hvbery Hais, op. 54. Ytlier f. Pianoforte zu vier Händen, Violine 
und Violoncell. (Zweite Folge.) 41 uT. 

Op. 68. Um TeU-ljmf heile für grosses Orchester. Partitur 

S4«dr netto. Orchesterstimroencompl.85ur. (Violine 4,1, Bratsche, 

Violoncell, Contrabaas ä 8^150^.) Ciavierauszug zu vier Händen 

vom Componisten 9 Jf, 

Keeelliy EvMblagy Op. 4. Drei SUaiehei für vier Männerstimmen. 

No. 4. Ständchen : »Komm* In die stille Nacht I« v. Rob. Reinick. 

Partitur 50 ^. Stimmen ä 45 ^. 
No. 1. Ständchen : »ätill und golden schaun die Sterne«, von 

Ferd. Nattmann. Partitur 50 ^. Stimmen ä 15 ^. 
No. 8. Seronade im Schnee : »Es glitzert der Schnee«, von Bmil 
Rothpletz. Partitur 90 ^. Stimmen ä 30 ^. 



j Op. 1. leeha Uete te Tilhftei inr vienUm- 
migen Männerchor. 
No. 4 . Argwohn : »Dort drunten Im Thaie«. Partitur 50 M. 

summen ä 48 ^. ^ 

No. 1. »Ich ging einmal spesiereo«. Partitur SO ^. Stimmen 

ä 48 ^. 
No. 8. »Ade zur guten Nachl«. Partitur 50 ^. Stimmen kiiJf. 
No. 4. »Blauäugelein , sprich warum weinest dul« Partitur 

80 Jf. Stimmen ä 45 ^. 
No. 8. Treue: »Es ist doch nichto auf dieser WelU. Partitor 80.^. 



No. 6. 



Stimmen ä 45 ^. 
selw 



ParUtoreo^. SUm- 
für Sopran, 



•Lieber Schatz sei wieder gut mir«, 
men ä 45 ^. 
, Cu-l und lUiM, Sohetttiehe \ 
Alt, Tenor ond Baas. 

Heni. Einzeln: 
No. 4— 48 Partitur ä 80 ^. Stimmen ä 48 ^. 

Heft II. Einzeln: 
No. 4— 48 Partitur ä 80 u. 80 ^. Stimmen ä 45 ^. 
Kihlery Leeliy Op. 74. DielTiM-leiilBeä. Leichte Instroctive 
Glavlerstücke ohne Octavenspennung. 
Einieln: 
No. 4 . Walzei^Rondino. 80 ^. 
Umgt, Du. ie» Op. 7. Tär dMr iMlllaM. (Gedicht voo Robert 
BomerUng.) In Mosik gesetzt fttr eine tiefere Singstimme mit Be- 
gleitung des Pisnoforte. 4 •# 50 ^. 
Jjmg% 8. ie» Op. 85. LMor wmk tailge f. dreistimmigen Frauen- 
Chor mit Planofortebegleltong. Partitor 8 Jf. Stimmen ä 56 M. 
Einzeln: 
No. 4. Vorfrühling: »Wie die Knospe hütend«, von Fr. HebbeL 

Partitur 80.^. Stimmen ä 80 ^. 
No. 1. Kihneas: »Zitherklang, Roodgesang«, von E. R. N0ubauer. 

Partitur 80 Jf. Stimmen k 80 ^. 
No. 8. Am Bette einea Kindes: »Wiege sie sanft«, von N. Lernttu. 

Partitur 80 Jgr. Stimmen k 80 Jgr. 
No. 4. Nun winkt's: »Nun winkt's nndflüstert*s aosden Bächen«, 
von E. Geibel. Partitur 80 ^. Stimmen ä 80 ^ 
MemMseehB-BertheMjyY. I»rel TeMttailiehe «eiitUleder (ans 
den »Lieder ohne Worte«). Für Orchester bearbeitet von C. 
Schulz-Schwerin. 
No. 4 in G moll. Partitur 4 •# 50 ^ netto. 0rchester8timnM»n 
complet IjT 50 .». (Violine 4, 45 ^. Violine S, 80 9. 
Viola 80 Or. Violoncell 45 Of, Contrabess 45 ^.) 
No. 1 In Fismoll. Psrtitur 4 Jf 50 ^ netto. Orchesierstimmen 
complet ijfioa. (Violine 4, 45 a. Violine 1, 45 ^. 
Viola 80 Jf. Violoncell 80 ^. Contrabess 45 ^.) 
No. 8 In A moll. Partitur 4 .# 50 ^ netto. Orchesterstimmen 
complet 8 ur 50^. (Violine 4,1, Viola, Violoncell, Contra- 
bess k SO Jf.) 
Merhely GisUt, Op. 446. BS kine wU Ulehle Ohenlfertileie fttr 
Orgel. Ein Beitrag zur Forderung kirchlichen Orgelspiels. 4 ur 50 ^. 
SMurety Halle, Op. 41. ReaeRee sans paroles poui Violon svec ac- 

compagnement de Piano. 8 Jf. 
Sleber, Ferd., leehexlg Teeallsei zur Ausgleichung der Stimme in 
allen Lagen, zor Anbahnung der KehlferUgkelt ond zum Studium 
der Phrasirung. (Achte Folge der Vocalisen.) 
Op. 410. Heft 4. Zehn Vocalisen fttr hoben Sopran. -6 ur. 
Op. 480. Heft 1. Zehn Vocalisen für Heuo-Sopran. 6 Jf. 
Op. 484. Heft 8. Zehn Vocalisen für Alt. 6 Jf. 
Steeher, Henuuuiy Op. 45. Zwaiilg Teiitteke fttr die Orgel. 

Heft I. 1 Jf. Heft II. 1 Jf. 
YelUeMd, Alfred. Adlgle 1R4 Allegre. Concertstück nir Orchester. 
Partitur 4 5^1 netto. Orchesterslimmen coraplet 10 UT. (Violine 4, 8, 
Bratsche, Violoncell, Contrabess k 4 jT 50 Jf.) 
(Ustor d«r PrtM«.) 

[104] Das OealU der Hanbmrger CemeirreM flr CeUe-Cenpe- 
Bitlemem erlaubt sich hiermit bekannt zu machen, dass ea bei der 
zahlreichen BetheUignng und der grosaen Entfernung der drei Wohn- 
orte der Herren Preisrichter leider nicht möglich war, den 84. Oc- 
tober als Termin festzuhalten , sondern dass das Resultat der Cod- 
currenz erst 

am 15. December d. J. 

durch die musikal. Blätter verttfTentlicht werden kann. 
Hamburg, Im October 4884. 
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Nr. 46. 



XYL Jahrgang. 



lohalt: Moiarfs Werke. (Zaide, deotsche Operette lo iwei Acten.) (FortsetsuDg.) — In Sachen Leporello's. — Die masikaliscbe Abtheiloog 
der Stuttgarter Laodesaaastellang. (Schluss.) — Die Wiener Hofoper. — Berichte (Leipsig). — Anzeiger. 



Monrf 8 Werke. 

Serie y, Opern. Band 44 : IMt, deutsche Operette in 
zwei Acten. Partitur 423 Seiten Fol. Preis Jf 9. 45. 
Leipzig, Breitkopf und Hartel. 4884. 

(Fortsetzung.) 

Ueber die Rondoform ist noch za bemerken, dass sie so- 
wohl im gesanglichen wie im Instrumentalen Gebiete sich wirk- 
sam erweist. Es erkllrt sich hieraas, wie sie die Lieblingsform 
der damaligen Zeit werden konnte, denn in ihr fanden die bei- 
den Ausdrocksweisen der Musik eine glückliche Verelnignng. 
Dass die Arie der Zaide eine viel bedeatendere Wirkung macht, 
als die voraufgehende des Soliman, Hegt hauptsSchlich In der 
gewühlten Form. 

Nach dieser Leistung in einem halb rührenden , halb ma* 
lerischen Gesänge hat Zaide abermals eine Arie, aber entgegen- 
gesetzten Charakters — Nr. 4 3 »Tiger, wetze nur die Kiauent. 
(G-moll.) Die Anlage derselben ist einfach : sie besteht aus drei 
Tbeilen, von denen der erste und dritte im AUegro oisai we- 
sentlich dieselbe Musik vorbringen, getrennt durch ein den 
zweiten Theil bildendes Larghetto. Die Länge aller drei Theile 
ist fast gleich. Hier haben wir also die Anlage eines da Capo 
noch etwas vollkommener, als in der ersten Arie der Zaide 
(Nr. 3) ; zu einem vollen Satze im alten Stil fehlt nur, dass der 
letzte Theil nicht eine neu geformte Umgestaltung, sondern 
vielmehr eine einfache, nur mit reicheren Gesangsverzierungen 
versehene Wiederholung des ersten sei. Mozart hat aber seine 
Arien nicht so gestaltet, hier so wenig, wie anderswo, und da- 
durch die instrumentalen Rücksichten über die vocalen gestellt. 
Den Larghetto-Mitteltheil richtet Zaide an ihren GomaU ; er ist 
nicht ohne Rührung und Ausdruck, auch modulatorisch reich, 
wie alles was der Meister in diesem Genre geschrieben hat. 
Doch IXsst sich nicht verkennen, dass bei einer tiefer gebenden, 
in grösseren Zügen angelegten Cantilene der chromatische 
Apparat, wie er für eine Violinmelodie geeignet sein mag, hier 
bedeutend beschrankt werden könnte. Bemerkenswerth Ist 
noch die durch den Gesang bewerkstelligte enge Verbindung 
der drei Theile. Auf der Bühne ist dieses sehr effectvoll. Der 
Uebergang vom zweiten Theil zum dritten wirkt wie ein Blitz. 
Aehnlich frappant ist der vom ersten zum zweiten Theil ; nicht 
die Begleitung , sondern der Gesang hat hier das letzte , und 
sodann gleich wieder das erste Wort : 






Auffallender Weise bringt Mozart diesen Effect mit dem Solo- 

nTiger« zum Schlüsse der Arie wieder vor , in der folgenden 

I GesUlt: 
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AoffalleDd miiss eio solcher Sohloss geaaoiit werden, weoo 
man euf die Musik blidct uod erwigt, dass die Wirkaog der 
ganzen Arie in Gefahr gerSib verpaflt za werden, einem Knall- 
effecl za liebe. Aber auf Mozart gesehen, ist nichts Auffallendes 
dabei, denn ihm steckte der Bühnencomponist so in den Glie- 
dern, dass er demselben unbedenklich musikalische Opfer 
brachte. Als ein solches Opfer aus der Periode herum tastender 
unreife hat man auch diesen Schlnss anzusehen. Derselbe ist 
theatralisch und zugleich ganz instrumental. 

Wir kommen nun zu der letzten Arie, Nr. 4 i »Ihr Mich- 
tigen steht ungerührt«, die yon Allasim gesungen wird. Es ist 
ein Stuck mit langsamer Introduction und langsamem Mittel- 
theil, von denen der letztere so breit gebalten ist, dass er dem 
Eindrucke nach einen gewichtigen Contrast bildet. Von den 
4 31 Takten der Arie entfallen auf diesen Mitteltheil 46, der- 
selbe kann also an Umfang vollauf für die zweite HSIfte einer 
da Capo-Arie gehen. Geht man nSher auf die Gestaltung ein, 
so ist der Gegensatz freilich nicht völlig gewahrt. Nur die erste 
griifisere HSIfle des Mitteltheils (in S6 Takten unter 46) hat ab- 
weichenden Text ; das folgende f&llt dann wieder in die An- 
fangsworte zurück. Die Musik, mit welcher letzteres geschieht, 
gehört zu dem Schönsten und Interessantesten dieses Satzes, 
aber die Oekooomie ist doch gestört und das Ganze gewinnt — 
wie die meisten Arien der Zaide — die Gestalt einer Gesangs- 
Phantasie. Fast in noch höherem Grade interessant und bedeu- 
tend, als die erwShnte Stelle in der Mitte, ist der langsame 
Anfang von elf Takten. Das Gewebe der Begleitung hat in seiner 
kunstvollen Zeichnung namentlich für den Musiker einen grossen 
Reiz. Dieser Begleitung steht der Gesang frei gegenüber ; er 
lautet: 



Vn poGO tdoffio. 




Ihr Mich-ti- gen seht un-ge-rtthrt, 



'>^ ^^ f M r f ?3tf-.±J:j 



Mttcb-ti - gen seht an - ge - rtUirt auf ea - re 



h V">fff fh- . > h 




^^ ^^^mV L£f >-f ^ I 


Sola 

^^ — 1 j h J -r-T-f 


TM 


^ \r ^ 1 ^ 1 j. ".> 7 T p 





nie - 



etc. 



Welch ein Gesangstfick wurde hieraus entstanden sein , wenn 
Mozart diesem ersten Impulse gefolgt wire und den gansea 
Satz auf Grund des betrachtenden Textes danach gestaltet hstle, 
statt die Wirkung in einem nichtssagenden Allegretto za ver^ 
zetteln. Aber gerade das, was zu Anfang so ausdrucksvoll ist, 
nSmIich die Figur zu den Worten »Sclaven frieden, vrurde für 
den Componisten verhftngnissvoU, weil er dadurch auf den Ge- 
danken kam, slmmtlicbe ScfaJflsse der Arie fthnlich zu gestal- 
ten. So haben wir den Schluss zuerst auf C zu denselben 
Worten, dann am Ende des Allegretto auf F mit »verkennt ihr 
eure Brüden ; wieder am Schluss des Mitteltheils zu den ersten 
Worten ; sodann in dem neu eintretenden , aber modulatoriscfa 
versetzten Allegretto*) zueret auf F mit »Sclaven nieder« als 
Parallebtelle von dem C-Ualbschlosse des Vordersatzes, und 
endlich zu dem bald hernach eintretenden vollen Schlüsse auf 
B. Die beiden letzten Stellen folgen hier im Zusammenhange : 



%\' r ^^ r f gl-^-^t-l -T^ 



an - ge - rührt auf ea - re Scla-vei 



nie 




verkennt ihr ea-re Brü - der, and 



weil eoch Oltick and An - sehn ziert, 




ea-re Brtt 



der, ver - kennt ihr 



'A'^}^' [i rir i^ref^JLj.iJjS I 



Brüder, ver- kennt ihr en-re Brtt 



der. FNm. 



Diese beiden Schlüsse gewSbren ein Bild von der Gestalt der 
übrigen. Man muss dieselben ansehen als das einigende Band, 
welches die Musik der ganzen Arie zusammen hSIt. Es ist nicht 
zu verkennen, dass Mozart in den lang aushaltenden Ton auf 
9Brüder9 einen besonderen humanen Sinn legen wollte , aber 
ebenso gewiss ist auch, dass er den Ausdruck hier auf einem 
verkehrten Wege zu erreichen suchte. Das sind die Schlüsse, 
welche für Instrumentalstttze passen , weil es bei diesen nicht 



•) Die Ueberschrift »Aüegretto^ fehlt S. 4 OS io der 
correcten and schon gedruckten Partita r. 
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auf Ausdrack eines bestimmteo Wortinhaltas aokoDDant, soo- 
dem nur auf Au8t5naDg eiaes mehr oder weniger symphonisti- 
sehen Ganzen, in welchem slmmtliche Organe gleichberechtigi 
sind, also auch nach Umsttnden so blossen harmonischen Full> 
stimmen herabgedrückt werden können. Der Gesang dagegen 
darf die Modulation oder den Tonfall der Stimme nicht aufgeben. 
Aussergewöhnliche Betonungen harmonischer Art, wie die an- 
fXngliche auf mieder^f können im Gesänge vorübergehend mit 
grösster Wirkung vorkommen ; verwendet man sie aber zu 
vollen Schlüssen, wie Mozart hier gethan hat , so verwandelt 
sich der Gesang in eine Instmmentalstimme. 

Bis zu Ende ans machen wir also bei Ammtlichen Arien 
dieser Operette die Wahrnehmung, dass ihr Naturell ein instru- 
mentales ist. Und nicht minder zweifelhaft wird die andere 
Thatsache sein , dass kein einziger der in Zaide befindlichen 
Sdogesinge in einem einfachen Stil componirt ist oder durch 
eine bescheidene gesangliche Kunst ausgeführt werden kann. 
Der Componist hat nicht einmal den Versuch gemacht, einfach 
zu schreiben ; aus den obigen Analysen wird solches hinrei- 
chend zu ersehen sein. Er Indert nicht nur fortwährend das 
Schema seiner Arien, so dass in der Anlage keine der andern 
gleicht, sondern er führt auch die Musik der einzelnen Arie in 
einer fast ruhelosen Modulation dahin. Selbst diejenigen Stücke 
oder Stellen, welche einfach ausseben , Sndern nichts an der 
Schwierigkeit des Ganzen, weil sie — mit Ausnahme der rondo- 
artigen SStze — sich kaum an zwei Stellen gleich bleiben und 
daher dem Singer keinen festen Halt gewihren. Nur ein ge- 
übter KunstsSnger, der jeden kleinen Vortheil zu benutzen 
weiss, ist im Stande, mit diesen Arien einigermaassen Wirkung 
zu machen, aber bei weitem nicht diejenige Wirkung , welche 
dem Aufwand der Krtfte entspricht. Man darf daher sagen, 
dass die Gesinge der Zaide nicht nur künstlich, sondern durch- 
weg auch undankbar sind. 

Nach den hier vorgelegten Beweisen wird nun wohl nie- 
mand mehr glauben, dass in dieser Operette »alles in beschei- 
denem Maassstab gehalten«, nirgends »auf virtuosenhaft gebil- 
dete Singer, überhaupt nicht auf bedeutende Mittel gerechnet« 
ist — wie Jahn versichert. Derselbe fügt hinzu : »Musikalisches 
Gefühl und natüriichen Takt für das Rechte setzt freilich Mo- 
zart immer voraas, weil er selbst es zu verieugnen gar nicht 
im Stande ist.« Statt dieser Worte, die angesichts der Operette 
Zaide keinen Sinn haben, bitte gesagt werden können: »Den 
für die Operette geeigneten einfachen Stil hatte Mozart aller- 
dings nicht in seiner Gewalt, da er eine kunstvolle, nur den 
höheren Gebieten der Musik entsprechende Gomposition nir- 
gend zu verteugnen im Stande war.« Bestehen »mnsikaliscbes 
Gefühl« und »natüriicher Takt« nun hauptsichlich darin , dass 
die Musik dem Gegenstande, dem Zwecke, der gewihlten Form 
entsprechend gehalten sei , so hat Mozart diese Eigenschaften 
bei der Operette Zaide im Grossen und Ganzen entschieden 
nicht ofi^Bubart. 

Der Mangel eines festen Schema macht diese Arien in ge- 
sanglicher Hinsicht formlos ; der Modulationsgaog macht sie in- 
strumental. Die obige Besprechung ist hauptsichlich deshalb 
so eingehend gewesen , weil es uns darauf ankam , diesen für 
die gesammte Kunst Mozart*s so überaus wichtigen Punkt in 
das rechte Licht zu stellen. Wenn die Arien in ihrer Anlage so 
wechseln, dass nicht zwei einander gleichen, sondern jede mit 
einer besonderen Form hervortritt : so könnte man ohne nihere 
Untersuchung der Stücke vermuthen, der Meister habe dies in 
Rücksicht auf seine Texte mit weiser Absicht geordnet , also 
durch die Mannigfaltigkeit der Form den Ausdrack der Worte 
zu erhöhen gesucht. Nun ist aber vorhin bei jedem Stücke ge- 
zeigt, dass der bonte Wechsel der Formen in keinem einzigen 
Satze sich aas dem Texte als wünsohenswerth ergiebt , oder 
gar durch denselben hervorgerufen wird ; ja noch mehr, es ist 



klar geworden, dass durch eine solche Anordnung der gesang- 
liche Ausdruck vielfach geschidigt wird und dass diejenigen 
Gesinge der Zaide die besten von allen sind , welche den be- 
reits vor Mozart ausgebildeten Arienformen mehr oder weniger 
nahe kommen. Offenbar ging Mozart planvoll vor sich, indem 
er seine Arien im Grundriss so mannigfaltig anlegte ; er wollte 
durch Abwechslung den Reiz erhöhen , gelangte aber im Re- 
sultat zu symphonistiscben Gebilden , welche ihren musika- 
lischen Reichthum vielfach nur auf Kosten des Wortes und des 
Singers zur Geltung bringen. 

Man wird hiernach Jahn's Aeussening über diese Arien be- 
urtheilen können. Er schreibt: »Was die Form der Arien 
anlangt, so ist das überiieferte Schema der italienischen Arie 
nicht mehr streng festgehalten. Unverkennbar tritt ein Bestre- 
ben hervor, das Grundgesetz der Gegenüberstellung contrasti- 
render Motive, welche zu einem Ganzen verbunden werden, 
aus dem individuellen Charakter der Person und der drama- 
tischen Situation heraus mit Freiheit zur Anwendung zu bringen. 
Allerdings wird der Binfluss der alten Tradition noch in man- 
chen Erscheinungen sichtbar, wie in dem Wechsel des Tempos, 
den langen Ritomells, der Trennung der einzelnen Motive durch 
förmliche Abschnitte und ihrer ausführlichen Behandlung. Allein 
es ist nicht mehr die stricte Befolgung einer iusseren Norm, 
sondern auch die Absicht , die Form aus der bestimmten Si- 
tuation hervorgehen zu lassen.« (P, 664 — 666.) Das ist alles, 
was Jahn über die Arien der Zaide zu sagen hat. Wenn seine 
Worte auch zunichst nur Mozart selber berühren und den Um- 
bildungsprocess andeuten, welcher sich nach und nach bei die- 
sem vollzog, so sind sie doch zugleich treinich geeignet , »das 
überiieferte Schema der italienischen Arie«, den »Einfluss der 
alten Tradition« und dergleichen in das ungünstigste Licht zu 
stellen. Den Grundwerth dieser alten Form der dassischen 
Arie; die Thatsache, dass ein Mozart dieselbe sich niemals 
völlig aneignete, also auch ihre »Norm« nicht »stricte« befolgen 
konnte; die nicht »aus der bestimmten Situation« sondern aus 
instrumentalen Impulsen hervorgegangene Form seiner Arien- 
composition — diese Dinge sind von dem Biographen Mozart*s 
wohl niemals in Erwigang gezogen. 
(Schlnss folgt.) 



In Sachen Leporeilo^s. 

Herr X. , ein Correspondent dieser Allgemeinen Musikal. 
Zeitong, schreibt in Nr. 44 einen Bericht aus Wien über »Die 
Wiener Hofoper«, in welchem er dem Bassisten Herrn Roki- 
tansky den Text liest über die Wahl einer unpassenden Stelle 
des übersetzten Don Juan von Mozart. Yerantwortlich für 
»dertei eigenmichtige Unzukömmlichkeiten« sind nach der Mei- 
nung des Herrn X. : Regie , Kapellmeister und die Direction 
selbst. Vier Künstler und hohe Beamte wegen einer Zeile aus 
Mozart*s Don Juan werden vor der ganzen Musikwelt angeklagt ! 
Auf was begründet Herr X. seine Anklage? Es handelt sich 
nimlich um die Stelle im letzten Finale , wo Leporello , der 
Diener, als der Geist des Gomthurs erscheint und seinen Herrn 
zu Tische ladet, denselben, in seiner Verwirrung, zu entschul- 
digen sucht und dem Gaste zuruft : »oibd t oibdl tetnpo non ha 
$emat€!€ Zu Deutsch: »Bewahre 1 bewahre l er hat nicht Zeit, 
entschuldigt Ic »Wer so wie wir,« schreUtt Herr X., »fast die 
ganze Oper auswendig kennt«, sollte, meine ich, auch wissen, 
dass Leporello diese Worte an den steinernen Gast richtet, 
nicht an Don Juan , wie Herr X. schreibt , und nachher erst 
seinem Herrn, auf die wiedertiolte Anfrage des Comtburs: »r»- 
9olm, verraU »besohiiesse, kommst du?« die Mahnung giebt: 
9dit€ di n6, diU di fi^« »saget doch nein^r^saget doch nein« 
i^igitized by VnO?^ -v i.^ 
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Also : vorlaol zuerst, feige nechhor. Ganz Leporello bis zum 
Schluas I Herr X. schreibt sber : »Herr Rokitansky fand für 
gut, unter verschiedenen Lesarten die anscheinend spassigste 
zu w&hlen. Er hat auf die Mahnungen des Comthurs : ,Bessre 
dich!* den Don Juan (!) zu apostrophiren und zwar mit den 
Worten, die wahrscheinlich auch dem Originale 
conform sind: ,0h thut es doch, ihr braucht es leider, 
leider I '« Wie man sieht , eine vollsUindig falsche Lesart. Auf 
das Wort 9pmtitU, welches zu dem »bessre dich« passt, hat 
aber Leporello, der von J. Rietz bei Breitkopf und Utrtel her- 
ausgegebenen Partitur nach, die vor mir liegt, keine Silbe 
mehr zu sagen, keine Note zu singen, bis der Gast sich ent- 
fernt hat und der Chor eingetreten ist.*) Die Betrach- 
tungen, die er dann über seinen Herrn anstellt, sind eben so 
unehrerbietig wie das frühere Inswortfallen selbst. »Che ceffo 
ditperatoh ruft er. »Welch verzweifelte Fratze I (eigentlich 
Schnauze) Welch verfluchte Geberden I« Also bis zuletzt der 
unverschlmte Poltron im Gegen.satz zu Don Juan, der bis zu- 
letzt, wo der Gast seine Hand ergreift, »U mauoais st^'et de 
banne e<mpagme* bleibt, wie mein trefflicher Lehrer B. Garcia 
ihn zu nennen pflegte. Die »spassigste Lesart« ist demnach die 
richtige, und festgestellt ist auch, dass Leporello die Worte an 
den Comthur, nicht an seinen Herrn richtet. Die Anschuldigung 
basirt daher auf einem doppelten Irrthum. 

Sollte Herr X. statt aus der Partitur aus einer berühmten 
Biographie Mozart^s seinen heiligen Eifer für die fromme Les- 
art (so wollen wir die seine im Gegensatz zu der »spassigsten« 
nennen) geschöpft haben? Ich glaube, ja. Er führt selbst eine 



*) Nicht, weil das obeo Gesagte dadurch gettodert wird , son- 
dern nur der Vollstttodigkeit wegen führe ich an, dass Leporello in- 
zwischen allerdiogs noch eine Aeusserung macht, indem er zweimal 
H, HI mit. Die Stelle ist bestritten , dürfte aber doch richtig sein. 
Sie lautet: 
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So findet sie sich in der von Gugler herausgegebenen Partitur 
S. 416, der zoverlttssigsten Aasgabe des Don Giovanni, welche wir 
besitzen. Die bestrittene Stelle wird in dem »Nachwort« Gngler's zu 
seiner Aasgahe erwähnt und ist von mir bereits im Jahrgang 4876 
dieser Zeltung (Sp. 584) besprochen. Chr, 



Stelle aus OulibichefTs (nicht llübitchefl] Biographie an . die, 
wie Vieles in genanntem Werke , an Oebertreibnng grenzt. 
Nachdem Herr X. dem Director, dem Regisseur, dem KapeU- 
meister und sonstigen Mitgliedern der Wiener Hofoper deo Ralh 
ertheilt, sich in einer Bibliothek umzusehen und Ulibiicheirs 
Mozart nachzulesen , sagt er : »Da wird er finden , dass der 
Autor ongefUhr Folgendes sagt : Schmach und Schande dem 
Leporello, der sich unterfingt, nach dem Erscheinen des 
steinernen Gastes noch SpSsse zu machen, w&hrend er im lo- 
ners^n ergriffen sein muss, nur dass dieses Ergriffensein auf 
ganz andere, drastischere Weise zu Tage treten wird als wie 
bei einem Don Juan.« Die Mahnung ist so übel nicht, und wer 
Oulibichefl*s überschwtnglichen Stil kennt, wird auch die Worte 
»Schmach und Schande« entschuldigen. Die hier bezüglicbe 
Stelle heisst aber im Original S. %%9 (Aasgabe von 4 847, 
StuUgart, Becher^s Verlag) : »Man verlange jetzt von Leporello 
keine Possen mehr. Diese Zeit ist für ihn, wie für seinea Herrn 
vorbei, und möge das Gezisch des ganzen Parterres dem on- 
edlen HIstrionen zu TheU werden , der sich von jetzt an nur 
noch den geringsten Spass erlaubt. Ein Darsteller in der Oper 
muss sein Spiel stets nach der Mosik richten, und hier drückt 
die Musik die höchste Seelenangst aus.« Herr X. hat, da ihm 
die »spassigste Lesart« (spassigere wSre richtiger) »das Blut der 
Indignation in die Wangen trieb« den eigenen , aus dem Ge- 
dächtniss citirten Schluss nicht aufmerksam genug gelesen. Das 
•Ergriffensein« des Leporello tritt gerade durch die Worte: 
»Entschuldiget , mein Herr hat jetzt nicht Zeit« in drastischer 
Weise zu Tage. In seiner Höllenangst lllsst er eine jener Dn- 
versch&mtheiten herausplatzen, die trotz der ernsten Situation, 
unwiderstehliche Komik hervorruft: »ot6ö/ aibdl tempo non 
ha, scusatel^ 

Herr X. wird mit seiner Kritik der Don Juan - Aufführung 
in Wien kein Glück machen. Ich habe hier leider oonstatiren 
müssen, dass seine ungerechte Anklage auf einem Irrthum be- 
ruht, der leicht zu vermeiden gewesen wSre. Das Wort »wahr- 
scheinlich«, welches er wohl aus Vorsicht gebraucht, klagt ihn 
lauter an, als er glaubt. Wenn man die Wiener Hofoper öffent- 
lich solcher Fehler beschuldigt, darf man nicht mit 
»wahrscheinlich« argumentiren. 

/. Stoekkmuen, Professor. 



Die muflikaluehe Abtheilnng der Stuttgarter 
LandesauBteUnng. 

(Schluss.y 
Von grosser , weittragender Bedeutung ist die vom Königl. 
Horinstrumentenmacher A, Sprenger nach jahrelangen Ver- 
suchen erfundene Tonschraube für Streichinstro- 
mente. Diese Erfindung hat die Veretärkung und Veredelung 
des Tones der Streichinstrumente zum Zweck und besteht 
darin, dass ein weiterer Stimmstock in das Instrument einge- 
fügt wird, dessen eines Ende mit der meist vibrirenden Stelle 
der Decke, und dessen zwei andere Enden mit den ftussereten 
Punkten des Körpere in Verbindung gebracht werden und zvrar 
durch eine kleine Schraube, welche im Knopfe am Saitenhalter 
angebracht wird und dem durch das Instiumeot laufenden 
Stimmstock als Stütze und Regulator dient. Durch diesen 
Stimmslock wird die Vibration dem ganzen Körper des Instru- 
ments gleichmässiger mitgetheilt , und der Ton gewinnt daher 
nicht nur an Volumen , an edlerem Klang , sondern er spricht 
auch viel leichter an, ohne dass dadurch der eigenartige Ton- 
charakter des Instruments eine Verlinderang erleidet. Diese 
Wirkung der Tonschraube zeigt sich nicht nur bei neuen, spröde 
und rauh klingenden, schlecht ansprechenden^ sondern euch 
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bei alten nnd schwach gebauten Geigen, die ungleich in den 
verschiedenen Saiten sind und bei denen einzelne Töne schwerer 
ansprechen, nSselnd oder gedrücict erscheinen. Die Ton- 
schraube, wie Sprenger seine Erfindung benennt — sie ist 
gleichsam ein zweiter Stimmstock — befindet sich unterhalb 
der Mitte des Stegs und berührt mit dem einen Ende die Decke, 
w&hrend er mit dem andern senkrecht auf einem Stabe ruht, 
der sich der LSnge nach durch den ganzen Innern Körper des 
Instrumentes zieht. Vermittelst Andrehen der Schraube , in 
welcher das eine Ende des Stabes ruht — das andere ist an 
jener Stelle, woselbst der Hals eingeschanet ist, an einem Klotze 
befestigt — kann die Tonschraube stärker gegen die Decke ge- 
drückt werden , um hierdurch zu erproben , wie stark dieser 
Druck zur Erzielung des besten Tones sein muss. 

Dass in der That durch die Tonschraube eine grössere Fülle 
und leichtere Ansprache des Tones erzielt wird , davon haben 
wir uns nicht nur selbst überzeugt, sondern beweisen auch die 
sehr gunstigen Urtheile von Fachautoritäten, sowie jene der in- 
und ausländischen Presse. Die Preise für das Anbringen der 
Tonschraube betragen für Violinen und Violas 1 •#, für Celli 
%0 Jf und für Contrabässe 40 Jf. 

Unser grösstes Interesse nahmen die akustischen Apparate 
des Herrn Gotthüf Weigle, Orgelbauer zu Stuttgart, in An- 
spruch, die von ihm theils erfunden, theils bedeutend verbes- 
sert worden sind. 

Beginnen wir mit dem Motorophon. Dasselbe besteht 
aus vier Schwungrädern , welche derart übersetzt sind, dass 
wenn das erste zwei Umdrehungen in der Secunde macht, das 
letztere 400 machen muss ; an der Axe des letzten Schwung- 
rades ist ein Excender angebracht , an welchem wieder eine 
Schiebstange befestigt ist, welche ihrerseits in der Mitte einer 
46 Cmtr. Durchmesser haltenden Membrane ruht. Werden die 
Schwungräder nun in Bewegung gesetzt , so wird letztere mit 
derselben Geschwindigkeit hin und her gestossen, als sich das 
letzte Schwungrad um seine Axe dreht. Hierdurch entsteht 
nun ein ausserordentlich starker Ton und zwar ist derselbe ein 
um so stärkerer^ je mehr die Membrane hin und her gestossen 
wird, d. h. je grösser ihre Schwingungsweite ist. Die Tonhöhe 
hängt wie bei der Sirene von der Umdrehungsgeschwindigkeit 
ab, und kann der Ton von (^(4 6 Schwingungen in der Se- 
cunde) bis zum a' (435 Schwingungen in der Secunde) hinauf- 
getrieben werden. Zur Verstärkung des Tones kann auf der 
einen Seite der Membrane auch ein beliebig grosser Schall- 
becher angebracht werden ; je grösser derselbe ist, desto stär- 
ker, voller und musikalischer ist auch der Ton. Dieser Apparat 
hat den Zweck als Lehrmittel zu den verschiedensten akusti- 
schen Versuchen zu dienen und ist aus diesem Grunde zum 
Handbetrieb eingerichtet. Abgesehen von der praktischen Nutz- 
barkeit desselben — zumal wenn Dampfkraft dazu tritt — als 
Signalapparat, zeigt derselbe in physikalischer Hinsicht haupt- 
sächlich, dass 

4) die Stärke des Tones mit der Grösse der Amplitude 

(Schwingungsweite) und 
t) wie bei der Sirene die Tonhöhe mit der Umdrehungs- 
geschwindigkeit wächst. Weiter zeigt dieser Apparat sehr 
interessante Interferenz-Erscheinungen der Membrantöne 
mit der mechanischen Bewegung der Maschine, und wie 
Bewegung fast ohne Kraftveriust in Schall umgewandelt 
werden kann. 
Fast noch interessanter und ebenfalls ganz neu ist der 
Phonomotor, welcher die Umsetzung von Schall in Bewe- 
gung demonstrirt. Auf einem Holzgestell ist eine senkrecht 
stehende Membrane befestigt, vor welcher ein Schallbecher 
angebracht ist, der zur Verstärkung und Concentration der 
Schallwellen auf den Mittelpunkt der Membrane dient ; hinten 
in der Mitte der Membrane befindet sich ein kleines geschärftes 



Federchen, welches in ein mit feinen Zähnen versehenes Rad 
eingreift. 

Richtet man nun irgend einen starken Ton, am besten den 
des Motorophon, gegen die Oeffnung des Schallbechers, so ge- 
räth die Membrane mit dem Federchen in Mitschwingung, was 
natürlich dann am stärksten der Fall ist, wenn der eintretende 
Ton die gleiche Schwiogungszahl wie die Membrane besitzt; 
tritt letzteres ein , so wird das Zahnrädchen sehr schnell vor- 
wärts gestossen. Mit diesem Zahnrädchen ist nun wieder ein 
zweites Rad von mit Farbenspickel bemaltem Carton verbun- 
den, welches dann in solch rasche Umdrehungen geräth, dass 
sich diese Farben zu weiss vermischen. Zu den bisher bekann- 
ten Umsetzungen von Bewegung in Elektricität, Wärme, Licht 
und Magnetismus und umgekehrt, kommt nun also noch die- 
jenige von Bewegung in Schall und von Schall in Bewegung. 

Ein weiterer interessanter Apparat ist der Blektro- 
magnetophon, welcher aus einer Membrane von Bisen- 
blech besteht , die auf einem Schallbecher befestigt ist ; über 
derselben befindet sich ein Elektromagnet, und unter derselben 
ist ein StifU^hen befestigt, welches in Quecksilber eintaucht. 
So bald nun der Elektromagnet durch den galvanischen Strom 
in Bewegung gesetzt wird , zieht derselbe die Membrane mit 
dem Stiftchen an, welch letzteres sich dann vom Quecksilber 
trennt und so den galvanischen Strom unterbricht. Der Elektro- 
magnet lässt hierauf die Membrane wieder los , das Stiftchen 
taucht von neuem in das Quecksilber, und der galvanische 
Strom tritt wieder in Thätigkeit. Dieser Vorgang wiederholt 
sich nun so oft, als die Membrane in der Secunde Schwingungen 
macht ; die Schwingungszahl derselben hängt von ihrer Spann- 
kraft ab und beträgt bei diesem Apparat 436 Schwingungen in 
der Secunde. Der Ton dieses Apparates ist im Verhältniss zur 
Stärke des hierzu verwendeten galvanif shen Stromes und der 
Grösse des Elektromagnets ein sehr starker. 

Fast ebenso construirt ist die elektromagnetische 
Membran -Sirene, nur ist hier statt des angewandten Queck- 
silber -Gontactes eine mechanische Stromunterbrechung her- 
gestellt, wel«he aus einem auf eine Sohwungmaschine aufge- 
setzten metallischen Unterbrechungsrade besteht. Wird letzteres 
langsam gedreht , so entsteht ein tiefer Ton und wird derselbe 
wie bei der gewöhnlichen Sirene um so höher, Je rascher das 
Rad gedreht wird und hierdurch zahlreichere Unterbrechungen 
des galvanischen Stromes in der Secunde entstehen. 

Interessant ist auch die rotirende Stimmgabel, ein 
Apparat zur Verstimmung zweier Töne durch Wechsel von In- 
terferenz mit Resonanz. Derselbe besteht aus einem Resonanz- 
kästchen und einer davor aufgestellten Stimmgabel, welche in 
Rotation versetzt werden kann. Je nach der Stellung, welche 
die Stimmgabel vor dem Resonanzkästchen einnimmt , entsteht 
entweder ein kräftiger Resonanz- oder ein schwacher Inter- 
ferenzton. Bei genauerer Untersuchung wird man finden, dass 
letzterer ein wenig höher als der Resonanzton ist ; sobald aber 
die Stimmgabel in Rotation versetzt wird, fängt der Resonani- 
ton an tiefer und der Interferenzton höher zu werden und zwar 
um so mehr, je schneller die Stimmgabel rotirt und hierdurch 
der Interfereuzton mit dem Resonanzton wechselt. 

Auch die Resonanz-Interferenz-Pfeife möchten 
wir noch anführen. An dem Schwingungsknoten einer Flöten- 
pfeife ist ein Gummischlauch angebracht ; sobald man nun den- 
selben an verschiedenen Stellen zusammendruckt und dadurch 
seine Länge verändert , vnrd der Pfeifenton durch Resonanz- 
Interferenz entweder höher oder tiefer, erlischt ganz oder Hast 
nu; den ersten Oberton hören. 

Weiter hatte Weigle ausser obigen von ihm erfundenen 
Apparaten eine Reihe von ihm verbesserte ausgestellt» So s. B. 
einen Phonographen^ welcher nicht nur die hineinge- 
sprochenen Worte beinahe ebenso stark und deutlich wieder 
i^igitized by -»^-^ v^x^ -|. i.^ 
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lurOekgiebt, soodern mit detoeB Hälfe tich Worte and gaoze 
Sitze aafzeichoeo und wiedergeben leseen, welche nicht in den 
Apparat, sondern in einer Entfemang ?on einigen Meiern in 
die freie Lofl hinaaageBprochen worden. 

Uneer Hauptinteresse erregte jedoch der Universal- 
orgeltisch, welcher ans einem Kasten mit Blasbtigen, einer 
Windlade ond verschiedenen Pfeifen besteht und für Lehrer 
der Physik and AlLostik insofern von grossem Werth ist, weil 
mittels desselben 6i6 Lehn vom Sehall in klarer und veretiiod- 
licher Weise demonstrirt werden kann. Der Apparat besiebt, 
wie gessgt, aus einem Kasten, in welchem sich die BlasbSige, 
der SehSpfer ond der Reservebalg (im sogenannten Stöpselbalg] 
befinden. Der SehOpfer iLsnn aaf beiden Seiten des Tisches 
getreten werden und wenn man verschiedene Windgrade er- 
zielen wHI, braucht man den Reservebalg blos zu beschweren. 
Der Wind wird dnrch zweiCanXte auf die Oberfllche des Tisches 
in die Windlade getrieben. Letztere ist mit 1 5 Ventilen und 
darüber liegenden Tasten versehen. Ueber dem Tische stehen 
die Pfeifen, welche chromatisch fortlaufend von C^ bis C auf 
den Windrtoek der Windlade eingepasst sind und bequem her- 
unter genommen ond wieder festgestellt werden können. 

Die erste Pfetfe ist eine solche mit aufschlagender Zunge, 
C ^Trompete; sie hat einen Glasstiefel , um die Schwingungen 
der Zange beobachten zu können. Durch Höheratimmen des 
Trompetentones wird der Binfluss der Schallbecberiftnge auf 
die Schwingungen der Zunge nachgewiesen. Zu der gleichen 
Demonstration dient die O» ^ - Clarinettpfeife. Die Flötenpfeife d^ 
ist znm Nachweis der Obertöne ohne Resonatoren da ond da- 
mit das Ohr sidi daran gewöhne , mit dem Grubdton gleich- 
zeitig dessen Obertöne zu hören und zu unterscheiden. Durch 
eine besondera angebraofate Vorrichtung iLÖnnen mit dieser 
Pfeife sechserlei Töne hervorgebracht werden und zwar ausser 
dem Gnindton d^ ohne Oberton noch der Grundion d^ mit sehr 
iLrifUgem Oberton d>. Der erete Oberton d> allein, durah Deck- 
vorrichtong der Grandton dP ohne Oberton , der Grundton d® 
mit sehr kitHlgemOberton a^ (Duodecime, erster Oberton einer 
gedeckten Pfeife) ond schliesslich der Oberton «Her gedeckten 
Pfsife a^ sllein. Durch eine Schiebervorrichtung am Labium 
ist es aoch noch mögHcb, wihrend Grund- und Oberton gleich- 
seitig hörlMr sind, entweder den einen oder den andern Ton 
sUrker hervortreten sa lassen ; die nun folgende Dst^Travere- 
flöte ist eine Klangfarbenpfeife zurBrglnzung der chromatischen 
Tonleiter, ebenso die s^- Viola di Gamba, von Zinn mit Expres- 
sion und sehr vielen und hoben ObertÖnen ; letztere kann ein 
geübtes Ohr ohne Resonatoren wahrnehmen. 

Die /U^ gedeckte Pfeife von Holz, sowie die y^-Stimmpfeife 
dienen zu interessanten Interferenz-Bzperimenten. Man stimmt 
SU diesem Behuf die Stimmpfeife , welche mit verschiebbarem 
Stöpsel versehen ist und die Töne von e^ bis e^ wiederzugeben 
vermag, nach der /It ^Pfeife , bis keine Scheibler*8chen Slösse 
mehr wahrgenommen werden. Durch geringes Verschieben des 
Stöpsels kann man alsdann in der Stimmpfeife die Verdichtung 
und Verdünnung zusammenfallen lassen, wodurch der Ton ver- 
stirkt und ^4 Ton tiefer wird , oder es trifft Verdünnung mit 
Verdichtung zusammen, wodureh der Ton scbwXcher und Y4 
höher wird. Der Wechsel von Verstirkung und AbscbwSchung 
durch Interferenz liest sich durah Einblasen in die M undöffhung 
einer der beiden Pfeifen hervorrufen ; ein fortdauernder Wech- 
sel von Verstirkung und Abschwichung des Tones durch Inter- 
ferenz liest sich bekanntlich dureh Veretimmung der einen 
Pfeife hervorbringen, und der Wechsel ist um so rascher, je 
veretimmter die Pfeife ist. 

Die ^^Pfeife ist eine cubisch geformte von Holz gedeckte 
Pfeife ohne ObertÖne; ihr Ton fthnelt dem Vocale u; dureh 
SlÖpselvorrichtung kann sie um eine Octave tiefer gestimmt 
Dann folgt die a^-Normalstimmpfeife von Zinn mit 



Expression ; bei 1 6 Grad Reaumor und 60 Millimeter Wind- 
druck macht dieselbe 435 Schwingungen in der Secande. Ihr 
Ton ist sehr stark, nur hat sie weniger und tiefere Obertöne 
als die «^-Yiola di Gamba. Die Fiötenpfeife b^ hat Schieber am 
Schwingungsknoten ; druckt man den Schieber hinein, so be- 
hSlt die Pfeife bei halber Linge die gleiche Tonhöhe. Alle diese 
Pfeifen mit Ausnahme der dM)bertonpfeife, sind mit Stimm- 
vorrichtung versehen. 

Dm die Schwingnngsknoten genau nachzuweisen, dient die 
Hopkins-Glaspfeife ; im Rohr derselben ist ein Glasflischcbeo 
mit einem Membranboden angebracht, auf welch letzterem 
Schrotköraer liegen, die zu tanzen beginnen, sobald das Ptisch- 
eben ausserhalb des Schwingungsknoten hingt. Man vermag 
also mit Hülfe dieser Pfeife den Schwingungsknoten genau nach- 
zuweisen. Ehemals hatte man Sand statt der schweren Schrot- 
köraer, doch ist diese ziemlich krtftig tönende Pfeife von Weigle 
insofern verbessert worden, dass der durch die Mitschwingung 
der Membrane tanzende Schrot auf einige Meter Entfernung 
sichtbar ist. 

Schliesslich sei noch der nach KSmig constroirlen und von 
Weigle mit verschiebbaren Gaskapseln versehenen Flammen- 
pfeife gedacht. Dureh den krSftigen Ton und die verschieb- 
baren Gaskapseln der Pfeife ist es möglich statt der ehemals 
gebriuchlichen Kautschukmembranen dünne Papiermembranen 
anzuwenden. Die Experimente lassen sich mit dieser Pfeife so- 
wohl mit dem Grundton als mit dem Oberton ausführen und 
dienen hauptsichlich dazu , die Verdichtung und Verdünnong 
am Schwingungsknoten nachzuweisen ; bei der Verdichtung 
wird die Membrane in die Gaskapsel hineingepresst , wodoreh 
die Flamme am Brenner bedeutend grösser wird , im nichsten 
Augenblicke aber wird die Membrane dureh die Verdünnung 
wieder heraosgezogen und die Flamme wird kleiner. Dem Auge 
wird dieser Process dureh die Vibration der Flamme sichtbar. 
Zum Schlüsse fügen wir noch bei, dass dieser Dniversalorgel- 
tisch, dessen Anschaffung wir namentlich den musikallsefaen 
BUdungsanstalten , in welchen so viele Töne erzeugt nnd so 
wenig für die Erkennung des innem Wesens des Tones gethan 
wird, überhaupt Solchen empfehlen, welche sich für Akustik, 
deren Geeetze nnd Erscheinungen interessiren , vom Erbauer 
Goithilf Weigle .bezogen werden kann 



Die Wiener Hofoper. 

Es war ein erhebendes Gefühl für uns, endlich vrieder ein- 
mal die »Antigone« zu erleben, nachdem uns das Glück das 
erstemal in Mannheim im Jahre 4 846 geliebelt, zu einer ZeÜ, 
wo Wien noch nicht daran dachte, uns dies grandiose Werk 
des antiken Theatere vorzuführen. Seltsam ! Wenn einige Zeit 
darauf Vereucbe gemacht wurden, diese classische Dichtong 
aufzuführen , so gab in erster Linie Anlass stets Mendels- 
80 h n ' s Musik, als e^lte es ein Concert, und als genügte hierzu 
ein von Meister Anschätz gesprochenes verbindendes Ge- 
dicht. So wurde in der That etwas Nebensichliches, wenn- 
gleich Integrirendes zur Hauptsache gemacht, und die Haupt- 
sache zur Nebensache herabgedrückt. Kein Wunder, wenn 
damals eine solche schale Kost dem Gaumen nicht munden 
wollte, ebenso wenig, wenn man es jetzt etwa noch einmal 
damit verauchen wollte. Im Gegentheil : die neuliebe Aufnahme 
der tAntigone«, das überfüllte Haus, der herzliche dsque- 
befreite Applaus (wahrscheinlich hatte das Ringtheater dieses 
nothwendige Requisit zu eiper Sarah Bernhardt -Vorstellung 
sich ausgeborgt) gaben Zeugniss, dass dieses «alle« Stück nach 
mehr als SO 00 Jahren uns noch Immer vrillkommen sein wird. 

So trefflich der musikalische Tbeil von Sei^ des Chore und 
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seioer Chorfährer aosgefuhrt warde (Herr Rokitansky, 
eiaer der Chorführer sang zam Bretenmale sein kurzes Solo zu 
unserer volisteo Befriedigung mit heller, edler Stimme, wenn- 
gleich nicht mit gewünschter Deutlichkeit k la Beck] , er bildete 
doch nur eine oft störende aofdringliche Stafage, zumal im 
melodramatischen Tbeil gegenüber den Riesengestalten der 
Handlung, vorgeführt von den besten Krllften der Hofburg, 
voran als Antigene unsere einzige Wolter. 

Die ganze Dichtung ein Koloss von edelster Binfochheit 
gegenüber Dichtungen heutigen Tages und modernen Schla- 
ges , vergleichbar niedlichen Nippsachen , kurzweiligem Spiel- 
zeug zur Hintanhaltung der Langenweile modernster Blasirt- 
heit. Wahrlich, der warme Antheil, den das dichtgefullte Haus 
auf allen Plltzen diesem hehren Denkmal des Griechenthums 
entgegentrug, zeugt für die Ewigkeit idealer Schönheit, heisse 
sie Venus von Milo , Madonna von Rafael , oder Anligone von 
Sophokles. 

Wenn nicht blos der Chor Textbücher bedingte , ja sogar 
einzelne Bücher der Tragödie in manchen Hftnden erblickt wer- 
den konnten, gevnssermaassen als Ersatz für die akustische 
Vorrichtung (Persona) des antiken Theaters , so zeugt dies nur 
zu deutlich für die unvollkommene Akustik der Wiener Hof- 
oper, und es wSre doppelt zu beklagen, wenn das neue Schau- 
spielhaus, das in zwei Jahren etwa fertig sein soll, dasselbe 
Gebrechen aufwiese. Zu unserm Leidwesen gingen uns manche 
minder pathetisch gebrachte Expositionsworte, von einzelnen 
Schauspielern in rascherem Tempo gesprochen, ganz verloren, 
und muss deshalb die so seltene Deutlichkeit Beck's um so 
mehr anerkannt und belobt werden. 

Es ist aber wirklich beklagenswerth, dass uns keine Denk- 
male altgriechischer Musik erhalten blieben; der Versuch 
Mendelssohn's Ist bei aller Hochachtung vor seinem Ta- 
lente doch fast nur dilettantisch zu nennen ; niemals aber hat 
das melodramatische Moment uns mehr wehe gethan als in der 
Antigene. In der »Predosa« thut es uns wohl, hier wehe. Wir 
möchten doch im alten beechrinkten so akustischen Burgtheater 
einmal Antigene »ohne Musik« hören ; der Effect wird unbe- 
schreiblich sein, da er jetzt schon trotz Musik so mSchtig ist. 

Wien ist wieder einmal in gelinder Raserei durch Sarah 
Bernhardt. Schade , dass ihr unlSugbares Talent schamlos 
durch modernste Reclame (erfunden von Strakosch mit Adeline 



Patti 4 863, ausgebildet durch UlLmann u. A.) noch auf dop- 
pelte Art ausgebeutet wird, nftmlich durch den Impresario, der 
das Wunderthier gegen 6000 Fr., die er für jedes Auftreten 
zahlt, vorführt, und durch den Impresario Ja uner, der be- 
rufen scheint, alle noch zu übertrumpfen. Und so ein Herr hat 
einst die Hofoper geleitet ! — Der Segen , den sein Gebabren 
der Kunst bringt, wird sich manifestiren in den Summen , die 
er aus ihr herausschinden wird für sein liebes lob. Jedermann 
wird ihn darum loben, weil er das Ideal der Zeit so gut erfasst. 

X. 



Bttriehte. 
Lelpiig. 

Das 8ecb8teGewandhau8-Concert(44.Nov.)seichDetesicli 
im Gegeosatz zu dem vorigen durch ein mannigfaltiges Programm ans. 
Ad Orebesterwerken warden die Michel Angelo-Oavertttre 
von Niels W. Gada anfjgeftthrt, — ein aehr melodiöses ond gaftl- 
ligesWerk, welches Meodelssohn'sche Art nicht veriiognet — , femer 
Variationen über ein Thema von Fr. Sehnbert fttr Orchester von 
Richard Heaberger. Diese Variationen sind geschickt und kttast- 
lerisch schön ans dem Schobert*schen Thema gezogen ; sie gefleleo 
durchgängig sehr nnd verdienen vollste Anerkennung. Auch die zum 
Schluis gebrachte Moser rscbe Symphonie (Nr. 6, D-dnr) warde 
unter vielem Beifell trefflich zu Gehör gebracht — Der bekannte 
VioloDcell-VIrtaose David Popper erfirente uns durch den ausge- 
zeichneten Vortrag einer von ihm componlrten Suite »Im Walde«. 
Was dieComposition anlangt, so liess dieselbe sehr viel zu wUnsohen 
ttbrlg ; mit Ausnahme des dritten Satzes »Andacht« war Alles seicht 
and meistens tanzartig. Dasselbe gilt von dem spller gespielten 
»Blfentanz«, ebenfells von ihm compooirt Hätte Herr Popper 
uns weniger von seinen Gompositionen, dagegen mehr von Stücken 
gegeben, wie das meisterhaft vorgetragene nnd schöne Adagio von 
Boccberini, so wären wir ihm dankbar gewesen. Als einer der 
ersten jetzt lebenden Cellisten wurde er mit gmasem Beifall beehrt, 
ebenso wie Fräul. Rttokward, Altistin oder Mezzosopranistin ans 
Berlin, welche zu Anfang mit dem Vortrag der Gluck' sehen Arie 
aus »Alceste«: »Ihr Götter eVger NaehU keinen Erfolg hatte, jedoch 
später durch die Lieder: »Da lieg Ich unter den Bäumen« von Men- 
delssohn , »Am Dfer des Manzanares« von Adolf Jensen , »Willst du 
dein Hers mir schenken«, angeblich von J. S. Bach, sich die Ganst 
des Pablikums errang. Also die alte Leyer: nor in Liedern kunst- 
gettbt, dagegen schwach In der classiscben Arie. 



AürKKiesii. 



'"'^ Kammermusik-Werke 

aus dem Verlage von 
J. Rleter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

BUmilbetg, Ad^ Op. 6. TMe (ttr Piaooforte, Violine und Violon- 

cell. M 7. 60. 
BroAsise, Joh^ Op. 14. Utatott (in FmoU) fttr Pianoforte, 1 Vio- 

linen, Viola und Violoncell. •# 46. — . 
OemsÄalm» r^'iedr^ Op. I7. Mt fttr Pianoforte, Violine und 

Violoncell. •# 4 t. — . 
9rädmier, a 6^. P.» Dnl tlirlttto fttr t Violinen, Viola und 

Violoncell. Op. 41. Nr. 4 in B. uT 5. 50. Op. 47. Nr. S in Amoll. 

Jf 5. 50. Op. t9. Nr. t in Es. Jl 5. 50. 
Sariag, JBkU de, Op. 16. PMdtr tiatlgr poor deux Violons, 

Alto et Violoncello (en Mi majear). Jf 6. 80. 
Menoaenberg, JEMmr. wm, Op. 14. THt für Piaooforte. Violine 

and Violoncell. Jf 4t. — . 
KaiHwoda, J^' W», Op. 14 o. AlTTarii pour leViolon avec Ac- 

compagnement de second Violon, Alto et Violonoelle. JÜ t. 60. 
KüefSm, J^f Op. 76. trViiOf Trk (in Fdur) fdr Pianoforte, Vio- 
line and Violoncell. Jf 41. 50. 
Ifamnamh JBL, Op. v. Ollltett (in G) für i Violinen, i Violen und 

Violoncell. uT 6. — . __ 

B€^, Joachim, Op. 441. Xwtttef gratioi TM« (in Gdur) für 

Pianoforte, Violine und Violoncell. •# 4 t. — . 



Bauoh&neeker, G. W^ SvtltM tiartott fttr zwei Violinen, Viola 

ond Violoncell. jT 0. --. 
Sehulm-BmOhmhH.t Op. 44. IMmlBinle. Als Quartett fttr 

zwei Violinen, Viola und Violoncell. •# 4. 40. 
Vogt, Joan, Op. 56. CkllBtotl (in Amoll) fttr 1 Violinen, 1 Violen 

und Violoncell. Jl 7. — . 

(Amuigemeiits.} 

BoelKoven, JL. van, Op. 6. Idthli Sntto fttr Pianoforte zu vier 
Hinden. Als Quartett fttr Pianoforte zu vier Händen, Violine nnd 
Violoncell bearbeitet von Loais BOdecker. •# l. — . 

Op. 40. Xwd ialohto faigtel (ttr das Pianoforte. Als Trios fttr 

Pianoforte, Violine and Vlolonoeil beerbeitet von Rud. Barth. 
Nr. 4 in GmoU. •# S. — . Nr. 1 in Gdor. jT t. — . 

mr- DleMl1mal«IhMltofttrPlMi<rfkntoaa4iaoliM,a^PlMOfDftou«yiAlni- 

Op. 410. BfBl* a iMrioalt fttr Pianoforte. Fttr Pianoforte, 

- 1 beaiteitet v< 



Violine u. Violoncell I 



t von Louis BOdecker. «#4.—. 



[101] Im Vertage von J. JEUeier-Btodmiimtm in Leipzig und 
Winterthur ist erschienen ond kann durch Jede Bach- oder llusi- 
kalienhandlnng bezogen werden : 

Nottebohm, Gustav, Beethoven'» Stadien. Erster Band. 

Beethoveo's Unterricht bei J. Haydn, Alhrschtsberger nnd Saüeri. 
Preis netto 41 Jf, 

Beefhoveninnm. AuCsStee und Mittheilangen. Preis 

netto 7 Jf. 
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[t«8] GoncertiDStitaten und Gesangrereinen ernftfeble ich 
lu Wettaaehto- und Nef^nkn- AnllUmaigeB folgende 
in meinem Verlage ersohienene Werke : 

Christnacht 

Oantate ▼on Alu^m ▼• Platen 

für Solostimmen und Chor mit Begleitung des Pianoforle 
compoQiri too 

Ferd. Hiller. 

Op. 79. 
Für Oraheeter inrtramentirt 



^**^] FOr die Weihnachtszeit empfohlen, 

Kataloge und Verzeichnisse 

von Brcitkepf k liitd in Leipzig. 

WaiftuMMiTeneleiiisB. Brettkeyf A HIrtel'B EngNtlaaer 
9el^nn4eier Hlfllkwerke« MU farbicer Titelvignette. 460. 

laswahl dast. ini Ma4ener Plaaeforlewerke stufenweise ge-^ 
erdoet Pttr Glsyier allein and mit Begleitung. Mit farbigem Um- 
schlag. Gr. 9ß. 

AnswaU seileaeBer Musikwerke Ten 



wart« Fttr Ciavler xu t und 4 tlMnden. Tondruck-Prospect. 99, 
■asikallsehe JageniklbUelhek. Welknaektsnre«»eet mit Tiiei- 
bild Ton I. KekUr. Kl. 40. 

» Brettkepf * BIrteL Veneicbnlss 4877 bu issi. 

i Musikaltseker daatlkers Beethoven. Monrt. 

Chopin. Mendelssohn. Schumann. — Palestrina. Bach, soprospecte. 

Zatta«n8sslsebe CeaipeulsteBS Hofteann (40.). Huber (40.). Jadss- 

söhn (40.). Kraoae (40.). Liest (80.). NIcod« (40.). Reinecke (40). 

80harwenka (40). Wagner (80). 

Mltthsltanfen der Musikslienhsndlang Breitkopf ^i Hirtel ttber vor- 
bereitete und erschienene Unlemehmungen. Nr. 48. Odober 4884. 
Diircfc Otts Buch- und MuHkaUmhamdhimgm mu beMiskm. 

[tos] Im Verlage voo Jolinai Hainaxier, K%\. Hof- 
mamkalienhandlaug io Breslau, ist erscbieoeo : 

PialMlSl 

rür gemischten Chor 
8*H ui Orekofter 

von Ernst Flügel 





Partitur 


. . 9ur. 

. n. 4t «dr. 






. . 4 Jf. 


-^ 




. . 6ur. 



[••«] Bedeutende Preis - Ermässigung I 

So lange der Vorrath reicht liefere ich : 

L« van Beethoven's Sinfonien, herausgegeben 

von fr. Chrytaader. Partitur. PrachUusgabe. Gross 8®. 
Plattendrock. No. 4— 8 ä uT S,S6. No. 9 Jf 4,60. 

(In elegantem Einbände kostet Jede Sinfonie Jf 4 ,60 mehr.) 
Leipzig und Wintertbnr, October 4 884. 
J> RIeter'BIedennann* 

i!Ö7) Verlag von 

J. Rleter-BMermann in Leipzig und Winterthur. 

Hlnstrationen 
zu 



In Kupfer gestochen von H. Mer% und G. Gonxenbach. 

SepaTat^PrachtMÄnsgabe« 

lakaltt 

BiUttFMturitiiallitftoiMbpliiii. ErlniuiMciu. FlftiAn-lciii. 
Uttaüiüu. 

Imperial-Format. Elegant cartonnirt. 
rr0U12 Mark. 



Eugan Pabald. 

Partitur IJf U ^. Glavier-Aussug 4 jT 80 ^. 
Orchesterstimmen 7 •# SO ^. Soio-SIngsttmmen 80 ^. Chor- 
stimmen: Sopran SO A, Alt I und II k 80 ^, Tenor I und II, 
Baas I und II k 50 ^. 

Weihnaehts-Cantate 

zur Festfeier auf Gymnasieo, Semioarien, Real- und höheren 

Burgerschulen für gemischten Chor mit Begleitung des Pianofoite 

oomponirt von 

Theodor Bode. 

Op.SO. 
Clavier-Aossug und Stimmen 8 UT 80 ^. 



Stimmen einzeln k 88 ^. 



I^euJ ailurslied 

vonMadrMMckot 
für Chor mit Begleitung des Orchesters componirt von 

Bobert Schnmann. 

Op.144. 

Nr. • dsr n oc k yef a neii i i i Werks. 

Partitur 48 JH. Clavier-Auszug 8 Jf. OrchestersUmmen *ijf. Ghoi^ 

stimmen : Sopran, Alt, Tenor, Bass ki Jf. 

Leipzig und Winterthur. J.JUeter^Biederfnamn. 

[809J Neuer Verlag von 

J. Bleter-Bledermann in Leipzig und Winterihcnr. 

Tat almat ttamilama* 

(dedieiit -ron Bobert Hemerlliic.) 

In Musik gesetzt 
füi* eine tiefere Singrstimme 

mit Begleitung des Pianoforte 

von 

Dan. de Lange. 

Dp. 7. 

Pr. 4 JfSO ^. 

Neuer Verlag von C. F. W. Siegers Musikhaodlung 
1*40] (R. LinaemaoD) in Leipzig. 



Petras« 



Oratorium von Ludwig Meinardus. 
Dp. 23. 

Ciavierauszug n. Jt 6, — . Chorstimmen (k«4f S,SO) Jf 40, — . 
Textbuch n. SO •^. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Härtel in Leipzig. 
Expedition : Lelpila, Dresdener Strasse 44. — Redaction : Bergederf bei Huabvrg. ^ 
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Baohiana. 

Von PUUpp SpltU. 

I. 

Umarbeitungen fremder OrigincU-Composüionen. 

Es ist seit iäogerer Zeit bekaDDt , dass Bach seine Sonaten 
für Violine solo theilweise für Ciavier umgearbeitet hat. Ausser 
diesen Umarbeitungen eigner Originale finden sich unter Bach's 
Claviercompositionen noch drei Sonaten, deren eine (D-dur) 
sich aufTällig an Kuhnau*s Sonalonstil anlehnt und deshalb von 
mir unter Bach's früheste Jugendwerke versetzt worden ist 
[J. S. Bach I, 239 ff.) . Die anderen beiden (A-moll und C-dur) 
habe ich den Compositionen der Cöthener Periode eingereiht, 
einerseits aus Gründen der Gruppirung, andererseits weil die 
hohe Meisterschaft der Technik die Entstehung in diesem Zeit- 
raum wahrscheinlich machte, obgleich ein Theil der Cdur- 
Sonate noch Züge der weimarischen Schreibweise zu verrathen 
schien (I, 691 ff.]. Autographe liegen nicht vor. Wir sind auf 
zwei Handschriften Johann Peter Kellner's, ein Ciavierbuch aus 
dem Nachlasse von Job. Ludw. Krebs und eine Handschrift un- 
bekannten Ursprungs angewiesen, nach welchen F. A. Roitzsch 
die Sonaten bei Peters herausgegeben hat (Serie I, Bd. 3, Nr. 1 
und 2). Wer mit Bach's Claviercompositionen vertraut ist, 
weiss, dass sie zu den schönsten derselben gehören und durch- 
weg das Gepräge des gereiften Genius tragen. Es wird daher 
vielleicht einiges Bedauern erwecken , wenn ich hier mit der 
Entdeckung hervortrete, dass sie keine Originalwerke sind. 

Der Originalcomponist ist Joh. Adam Rbinkbn. Die Sonaten 
sind auch nicht ursprüngliche Ciaviermusik, sondern Violintrios 
nach italienischer Art. Bach's Arbeit giebt also einen neuen 
Beleg für seine Neigung und Methode, Violincompositionen aufs 
Ciavier zu übertragen, fremde und eigne. 

Reinken's Trios sind gedruckt in seinem Horttts musicus. 
Obgleich von einem der berühmtesten deutschen Meister des 
n. Jahrhunderts herrührend, scheint dieser im Selbstverläge 
ohne Jahresangabe erschienene Hortus doch nur in wenigen 
Exemplaren verbreitet gewesen zu sein. Heute existirt, soweit 
unsere Wissenschaft reicht , nur noch ein einziges Exemplar, 
welches Herr Professor G. R. Wagener in Marburg besitzt. Als 
ich den ersten Band des »Bach« schrieb , war es mir nicht zu- 
gänglich ; erst im Sommer i 880 lernte ich es kennen. Der voll- 
ständige Titel ist : «HORTVS MVSICVS \ recentibus aliquot 
flosculis I SONATEN, \ ALLEUANDEN, \ COVRANTEN, \ SA- 
RABANDEN, I et 1 GJQVEN, \ Cum 2. VioUn. Viola, et Basso \ 
continuo, consitus \ ä \ JOHANNE ADAMO REJNCKEN \ Da- 
x?entriense Trarutiaalano, | Organi Hamburgensis ad \ D. Cathar, 



celebratiasimi \ Directore.* Ich setze den Titel ganz her, um 
Reinken von einem Vorwurfe zu befreien, der ihm seit Matthe- 
son*s Zeiten angehaftet hat. Zum Beweise von Reinken's Eitel- 
keit führt nämlich Mattheson, der ihm immer etwas am Zeuge 
zu flicken wusste, an, er habe sich hier Organi Hamburgenns 
Directorem celebratissimum genannt (Ehrenpforte, S. S93). Wie 
man aus obigem sieht, ist dies eine leichtsinnig in die Welt ge- 
schickte Unwahrheit. 

Das Werk ist dem Baron Johann Adolf von Kielmannsegge 
gewidmet. Eine lateinische Zueignung findet sich vor der Goo- 
tinuo-Stimme. Schon seit Jahren, sagt Reinken darin , hätten 
ihn seine Gönner und Freunde getrieben, einige Instrumental- 
compositionen als Beweise seiner Kunstfertigkeit zu veröffent- 
lichen. Sie hätten dies um so jeifriger gethan, als sie besorgt 
gewesen wären, man werde ihn der Unfähigkeit oder Trägheit 
beschuldigen. Er habe sich daher endlich entschlossen , allen 
feindseligen und unbilligen Kritikern den Mund zu stopfen, und 
wolle erwarten , was sie seinem Werke an eignen Leistungen 
entgegen zu setzen haben würden. Der Baron Kielmannsegge 
aber möge diese Compositionen als ein Zeichen der Dankbarkeit 
für die vielen ihm unverdient erwiesenen Wohlthaten aufneh- 
men und als Kenner ihn gegen anderer Schmähungen schützen. 
In einer längeren ebenfalls lateinischen Anrede, welche der 
ersten Violinstimme vorgesetzt ist, wendet sich Reinken an das 
Publikum. Auch hier ist wieder viel von bösen und unwissen- 
den Kritikern die Rede, femer aber von den schlechten Com- 
ponisten, die ihre Stücke aus gestohlenen Lappen zusammen- 
flickten, für welche die Beschäftigung mit Pflug nnd Karst 
angemessener wäre, und die man mit Schimpf aus dem lieblichen 
Garten der Kunst hinausjagen sollte. Er verspricht, wenn diese 
Erstlinge seiner Arbeit beifällig aufgenommen würden , noch 
eine grössere Anzahl folgen zu lassen. 

Den Inhalt des Hortus bilden sechs Folgen von Tonstücken. 
DerComponist hat ihnen einen zusammenfassenden Namen nicht 
gegeben, und numerirt sie mit fortlaufenden Zahlen ohne Rück- 
sicht auf die verschiedenartigen Bezeichnungen der Stücke ; das 
letzte heisst hiernach »Gigue tricesima* d. i. pGique, im Gan- 
zen das dreissigste Stück«. Reinken hat auch nicht verlangt, 
dass alle Stücke einer Folge hintereinander gespielt würden. 
Laut Zueignungsschrift ist das Werk sowohl für die Kirche als 
die Kammer bestimmt. Wie man aus Corelli sieht, wurden 
eigentliche Tänze in der Kirche nicht gespielt. Reioken kann 
also hier nur die drei frei erfundenen Stücke im Sinne haben, 
die an der Spitze einer jeden Folge stehen. Diese allein sind 
es auch, weiche er zusammenfassend »Sonaten« nennt. Der 
Charakter des dritten Stücks ist eigenthümlich. Die erste Tio- 
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line trigt eioeo cantabela AdagioMtz vor, %b deo «eh ein laa- 
feodes homophones Allegro aDscbliessl ; dann wird die gesammte 
Partie der Violine von der Viola (da gamba) wiederholt. Man 
kann also sagen , dass das dritte Stück eigenilich iwei Sitze 
umschliesst , ein Adagio und ein Allegro , die durch Wieder- 
holung zu nachdrucklicherer Wirkung gebracht werden. Nar 
die vierte Folge macht in dieser Beziehung eine Ausnahme und 
begnügt sich mit dem blossen Adagio. Andererseits sieht man 
leicht, dass die nachfolgenden vier TSnze , obwohl sie dieselbe 
Tonart haben, doch der »Sonate« gegenüber als enger zusam- 
mengehörig gedacht sind. Sie folgen sich durchweg in der üb- 
lichen Reihenfolge der Claviersuite, nftmlich Allemande, Conrante, 
Sarabande, Gigue. Für den italienischen Sonatenoomponisten 
ist diese Reihenfolge kein Formgesetz, obschon er sie auch 
wohl kennt und gelegentlich anwendet. Es IXsst sich auch noch 
an einer anderen Erscheinung erkennen, dass dem Componisten 
die Einheit der deutschen Suitenform vorschwebte. Der Lexiko- 
graph WaHher sagt, »in einer musikalischen Partie sei die Alle- 
mande gleichsam die Proposition, woraus die übrigen Suiten, 
als die Courante, Sarabande und Gigue 9\b partes fliessen.« In 
der That war den deutschen , namentlich den norddeutschen 
Suitencomponislen bis auf Bach diese Anschauung nicht fremd. 
Sie entwickeln hSufig die der Allemande nachfolgenden TXnze 
aus demselben Stoff, oder lassen doch den Anfang derselben an 
den Anfang der Allemande anklingen. So tritt die Suite in eine 
verwandtschaftliche Beziehung zur Variationenform , wie denn 
auch beide hSuflg durch denselben Namen bezeichnet werden 
(Partien) ; es kommt auch yor, dass eine Variationenreihe Ober 
ein gegebenes Thema geradezu in der Form von Allemande, 
Courante, Sarabande und Gigue auftritt. Die Erscheinung ist 
zum vollen Verst&ndniss der deutschen Ciaviermusik des 
17. Jahrhunderts von erheblicher Bedeutung (vgl. Bach I, 693 
und 697] . Bei Reinken nun ist jedesmal die Courante wenig- 
stens durchaus eine Variation der Allemande. Dies tritt nur in 
der dritten Folge nicht ganz deutlich hervor , dagegen in den 
übrigen fünf desto augenscheinlicher. Ich stehe nicht an , die 
Dmbildungskunst, welche Reinken hier bewShrt, eine meister- 
liche und für immer musterhafte zu nennen. In den Sarabanden 
begnügt er sich mit Anklingen , höchstens giebt er im ersten 
Theil eine Variation in zusammengedrSngter Form. Die Gigues 
erfindet er frei, yerritb hier aber durch die überall angewen- 
dete Fugenform und namentlich durch die Dmkehrung des 
Themas im zweiten Theil den Zusammenhang mit der Ciavier- 
suite. Um es zusammenzufassen also : jede der sechs Folgen 
des Bortus tnuticut erscheint als eine Verkoppelung einer So- 
nata da chiesa und einer Sonata da camera, oder vielmehr 
einer Sonata da ehiesa und einer auf Streichinstrumente über- 
tragenen Claviersuite. 

(Schloss folgt.) 



Monrf 8 Werke. 

Serie y, Opern. Band 44: laide, deutsche Operette in 
zwei Acten. Partitur 423 Seiten Fol. Preis Jf 9. 45. 
Leipzig, Breitkopf und Httrte). 4884. 

(Schluss.) 

Die Vortheile der da Capo-Arien vor den spSler im Zelt- 
alter der Instrumentalmusik geschaffenen Gesängen sind in ge- 
sanglicher Hinsicht sehr gross. Und zum Gesänge allein sind 
sie geschrieben. Alles was diejenigen, welche nicht über Mo- 
zart oder höchstens über Gluck hinaussehen, jener Arie Uebles 
nachzusagen wissen — das feste Schema, die Absätze, die Rl- 
tornelle, die Coloraturen, die Anlage der Composition in zwei, 
die Ausfuhrung derselben in drei Theilen — , alles das bildet 



ihren Vorzug und sichert ihr ein dauerndes Uebergewicht. Was 
namentlich die Hauptsache anlangt, die Wiederholung des ersten 
Theils oder der Hauptgedanken in derselben Lage und Gestalt : 
so lehrt jeder gediegene Vortrag , dass eine solche Form aus 
dem Wesen des Gesanges heraus gebildet ist. Die Stimme ver- 
langt nach Betonungen, welche ihr einfadie Wiederholung ge- 
statten , denn nur dann , wenn die Cantilene auf diese Weise 
sich setzt, ksnn der Gesang die volle Schönheit des Tones und 
zugleich die unmerklichen und doch so ausdrucksreichen 
Nuancen des Vortrags offenbaren ; in all diesem hat aber der 
Gesang nun einmal seinen Reiz, sein Leben, seine Stirke. Pur 
die Instrumentalstimme dagegen wtre ein ähnliches Beharren 
unnatürlich, weil sie sich dann im Ausdruck nicht entfernt mit 
dem Gesänge messen könnte ; sie veriangt daher nach Aende- 
rung und Wechsel sowohl im Melodischen wie im Harmonischen ; 
ihr Wesen treibt zur Modulation, zur Versetzung der Gedanken 
in andere Tonarten , zu einer immerwährenden musikalischen 
Umbildung, mit 6inem Wort : zu einer Gestalt, wie Mozart sie 
fast allen Arien der »Zaidet gegeben hat. 

Diese sachlichen Gründe werden noch yerstirkt durch Er- 
wägungen, welche mehr praktischer oder lusserlicher Art sind. 
Der Instrumentalist hat die ausgeschriebene Stimme vor sich, 
der Singer soll die Noten auswendig lernen. Bleibt das Ton- 
bild in gesanglichen Grenzen» so prSgt es sich entsprechend 
leicht ein ; die Ueberschreitung derselben , die Betretung der 
Wege einer instrumentalmSssigen Modulation erschwert das 
Lernen, macht den Singer unsicher in der Betonung und trübt 
damit dem Hörer die Klarheit des Bildes , was alles nur auf 
Kosten der reinen Isthetischen Wirkung geschehen kann. 

An diese Dinge müssen wir erinnern , wo es sich darum 
handelt, die Missverstlndnisse abzuwehren, welche Jahn*s 
Worte hinsichtlich des Verhältnisses Mozart's zu der Ariencom- 
position der früheren Zeit enthalten. Er spricht von einem 
BÜberlieferten Schema der italienischen Arie«, als ob damals 
noch eine seit langer Zeit gültige Schablone allgemein befolgt 
sei, was durchaus nicht der Fall war, und sagt : Mozart habe 
dieses Schema »nicht mehr streng festgehalten« ; es trete bei 
ihm »unverkennbar« ein Bestreben hervor, die Contraste oder, 
wie er es ausdrückt, »das Grundgesetz der Gegenüberstellung 
conlrastirender Motive« aus dem »individuellen Charakter der 
Person und der dramatischen Situation heraus mit Freiheit zur 
Anwendung zu bringen«; »allerdings« sei »der Binfluss der alten 
Tradition noch in manchen Erscheinungen sichtbar«, u. s. w. 
Wenn man dieses liest , so kann doch kein Zweifel bestehen, 
dass Jahn alles Gute, was er den Mozart'scben Arien nachsagt, 
in ihrer Abweichung von dem Früheren glaubt gefunden zu 
haben, dass er dagegen ihre etwaigen MSngel dem »überiiefer- 
ten Schema« oder dem bösen »Binfluss der alten Tradition« zu- 
schreiben möchte. Mozart soll also von dem überiieferten 
Schema nur da abgewichen sein, wo der Charakter der betref- 
fenden Person und die augenblickliche Lage , in welcher die- 
selbe sich befindet, solches erforderten. Eine bessere Recht- 
fertigung könnte niemand wünschen. Wer nun aber die obigen 
Besprechungen der einzelnen Arien nicht allzu flüchtig las, der 
weiss bereits, was er von dieser Rechtfertigung zu halten hat. 
Fast überall machten wir die Bemerkung, dass die aufflilligsten 
und st&rksten Abweichungen Mozart's von der gebriuchlichen 
Weise durchaus nicht aus dem Charakter der Person und Si- 
tuation sich erklären lassen, sondern demselben oft mehr nach- 
theilig als förderiich sind; die Belege hierzu könnten leicht 
noch vermehrt werden. Jene Abweichungen vom aSchema«, 
jene Neuerungen erkISren sich bei Mozart lediglich aus musi- 
kalischen Rücksichten, nach zwei Seiten hin. Die eine Ruck- 
siebt war die instrumentale, welche bei ihm unbewusst domi- 
nirte. Die andere war die halb- oder modem-recitativische, 
unter Zuhülfenahme der vollein Begleitung, in welcher Mozart 
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seine Stärke halle. Diejenigen Slellen der Arien, in welchen 
dieses Neue, dieses echl Mozarlische zur Geltung kommt, bil- 
den durchweg die Lichtpunkte in denselben. Insofern war der 
Meister in vollem Recht , sie ausstrahlen zu lassen ; er beth&- 
tigle damit «mn« Individualität — aber man muss dies nicht 
umkehren und sagen, er habe die Nöthigung dazu aus der In- 
dividualität und jeweiligen Lage seiner Personen erhalten. Von 
einer solchen Rücksichtnahme war Mozart damals ziemlich weit 
entfernt. Aber von dem, was der jugendliche, noch unerfah- 
rene Meister hier in grosser musikalischer Fülle vorlegt, blicke 
man doch einmal auf die Erzeugnisse einer Zeit, in welcher 
das so verleumdete •überlieferte Schema t galt und die be- 
schriene »alte Tradition« herrschte. Es wird dann bald klar 
werden , dass es nicht nöthig war , Schema und Tradition zu 
verlassen, um dramatische Stücke der Situation und dem Cha- 
rakter der Person gemäss zu gestalten. Welch eine unabseh- 
bare Menge altclassischer Arien erfüllt diese Bedingungen im 
vollkommensten Maasse, mit den einfachsten Mitteln und doch 
in der vollendetsten Kunstgestalt 1 Wenn Jahn sagt, das Gesetz 
der Contraste sei hier von Mozart »mit PreiheU* zur Anwen- 
dung gebracht, so wird es nach den obigen Beweisen verständ- 
lich sein, wenn wir statt »Freiheit« sagen Willkür. Das mit 
Freiheit Gestaltete hat innere Berechtigung ; das Willkürliche 
nicht. Eben weil Mozart die alte Grundform nicht genügend in 
der Gewalt hatte, kam er zu jener willkürlichen Behandlung 
derselben, in welcher sich sein Genius gleichsam stossweise 
Luft machte. Nur wer etwas vollkommen bemeistert, kann es 
dann frei behandeln und damit erst ein wahres Kunstwerk ent- 
stehen lassen. Mozart selber hat uns in hundert Fällen die herr- 
lichsten Beispiele davon geliefert. Aber zahlreicher noch und 
nicht minder herrlich sind diejenigen Beispiele vollkommen 
freier Charakterzeichnung, welche mit dem »überlieferten 
Schema« während der »alten Tradition« zu Stande kamen. 

Das hier Gesagte wird genügen, um die Sache aufzuklären. 
Will man noch durch Prüfung des Einzelnen einen etwas nähe- 
ren Einblick in dieselbe erlangen, so beachte man z. B. die 
Ritornelle. Diese gehören nebst den Coloraturen zu den- 
jenigen Theiien der alten Praxis, welche mit Vorliebe geschmäht 
werden. Als die »langen Ritornells« figuriren sie auch bei Jahn, 
und in ihnen besonders soll »der Biofluss der alten Tradition« 
noch sichtbar werden. Mozart*s Ritornelle sind nun eben da 
am wenigsten der alten Weise conform , wo er sie recht lang 
ausgesponnen hat. Man betrachte nur das längste von allen, 
das Vorspiel zu Soliman's Arie »Ich bin so bös' als gut« (Nr. H ) . 
Diese 30 Takle leiten viel weniger zu dem Gesänge hin, als 
zwanzig oder zehn Takle gethan haben würden, und stehen zu 
den kurzen Zwischenspielen des langen Gesanges, sowie zu dem 
achttaktigen Nachspiel in keinem Verhältniss, so dass die Sym- 
metrie hier nicht gewahrt, sondern geracieswegs zerstört ist. 
Gleichmaass herzustellen, dem Hörer die Anschauung symme- 
trischer Verhältnisse zu gewähren , das war aber eine Haupt- 
aufgabe der alten Ritornelle, in deren Lösung sie ihre bleibende 
Berechtigung besitzen. Von einer solchen Oekonomie wird man 
hier bei Mozart wenig spüren. 

Will man noch von einer andern Seite lehrreiche Auf- 
schlüsse erhalten, so beachte man das Verhältniss des Textes 
za der Composition. Der Text hat meistens die Form des deut- 
schen Liedes, ist also insofern ungünstig für die grosse Arie, 
namentlich zu kümmerlich für selbständige Mitteltheile. Hin 
und wieder gewährt er jedoch die Möglichkeit dazu , die aber 
der Componist mehr verabsäumt als benutzt hat. Wäre Mozart 
in der alten Tradition wirklich zu Hause gewesen, dann würde 
er seinen Vortheil hier gewiss wahrgenommen haben. Aber 
sein Absehen war auf etwas ganz Anderes gerichtet. Er schrieb 
eine Anzahl Gesänge, von denen jeder sein eigenes Schema 
hatte und die gerade hierin contrastirend neben einander ge- 



stellt waren. Es entstand dadurch eine reiche und sehr inter- 
essante Musik, aber auf Kosten des Gesanges und unter Vertust 
der vocaleo Form. Wer hierin, wie Jahn, »nicht mehr die stricte 
Befolgung einer äusseren Norm, sondern auch die Absicht« er- 
blickt, »die Form am der bestimmten SituatUm hervorgehen zu 
lassen«, der mache sich nur daran, diese Behauptung aus der 
Musik wirklich zu beweisen; er wird dann bald gewahr wer- 
den, dass ein solcher Beweis unmöglich isL Wenn man die ge- 
nialen Züge betrachtet, welche Mozart hier mitunter in glück- 
licher Anlehnung an die alte Weise schrieb , so würde eine 
Lobrede auf die »alte Tradition« viel mehr am Orte sein, als 
eine Herabsetzung derselben. In der Thal, die genaue Betrach- 
tung solcher Erzeugnisse , wie Mozart*s Zaide , kann man fast 
bezeichnen als eine praktische Anleitung zum Verständniss und 
zur Werthschälzung der allclassischen Arie ; denn hier bei Mo- 
zart sehen wir, dass selbst eine ausgesucht planvolle Mannig- 
faltigkeil der Composition und eine viel grössere Gedankenfülle, 
als in den meisten älteren Arien zu finden ist, noch bei weitem 
nicht hinreicht, eine gleiche Wirkung hervor zu bringen. In 
dem alten »Schema« muss also wohl noch etwas mehr stecken, 
als unsere Mozart-Weisen sich träumen lassen. Was beisst 
denn eigentlich nach jenem Schema oder der alten Tradition 
gemäss componiren? Es beisst nichts weiter, alsfürGesang 
in einem grossen und einheitlichen Stil schrei- 
ben. Eine Arie in diesem Stil, ein wahrer Prachtgesang würde 
z. B. entstanden sein, wenn Mozart die reichen musikalischen 
Elemente der Arie »Ihr Mächligen steht ungerührt« (Nr. 4 4) 
unter Feslhallung des in dem beginnenden Adagio angeschla- 
genen Tones der alten Tradition gemäss zu einer da Capo-Arie 
gestaltet hätte l Was dann für den Charakter des Sängers be- 
deutsamer, was dramatischer oder in seiner Wirkung entschie- 
dener gewesen wäre, eine solche Arie nach dem alten Schema, 
oder Mozart*s Mosaikbild , in welchem der Gesang bei allem 
Wechsel der Musik zuletzt monoton erscheint, — kann nicht 
zweifelhaft sein. 

Den einfachen Vorgängen des ersten Actes folgen im zwei- 
ten erregtere Scenen, weil die wieder eingebrachten Flücht- 
linge ihrer Strafe entgegen sehen. Soweit man das Stück nach 
diesen Arientexlen überblicken kann , war es ein Fehler der 
Handlung, mit der Bestrafung den ganzen zweiten Act auszu- 
füllen. Dazu kam noch die nicht sehr förderliche Beihülfe, 
weiche Mozart von seinem Dichter empfing, dessen Sprache 
um so platter und bombastischer wird , je mehr die Personen 
in Zorn und Wuth gerathen. Hierunter leiden also die Arien 
zweiten Actes mehr, als die des ersten, in Folge dessen auch 
ihr specifischer Werlh geringer ausfällt-. Aber so gross ist der 
Dnlerschied nicht, wie man ihn nach Jaho*s Darstellung anneh- 
men müsste. Eine längere, mit interessanten Bemerkungen 
durchflochtene Motivirung scbliesst er mit diesen Worten : »Be- 
zeichnend ist es dabei , dass gerade diese Arien [des zweiten 
Actes] alle zu lang und namentlich auch in den Cadenzen ge- 
dehnt sind, als sollte die Länge den Gehalt ersetzen. Und fer- 
ner, dass ebenfalls in diesen Arien daa Anlehnen an die alle 
Arienform am meisten bemerklich wird ; wie wenn da, wo die 
musikalische Gestaltung nicht unmittelbar aas den Impulsen der 
dramatischen Situation hervorging , die alte Formel unwillkür- 
lich sich geltend gemacht habe.« (a. a. 0. S. S56.) Da haben 
wir*s wieder I Die »alle Arienform« , die »alte Formel« ! Die 
Arien sind oben .im Einzelnen analysirt. Der Leser kann nun 
die Behauptungen Jahn's mit den von uns vorgelegten Bewei- 
sen vergleichen und dann entscheiden, ob die böse »alte Arien- 
form« wirklich das alles verbrochen hat, was ihr hier nachgeredet 
wird, oder ob die Behauptungen nicht vielmehr thatsächlich 
unrichtig sind. Wenn man sieht, dass Jahn von dem gehalt- 
losesten Satze der ganzen Operette , von dem Duett im ersten 
Acte urtheilt : »Das Duett zwischen Zaide and Gomatz, deren 
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Liebe oicbi als eine stärmieche Leideoscbafl , sondern als in- 
nige Zuneigung zweier edler Menschen aofgefasat wird, spricht 
die reine Klarheit eines glücklichen Seelenfriedens auf das an- 
mathigste aus« (S. 558) — so wird dies nicht sehr dazu bei- 
tragen, seinen Credit zu erhöben, namentlich da nicht, wo es 
sich um die Frage handelt, was die alte Formel, das alle 
Schema werth sei und in der Kunst geleistet habe. Doch nun 
genug davon. — 

Ein Quartett »Freundin, stille deine ThrSnon« (Nr. 1 6) be- 
schliesst die von Mozart zu der Operette geschriebene Musik, 
wie schon bemerkt wurde, und von diesem letzten Stöcke kann 
man in Wahrheit sagen »Das Ende krönt das Werk«. Denn es 
ist, wie der iSngste so auch der weitaus bedeutendste Satz des 
ganzen Werkes, ein Meislerslück, bei wjBichem sich aufs neue 
oflenbart, dass Mozart sich in seinem Fluge um so höher hob, 
je schwieriger anscheinend die Aufgaben waren. Aber diese 
Schwierigkeit entsprach eben dem Charakter Mozart's; seine 
besten Kr&fte konnten sich daran bethStigen. Wurde es ihm 
.schwer, den ariosen Gesang einer einzelnen Person in einem 
grossen Athemzuge zu entwerfen , so entfaltete sich dagegen 
seine ganze wunderbare Sprachgewalt, wenn ihm die Contraste 
in verschiedenen Personen gegeben waren. Hier ist das lie- 
bende Paar, welches einander tröstet, einer für den andern 
billet, und resignirt dem Tode entgegen sieht ; Freund Allazim, 
der fleht und jammert ; der hartherzige, 'unerbittliche Soliman : 
Conflicte, welche die lebhafteste Bewegung, die tiefste Erregung 
des Gefühls verursachen. Einige Lungen abgerechnet, in denen 
man die noch nicht ganz sichere Hand des AnfXugers wahrzu- 
nehmen glaubt, hat das Ganze meisterlichen Schwung, nament- 
lich der längere zweite Theil von der Fermate S. H3 an, wel- 
cher einen Reichthom von neuen Motiven mit den aofan^s 
vorgebrachten kunstvoll verschlingt. Dieser zweite Theil ist 
besonders dadurch formell so abgerundet und zugleich in seiner 
Wirkung gehoben, dass die beiden Hauptmotive des Paares 
dreimal roodoartig wiederkehren ; das giebt dem ganzen Satze 
Halt und durchsichtige Klarheit. Nameollich das zweite Motiv 
»Ach das Leben hat für mich keine Reize mehr in sich«, wel- 
ches Mozart anders gestaltet in der »Entführung« wieder vor- 
bringt, ist entzuckend ; es leitet zu dem höchst originellen und 
bei versl&ndigem Vortrage auch gewiss sehr wirksamen Schlüsse. 
So fehlt dem Satze die schöne Form nicht , ebenso wenig wie 
es ihm an Kunst gebricht. Im übrigen ist die Gestaltung der- 
jenigen der Arien gleich, nur noch freier ,. so dass das Ganze 
wirklich wie eine inhaltreiche Unterhaltung erscheint. Der 
eigentliche Unterschied zwischen den Arien und diesem Quar- 
tett besteht nun dann, dass Mozart's Krs|ft und eigenthümliche 
Kunstweise eben für derartige dramatische oder sceniscbe Mehr- 
stimmigkeit bereits gereift, hinsichtlich Gestaltung der Solo- 
Arie dagegen zurück geblieben war. 

Das Quartett zählt 4 03 -h 147, also zusammen 250 Takte 
und ist so wenig einfach oder mit »bescheidenem Maassstabe« 
angelegt, dass wohl kein BühnensSnger es auswendig lernen 
wird , wir es daher niemals anders als im Concerl^al vom 
Nottsnblatt werden singen hören. Hier aber wird es hoffent- 
lich bald zu vernehmen sein ; ist es doch wirkungsvoll , von 
Schönheit erfüllt und ein Beweis, dass dem jungen Meister da- 
mals nach dieser Seite hin die Schwingen bereits zu vollem 
Umfange ausgewachsen waren. 

Mozart begnügte sich aber nicht damit, die Gesänge, welche 
eine Operette zieren sollten, als Vorstudien für die grosse Oper 
zu behandeln, er benutzte den Text dieser sogenannten Operette 
auch noch zu anderen dramatisch -musikalischen Experimenten. 
Er machte hier nämlich den Versuch, das Melodram zu ver- 
werthen ; es war das erste Mal , dass Mozart solches unter- 
nahm, und zugleich das letzte Mal, denn er ist nie wieder dar- 
auf zurück gekommen. Zwei grosse Solo-Scenen sind hier 



melodriDutiscb bebandelt: Gomatz im Eingang des ersten, 
Soliman za Anfang des zweiten Actes. Beide Personen befinden 
sich während dieses Vorganges allein auf der Bühne ; es sind 
mithin Monodramen, die hier voriiegen. Mozart folgte also noch 
ganz den ursprtinglicben Impulsen, welche diese Mischgattong 
erzeugt hatten, denn zu erregten Solo-Scenen auf der Bäbne 
wurde das deutsche Melodram damals von Benda geschaffen. 
Die in »Zaide« vorliegende melodramatische Musik gehört sicher- 
lich zu der bes(en ihrer Gattung ; sie ist so schön und so zu- 
sammenhängend , dass sich mit Leichtigkeit einheitliche Musik- 
stücke daraus gestalten Hessen. Aber durch alles das warde 
Mozart von der eigentlichen Operette nur um so weiter abge- 
führt. Zu einem näheren Eingehen hierauf fehlt uns der Raum ; 
die Erörterung ist auch überflössig, da auf die sachkundige 
Besprechung des Melodram bei Jahn (I', S. 560 — 563) ver- 
wiesen werden kann. 

Mozart fand noch später, dass die Operette »sehr gut seye«, 
nur (in Wien) nicht aufführbar. Er konnte auch unmöglich je- 
mals vergessen, dass er an allen Sätzen dieses Theaterstackes 
mit Fleiss und Eifer, und an mehreren von ihnen mit grosser 
Begeisterung gearbeitet hatte. Das Ergebniss bestand in Bnt^ 
würfen und Experimenten, welche niemals recht vor dieOeffent- 
lichkeit gekommen sind und im Ganzen auch mehr Belehrung 
als Genuss gewähren. Die Operette »Zaide« sei hiermit Jedem 
zur Beachtung empfohlen , der Mozart nicht blos aus einigen 



allbekannten Werken kennen lernen will. 



Chr. 



Memoiren eines OpernBängen. 

(Fortsetzung von Nr. 48.) 

Dass der Schwede zu leben versteht , selbst im Theater, 
beweist in den Zwischenacten das stets dicht besetzte Foyer, 
wo ausser den üblichen Getränken (Bier, Wein, Kaffee) das 
Natiooalgetränk : Swenske panko , Schwedischer Punsch , eine 
Hauptrolle spielt. Es ist jedenfalls etwas ganz Anderes , wenn 
der Theaterbesucher nach absolvirtem Act das Foyer aufsucht, 
statt dass er ungeduldig auf seinem Platze zum Ausharren ver- 
dammt , höchstens das Ende der Oper herbeisehnt , um seinen 
leiblichen Bedürfnissen Genüge thun zu können. In der Wiener 
Hofoper existirt zwar ein Foyer , aber ausnahmsweise wurde 
blos bei den Nibelungen Bier geschenkt, und bei dieser Ge- 
legenheit vermeinte Mancher schon, das Verstösse gegen die 
Würde der Hofoper. In Golhenburg trifft man in dem letzten 
Bürgershaus den amerikanischen Schaukelstuhl, der in Deutsch- 
land kaum in höheren Kreisen (?) verbreitet ist. In Öffentlichen 
Gärten sitzen wenigstens an tO Individuen beiderlei Geschlechts 
auf federnden langen Gartenbänken, wie auf einer gemeinsamen 
Schaukel, auch sind die meisten Stühle von Holz , also unge- 
polstert, aber dennoch so ausgeschweift (ähnlich den Schuster- 
stühlen, und doch wieder viel praktischer), dass man nicht hart 
sitzt auf dem harten Holze , sondern weicher sogar als auf ge- 
polsterten Sesseln. 

Wie staunte ich , als ich die kleinen Schraubendampfer als 
See-Omnibusse auf dem Götha-Elf , der ins Meer mündet bei 
Golhenburg, sich herumtummeln sah. Wie lange sie schon ein- 
geführt waren, habe ich nicht gefragt. Ich dachte unwillkür- 
lich an die sogenannte »schöne blaue« Donau in Wien und finde 
es ganz begreiflich, dass Wien erst nach 1 5 Jahren diese kleinen 
Schraubendampfer auf dem Donaucanal unter dem Namen 
»Mouches« eingeführt hat , obwohl Ressel der Erfinder im ge- 
schenkten Monument vor dem Wiener Polytecbnicum seit lange 
steht, denn in Wien heisst es: Nur immer langsam voran. 
Wenn die kleinste Stadt Amerikas die elelUjische Beleuchtung 
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haben wird, daon wird inao aacb endlich in Wien daran glauben. 
Kaum war das Telephon erfunden , hatte Oeneraipostmeister 
Stephan in Berlin sich dessen angenommen. Nach fünf Jahren 
denkt man doch endlich auch dann in Wien. Doch ich will ja 
von Schweden reden. Ebenso praktisch ist man mit den Mö- 
beln. Wie viel Raum verschlingen nicht unsere gewohnten 
Betten. In Gothenburg hat scheinbar jede Familie nur ein Bett, 
und doch schltft jede Person allein. Die Betten werden tagäber 
auf dem Mullerbette an der Wand , das verschiebbar auf die 
H&lfte reducirt wird , hoch aufgeschichtet und Abends herab- 
genommen. Jede Person bedient sich sonach eines zusammen- 
legbaren Gestells, das tagüber in der Kammer oder auf dem 
Boden an der Wand lehnt und Abends aufgestellt und als Bett 
hergerichtet wird. Freilich brauchen alle diese praktikabeln 
Bettstellen kein Iheures Holz , keine Politur ; der Luxus con- 
centrirt sich blos auf das allgemeine Familienbette, das aller- 
dings für zwei Personen berechnet ist. 

Wenn die erste Religion zunSchst Sonnencultus gewesen 
sein soll, so glaubt man dies viel eher im Norden als im Süden. 
Man bekümmert sich vielmehr um die Sonne im Norden als an- 
ilerswo, mir ging es wenigstens so, denn jeden Tag fast sieht 
man sie an einer anderen Stelle auf- und niedergehen. Wenn 
ich bedenke, dass ich Mitte Mai noch 4 1 Uhr Nachts einen Brief 
ohne Licht, d. h. bei der AbenddXmmerung geschrieben habe, 
was bei uns höchstens am längsten Tag um 9 Dhr der Fall sein 
kann, so wird man begreiflich finden, dass die Sonne zu allen 
Zeiten ihren BInfluss üben musste und gewissermaassen die 
erste Anregerin zum Denken, zum Grübeln und zur Religions- 
bildöng war. Bei meiner Rückreise durch die Katzengasse (das 
Kattegat), die ich Mitte Juni antrat, konnte man um 12 Uhr 
Nachts auch noch Briefe schreiben und zwar bei Morgendäm- 
merung. 

Eine Bigenthümlichkeit besass damals noch Gothenburg, 
dass selten GasthSuser besucht wurden, eine Sitte, in die der 
deutsche Verein allmltlig Bresche zu legen verstand. Der 
Schwede ISssl sich sein Bier in Flaschen nach Hause bringen, 
er trinkt zu Hause vielleicht öfter, wenn nicht mehr als der 
Deutsche, der aber hült es mit dem Schuster im Lumpaci, dem 
der Schnaps zu Hause auch nicht schmeckt. 

Auf der Reise nach Gothenburg lagen wir lange vor Kopen- 
hagen ; leider erfuhr ich zu spSt, dass ich Zeit genug gehabt 
hXtte, mir Tborwaldsen's Museum gründlich anzusehen, so dass 
ich schliesslich, um nicht zur Abfahrt zu spSt zu kommen, es 
nur im Fluge abthun konnte. Selbst der stumpfste Mensch, der 
der Plastik kein Interesse abzugewinnen wüsste, müsste aus 
diesem Museum bekehrt herausgehen. Keine Bildergallerie hat 
je noch einen solchen unverlöschlichen Eindruck auf mich ge- 
macht, freilich habe ich manche, wie z. B. die Dresdener, ver- 
absftuiDt. Wie viele Münchener oder Wiener giebt es nicht, die 
noch keine der reichhaltigen Kunstsammlungen sich angesehen 
haben. München und Wien sind einigermaassan stamm- und 
geistesverwandt. Am meisten offenbart sich dies in den speci- 
fischen Volksgertngen ; da wie dort bildet der Jodler oder Dud- 
ler mit »Ueberschlag« den Abschluss. — In Gothenburg hatte 
ich einigemal Gelegenheit, Familienfesten beizuwohnen, einer 
Sitte, insofern befremdend und antideutsch, dass man stehenden 
Fussee den Antheili den man dem Büffet entnommen, abseits 
von den Anderen — verschlingt. Es gemahnte mich dies Ge- 
babren in seiner Ungemüthlichkeit (es ist, wenn ich rocht 
weiss, dies auch in Bngbnd und Amerika Sitte) an neidische 
Hühner, die, nachdem sie einen Bissen ergattert, denselben ab- 
seits von den Andern möglichst schnell verschwinden lassen. 
Bei der Gelegenheit kostete ich auch einmal Renthierfleisch. 
Ist nun abgefüttert, dann kommen einige Toaste an die Reihe, 
begleitet von Hip, bip, hip, hurrah l und ist man satt von den 
Doppelgenüssen , Essen und Trinken , so glaubt man die Zeit 



gekommen zu gemüthlicher Unterhaltung, zu Meinongsaus- 
tausch, zum Anknüpfen von Bekanntschaften, zu anderen geisti- 
gen Genüssen, Poesie, Musik, Conversation u. s. w., allein 
nichts von alledem ; zum Sitzen kam man gar nicht , der letzte 
Act heisst : Auseinandergeben. 

Ueber das Julfest wurde schon so viel geschrieben, dass 
ich nicht weiter dabei verweilen will ; sicher ist das Geschenke- 
geben bei unserm Christfest heidnisch-nordischen Ursprungs. 
Zum Beweise dessen bat sich ja statt des Namens Christfest der 
Name Julfest erbalten. 

Angesichts der kommenden Umstände und Zustände meiner 
Verlobten hatte ich längst Schritte zur Verheirathung gethan. 
Allein die Sache verzögerte sich. Am 28. April wurde meine 
nun 1 6jährige Tochter Anna geboren , und am 8. Mai konnte 
erst die Trauung erfolgen. Meine Frau lag im Kindbette krank, 
als sie mit mir getraut wurde, und ich hatte keine Ahnung, 
dass das ihr Todtenbette werden solle. Am 12. Mai 1865 starb 
sie, ebenfalls ohne dewussisein, dass ihr Ende so nahe sei. 

Sie war nun todt, die endlich meine Frau geworden war nach 
8jährigem Brautstand, nach einer nur 8tägigen Ehe ; Orchesier- 
mitglieder der damaligen Stadt- und Theaterkapelle, meist Böh- 
men, Zöglinge des Prager Conservatoriums, gaben ihr das Geleite 
zum Grabe, denn sämmtlicbe Opernmitglieder waren längst abge- 
reist. Ein Trauerchor, den ich einst gedichtet und componirt 
hatte, zum Erstenmale in Laibach am Grabe unseres Kapellmei- 
sters Granfeld (1 860) gesungen, wurde von einem improvisirten 
|Chor dieser Orchestermilglieder schlecht und recht ausgeführt ; 
wir bildeten zusammen mit der Leiche die Zahl 1 9, und am 1 9. 
wurde sie begraben ; der Patbe des Kindes hatte mir 1 9 Rigs- 
daler zur Bestreitung der Leichenkosten überschickt, und diese 
machten (ohne Sarg) 1 9 Rigsdaler aus, das Grab trägt die Num- 
mer 194. Am 19. April hatten wir eine neue Wohnung be- 
zogen. Auf dem Wege dahin äusserte ich gegen sie : Hoffen 
wir, dass uns dieser 4 9er Glück bringe , und ein Monat dar- 
auf — lag sie im Grabe. Meine Frau war von dem Glauben 
eingenommen, dass diese Zahl 4 9 nur epochemachend in ihr 
Leben eingreifen könne (war ich doch im Jahre 4 9 geboren), 
und in der That, diese Unglückszahl bekundete schliesslich 
noch ihre Bedeutsamkeit. Selbst ich muss bekennen, dass diese 
Zahl auch für mich ominös werden sollte, denn mein letztes 
Engagement nach Trier hatte ich an einem 4 9. abgeschlossen, 
und als ich einstens eine Wohnung bezog , die diese Nummer 
trug, bewUhrte sich nur wieder mein altes Pech. — Als die 
Wöchnerin das Fieber gepackt hatte, und ich thränenden Auges 
an ihrem Bette stand , meinte sie : Aber warum weinest du 
denn, du wirst doch nicht glauben, dass ich sterbe? Ich fürch- 
tete, ihr Lebensfaden müsse unbedingt schon am ominösen 4 9. 
reissen, sie starb jedoch schon am 4 2., und nur eine beson- 
dere Verkettung von Umständen, die Abreise des katholischen 
Pastors nach Malmö , der trotz zweier Telegramme nicht zu- 
rück kam, veranlasste mich, sie endlich ohne Pastor erst 
am 4 9. zu begraben, da die Leiche, seit dem 4 3. in der dor- 
tigen Kapelle aufgebahrt, ob der eingetretenen warmen Witte- 
rung nicht noch länger dort belassen werden konnte. Der pro- 
testantische Pastor halte seine Begleitung zurückgewiesen und 
mich auf die bestehende Sitte aufmerksam gemacht, dass ein 
derartiges Leichenbegängniss ohne Pastor öfter schon vorge- 
kommen sei und keineswegs Aergerniss errege. Auf dem Wege 
nach Hause begleitete mich der Violoncellist Mihalek. Unter 
anderm erzählte er, ein Herr, ehemals lange in Prag, jetzt seit 
geraumer Zeit in Gothenburg wohnhaft, habe sich dieser Tage 
gegen ihn geäussert : »Wenn ich nur wüsste , was aqs der so 
braven Sängerin, die durch sechs Jahre in Prag engagirt ge- 
wesen, Frl. EliseStaudt, geworden wäre T« Sagen Sie dem 
Herrn, erwiderte ich darauf, eben hätten wir sie begraben. — 
Im Winter hatte meine Frau Kunde erhalten, ihre jfingm 
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Sehweitor , als Coloratoreiiigerin* lo SondershaoMo eDfSfirt, 
sei dort gMlorben, ja ao^ar zwei jooge Leute hftlien sieb auf 
ibreoi Grabe aus Liebe and Trauer um sie erscbeaseo. Sie halle 
nut ihrer jüngerea Sebwealer nichl id Briefweclisel gestandeo, 
sie sieb sie der Uodankbariceil , halte sie ja doch ihre gauze 
Auabildong als Siogerin ihr tu daulceo, in ibrein Prager Bagage- 
ment, woaelbat die jdogere bei der Stieren Schwesler ihr Üb- 
terl[ommeo gefunden halle. Baasial Barisch brachle uns diese 
Uiobspoel, indem er uns sunilig auf der Sirasse begegnete. 
Meine Frau schauderte zusammen, als sie das erfahr ; und mit 
einem Blick auf steh, deutend auf die bald zu erhoffende Ea- 
taalropbe, sagte ne zom ersten Maie: Do wirst sehen, ich 
sterbe 1 — Und als sie lodl war, Bei mir, der Ich noch niemand 
sterben geaeben , das friiher unverstandene Gedicht Heine's 
ein: Du bist gestorben, and weiss t es nicht. 

Meine Tochter Anna (Alberline Margaretha Valentine , die 
beiden ersten Namen die Namen der beiden Pathen, die beiden 
ielileran die meiner Eltern, der letzte Wille meiner sei. Frau) , 
moasle ich selbatversUndlich zuriicklassen, hoffend auf ein ein- 
sligea Wiedersehen. Die kleine katholische Gemeinde in Golhen- 
borg sorgte hinlinglich fSr die arme Kleine, die abbald Pflege- 
elteni erhielt. Mir wurde nahe gelegt, ich brauche nicht Sorge 
noch Kammer zu haben, freilich wSre es am geralhenslen, 
wenn ich das Kind adopliren Hesse. Hierzu konnte ich mich 
jedoch nicht enischliessen. Mittlerweile verfloesen Jahre, und 
jetzt ist meine Tochter bereits 4 eVs ^^hre alt geworden, nach- 
dem ich sie mit acht Jahren von Stockholm nach Czemowllz 
hatte kommen lassen. Mit fSnf Jahren ins Waisenbaus in Stock- 
holm aaljsenommen , wo sie franzöeiseh zu lernen hatte, wo- 
dorch sie das Schwedische, ihre qoasi Mattersprache halb, und 
jetzt freilich ganz vergessen hat, is*« sie nun der deutschen, 
franzdaiachen, englischen, polnischen und ruroinischen Sprache 
michtig, giebt bereits Unterricht im Ciavier und in der deut- 
schen Sprache und besitzt eine Stimme vom kleinen f bis zwei- 
gestrichenen a, und dürfte wenigstens als Dilettantin ihren El- 
tern Ehre machen. 

Meines Bleibens war natüriich nicht in Gothenburg. Nach- 
dem ich Freunden und Bekannten die Katastrophe milgetheill, 
ich schrieb noch um I i Uhr Nachts Briefe und wunderte mich, 
dass es gar nichl Nacht werden wollte , reiste Ich endlich An- 
fangs Jani ab nach Kopenhagen. Ich bedaure nur, dass Ich 
mir die Gelegenheit entgehen Hess, abermala Thorwaldsen's 
Museum zu besuchen, das ich bei der Hinreise nach Gothen- 
burg Im Fluge abthon mossle. Keine Stadt der Well besitzt 
mehr ein solches Kleinod, wie das gläcklicbe Kopenhagen. Der 
grosse KfinsUer, der Im Hofe des Museams begraben liegt, kann 
mit de» Bibel sagen : Meine Werke folgen mir nach , denn alle 
SSle sind angefallt von seinen Modellen , die im Laufe der Zelt 
in Marmor aosgefohrt werden sollen. Die Reise, die von Bre- 
men ab fSaf Tage gedaaert bis Gothenburg, war von dort von 
11 Uhr Nachts bis 6 Uhr Abends absolvirt, wo das Schiff in 
Kopenhagen anlangte. In einer Slonde ging ein Localdampfer 
nach MalmÖ ab, und Nachts 1 1 Uhr fuhr ein preuasisches Schiff 
(Pommerania) nach Stralsund, wo wir bei ruhiger See Abends 
6 Uhr anlangten. Gern hSlle ich , der ich so manchen Starm 
schon eriebl, auch einmal einen Seesturm haben mögen, allein 
dieser mein bescheidener Wuasch sollte nichl erfQlll werden, 
denn die vorher wochenlang nnruhige See halle sich gerade 
beruhigt, und meine zwei einzigen Seefahrten nach und von 
Golhenborg gaben mir nichl einmal den kleinsten Begriff einer 
Seekrankheil. 

Angekommen in Strabund, empfand ich wieder einmal, wie 
angenehm ee ist, Deutscher zo sein ; denn die erste Frage war 
nach meinem Pass. Das kam mir , der ich die iSngste Zeil so- 
wohl in Gestenreich wie in Schweden unbehelligt geblieben 
war, gerade so vor, als wollte mich jemand nach meinem Taaf- 



oder Impfschein fragen. In Schweden gar herrscht halb und 
halb engliacbe Rechts« nschauung. Ungerufen , so wurde mir 
bedeutet, dürfe s. B. die Polizei nirgend einschreiten in 
Schweden. Kein Wander, wenn es da keine Frage nach einem 
»Paaa« giebt. Ohne Aufenthalt ging es fort von Stralsund nach 
Berlin, wo Ich mich nur einige Tage aufhielt, um nach WS rz- 
bo rg zu eilen. Das vielbelobte Gaslbaas bei Sieben, dieKönst- 
lerkneipe , besuchte ich bei der Gelegenheit , wo ich den Col- 
legen Krön traf, ehemals in Brunn 4 847 ein schlanker Junge, 
nun kugelrund geworden. Er erkannte mich alsbald, nicht aber 
ich ihn. Was aus ihm noch geworden sein mag? UStte Ihn 
gern fragen mögen , wie oft er noch aeine GiOcksrolle , die ich 
ihm seinerzeit so grossmSibig überlassen, der Lionel in Martha, 
seither geeungen habe. In 4 8 Jahren kann sich manchea be- 
geben , und wer weiaa , wie lange er acbon aus dieser Rolle 
heraungewacbseo war. Jeder Singer« der 40 Jahr geworden, 
den solle man gleich erschlagen, so meinte er in seinem Galgen- 
humor. 

(FortseUoBg folgt.) 



Beriehte. 

Lelfitff. 

Dan weite Kamnermuslk-Abead im Gewaodbana (48. No- 
vember) hatte folgendes Programm : Quartett fttr SireichiBSiranieote 
(K-dur) von Haydn , QDlDtett fttr Pianoforte nod StraichlBstronMDte 
Op. 81 von C. Reioecke, und Beethoven's Violioqaarlelt Op. 69, Nr. S ; 
vorgetragen von den Herren Kapellmeister Reioecke (PiaDoforte). 
Concerlmeister Scbradleck, Bollaod, Thttmer und Schröder. Wah- 
rend das Haydn'sche Quartett noch leichter und liebenswürdiger 
hatte gespielt werden können, kam die Beelhoveo*ache Musik UH 
durehginglg so ihrem vollen Rechte, wir heben namentlich das An- 
dante hervor. Recht wacker ansgefllhrt werde anch das Relnecke'- 
scbe Quintett, das sich, abgesehen von dem geistreichen Inlermeno. 
mehr durch Eleganz und Tonfülle als durch originelle Erfindung 
ansgeseichnet. 



Haehriehten nnd Bemerkimgen. 

« ( Wat Herr Landam m Fronkfwrt a, M. an Mekmtt ,,Jatepk" 
ousButetMm hat,) Der Genannte verOffentiicht in der von ihm redi- 
girten »Prankfnrter Presse« nachstehenden Tbealerberichl : 

„L-o. Opernhaus. Die egyptischen Aoagrabengen sindjelsl 
in Mode. Nachdem Dresden und Berlin das Beispiel gegeben, folgte 
u. A. auch unser Opernhaus mit der Bxhumiruog von Mehors «Jo- 
seph in Bgypien«. Wir werden In unserem Opernhaose in diesem 
Winter in complelen Egyptologen ausgebildet. Aber weder die »KO- 
nigin von gehe« noch die »AKda« atnd so echt egypUsch wie der Jo- 
seph. H I e r ist die Langeweile wirklich pyramidal. In aJoeeph in 
Bgypien« sehen wir merkwürdigerweise laoter Joden und doch 
keineHandlung. Joeepb wurde von SImeon verkauft, wird aber 
von seinem Vater Vacob und seinen Brüdern In Bgypien wieder- 
gefunden, — das ist die ganze Fabel. Wenn der Librettist mindeelens 
den Versuch irgend einer weiteren Erfindung, den Versoch einer 
Verwickelung ritkirt bitte I Wenn er sich nicht damit begnügt hülle, 
das einfache Wiederfinden Joseph's zum Sqjet zu wählen , wenn er 
weller ausholend den Verkauf Joseph's und die Potiphsr-Episode (I) 
mit eingesogen hatte, dann wäre doch etwas Leben in die Oper ge- 
kommen. So hOren wir drei Acte lang nur langweilig moralische 
Wechselreden, die s|mmtlichen Personen des Stückes überfliessen 
von faden Togendphraseo , selbst den einzigen Bösewicht, den Si- 
meon, lernen wir erst im Stadium der Reue und Busse kennen. Da 
ist denn auch dem Componiston zur Eotflhitnng beeooderer Kraft und 
Mannigfiiltigkeit kein besonderer Anlass gegeben. Viele Stellen siad 
freilich von besaubemder Schönheit, menche können fast hinreissead 
wirken , dennoch versteht man es kaum , wie die Oper vor einem 
Menschenaller so viel Glück machen konnte. Heute wirkt achon die 
antiquine Manier, die bombesUsche Prese, wirken die Wiederu 
holungen und die trivialen Verse der Gesinge unengenehm. 
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Selbil die gate AalRIhroog ond dto MbOD« Aoatlattong kODOton 
den Erfolg nicht reltan. Herr Stritt wir in Gatang und Spiel ein lo 
trefflicher Joeeph, de« men mlodeslene den Gesohmeek der Poti- 
pher (!) reepecUren moeite. Gleich Joseph weren euch die Brttder 
meint sehr brav, nur eelteo honote meo too Bioeni tlngeo : »Do biet 
der bette Bruder each oichk. Frl. W e 1 1 e r wer ein eehr guter Beo- 
jemio und spielte auch aogemeasen, knabenheft. H«rr Feaeler ver- 
mochte den Simeon nicht rührend und ergreifend genug su gestal- 
ten. Herr Be n m e n n sang den Jecob zienlich annehmber, das Spiel 
genügte freilich nicht. Des Ensemble war namentlich in der Erfcen- 
uungsscene im dritten Act sehr eflisctvoll. 

Da aloseph in Bgypten« tum Blnschlefen langweilig Ist, folgte 
auf die Oper logischer Weise das Ballet »Ein orientalischer TrausD«. 
Es ist von Herrn Balletmeister Ambrogio tlberaas geschickt arrangirt, 
es wurde sehr ezact und grasifle eusgeftthri und fand die Ireand- 
liebste Aufnahme." (Frankfurter Presse und Journal vom 4t. Nov.) 

Herr Landau ist Jude ; es pesst also gewiss sehr gut» wenn er 
sich befUg darüber beschwert, dess In dem edlen Werke Mehurs zu 
viele Juden, sogar lauter Juden vorkommen. Heiliger SlOcker, 
entführe uns diesen geechmsckvollen Kunstkenner und nimm Ihn In 
den Orden der Antisemiten auf 1 — 

« (jrMaiiii//1iAnM^ im Nieoio$i M Catmiia im SieWsn.) »Auf 
dem Hofe derOslerla tu Nicolosl, wohin wir zurückkehrten, kam es 
mit den Einwohnern, die sich daselbst eingefunden hatten, ebenblls 



zu Gespricben über ihr Wohl und Wehe Zwischen diese Ge- 

Sprüche hinein waren eus einem Stalle dann und wann einige Tüne, 
wie von einer Geige, hervor gedrungen. Jetzt traten Ihre Urheber in 
den Hof heraus: zwei Führer, die wir vorhin als überflüssig batly 
abweisen müssen. Um doch euch zu einer kleinen Einnehme zu ge- 
langen, betten sie eine Geige hervor gesucht, die mit einer einzifen 
Seite, und eine Art von Cello, das mit zweien bespannt war, die aber 
helb eus angeknüpftem Bindfaden besUnden. In Begleitung zweier 
Ferkel, vor denen sie in der Elle probirt hatten, und die ein Gesicht 
nkachten. eis bitten sie die ganze Musik zusammen zu halten, treten 
sie Jetzt hervor und Adelten eine Terantella. Wie Ihre Gesichter da- 
bei strahlten I Des kleine Publikum dringte sich herzu und sah sie 
dankbar an und denn wieder uns, eis wollten sie sagen : In NIooloei 
versteht man sich darauf, die Fremden zu ehren. Gerührt nahmen 
wir von einander Abschied. Als wir abführen, traten die Musikanten 
in die Thür, und noch lange horten wir die hohen TOne des Instigen 
vereinsamten Darms, das Grunzen der tieferen Saiten und der 
Schweineben. 

•Heute Abend eobloseen wir den Aufsnthalt von CaUnIa mit 
dem " Denk unserem redlichen Schweizer WIrIhe —edelsten Marko- 
bronner, der Je meine Zunge befahren. Geeegnet sei der Wein 1 Was 
bitte das erst für eine sublime Dionysosreligion geben müssen, wenn 
die Griechen diese Poesie getrunken bitten.« 

(Wilh. Boss mann. Vom Gestade derCyklopen und 
Sirenen. Reisebriefe, f. Aufl. Uipzig 488«. S. t76.) 
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[S44] Soeben erschien in meinem Verlage: 

Schumann -Album. 

Sammlung der beliebtesten lieder von 
Bobert Schumaiiii 

(aus ifDiohterliebe'S iiFraaenliebe und Leben" und 

„Liederkreifl" eto.) 

fttr das Pianoforte flbertragen von 

Oajrl S^inecke* 

Prmsauf. 

Leipzig. C. F. W. Sfflfirs Muiikalieohdlg. 

(n. iLtfinenuifiii.) 

[SiS] Neuer Verlag von 

J* Bieter^Biedemumn in Leipiig und Wiaterthur. 

Yierandzwanzig 



Fiorillo, Kreutzer und Rode. 

Pur 

^lola 

Übertragen, 

systematisch progressiv geordnet, mit PingersaU und 
Bogensiricben versehen 

von 

Friedrich Hermann. 

HeftL flefin. 

Preis t JT. i*reis t JT B« ^. 

Eingspihrt am Kämgliehem ComervaUimim der Muiik mu Leipgig. 



(*4t] Neuer Verlag von 

J* Rieter-BledermaMM in Leipxlg 

Eine 



und Winlerthar. 



TELL-STMPHONIE 

fUr 

groBseB Oieheeter 

componin 

Op.63. 

GUTiemiisiig ni vier Hiaden vom Oompoaistaa ul 9. — 

Partitur n. Jf ti. — Orchesleratimmen eompl. Jf 3S. — 
befinden sich unter der Presse. 

It44] Vertag von 

J* Bieier-Biedermann in Leipzig und Wloterthur. 

50 
ausgeMTählte 

OlaT^iersttkcke 

(< Walser, 20 Manrkas, 4 Pelenaisea. 2 Bi 
Milde Op. 28 Ne. 17 As dir, Iforehe tnikn, 1 
2 fiif renptis, 2 Säenl lad Faatatk 

revidirt 



(< Walser, 20 Maiarkas. 4 Pelenaisea. 2 Balladsa, 10 Nectarass, 
^" -^ .28Ne.l7Asdir,l[areheftuabn,Berc6«seOp.57netdir, 
apremptas, 2 Säenl lad Paatatie Op.40 f meU) 



Theodor Kirchner. 

Oroaa 80-rorniat tde Balten 
Fr. neUo 4 Jf. 



nafirMlK,i 

dbyCnOOgle 



L/IUIlliLCÜ 



FMoUo. 

Oper in ab 'w e i .A. e t e n 

voo 

L van Beethoven. 

▼•llstlMliger CUf ieraisng 

bearbeitet von 

Mit den Ouvertüren in Edur und C dur 
za Yier HändeD. 

DmUteker und froMÖsiMeher 7«rl. 

Pracht-Ausgabe in gross Royai-Format 

(Sweita miTerSnderte Anflac^O 

In Leiowand mil Lederrfickeo Pr. 54 uf . — In feinsleni Leder 

Pr. 60 Jf. 

Das Werk eattiiU Dacbatebeode Bellagen: 

1. iMtbifWa FMrtnit ia Kapfer gettoeben von 6. Gomsenöach. — 

i. fler bOiltoh« aarmUngiB, geielcbnet von Morti» wm Schioiitd, 

in Kopfer geslocben von H. Mtn and G. Gomxmbaeh, nimlich : Wt^ 

tritt FMallt'B tai 4m itf «•§ ielUpUiaf. lrk0Uii«i.|«0M. 

PIlttlgMMM. IgttgA-AbuhBt. — t. ,M iMthtferS Gedlcbt von 

Pai«{ B&yt». — 4. Bin Blatt der Parlitur in Fecsimile von Beetbo- 

vuii'tHendscbrift. — 5. Das volistAndige Bacb der Oper, Dialog, 

Gesttnge und Angabe der Scenerie entbaltend. (Deutsch und frantO- 

siscb.) — 6. Vorwort mit biographiscben Notisen und Angaben Über 

die Bntslebung der Oper. 
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Neue Musikalien. 



Verlag von Bi-eltkopf* A: £l&i*tel in Leipzig. 

Beeker, Albert, Op. 6. laaha IMar für eine Singstimme mit Be- 
gleitung des Pianoforte. Jf 1,50. 
No. 4. Ueber Berg und Thal. »leb moss es seh'n«. — a. Nacb 
Norden. «Yöglein, wobin so schnell?« — t. Purpnrrose. 
■Gestern noch welch* ein Tändeln und Gekoee«. — 4. »Wohl 
waren es Tage der Sonne«. ^ 5. Kommen und Scheiden. »So 
oa sie kam«. — 6. Im Walde. »Im Walde bOi' ich scbsllen«. 

Op. 7. Pllf Uadar fttr eine mittlere Singstimme mit Beglei- 
tung des Pianoforte. Jf 4,75. 

No. 4. LiebesglUck. »Da ich an deine Brnst geschmieget«. — 
f. Verlornes Glttck. »Oft ist mir wie im Traume«. — t. «Sie 
haben mich geqnalet«. — 4. Am Kreuiweg. »Am Kreoxweg 
ward begraben«. — 5. Das Bade vom Lied. »Der Mond scheint 
auf die Strasse«. 
Ciiaeky Airuty Op. 6. laaha Blatte für Sopran u. Alt mit Clavler- 
begleitnng. Jf 5,5«. 
No. 4. Frtthlingaabnung. »Wenn es wieder will Frühling wer- 
den«. -^ a. Mira. »Bs ist ein Schnee gefallen«. — 5. »Grttss 
Gott, du lieber FrÜhllngswind«. — 4. Nachtlied. »Oeber allen 
Gipfeln ist Roh'«. — 5. Lilien und Rosen. »Lilien weiss und 
Rosen roth«. — 6. Maifeier. »MaiengKfcklein Holen«. 
Jaiaaaek% S.y Op. a4. laraiada (Marcla, Nottomo, Intermesxo und 
Finale) fttr Piano sn vier Händen fttr seine Kinder comp. v§ a,a5. 

Op. 66. laaiatt fttr das Pianoforte. Jf a,~. 

iBgeBCbiUletlMk f. das Pianoforte so vier Binden. Bin Melodien- 
schatz aos Werken alter n. neuer Meister gesammelt und som Ge- 
braoch beim Unterricht bearbeitet von A n l o n K r a n s e. 

Hefl V. J. S. Bach nad G. F. Handel. Jf ».— . 
Hefl VI. W. A. Mosart. Jf 5,--. 
Lllit, Fr», lynphMiaaha aMtagai für grosses Orch. stimmen. 
No. a. Tasso. Lamento e Trionfo. Jf 45,75. 
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(»•») Verlag Yon 

J. Rieter-Biedarmann in Leipadg und Winterthnr. 



No. 45. 



- 44. 



- 45. 



46. 



-. 47. 



- 48. 

- 45. 
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■eMurt^W.l^ flUv i a r Oaaaart fc i Ansgabe fttr iwel Pianoforla von 
Lools Maas mitBalbehaltvngdervon Carl Bei neoke zum Ge- 
brauch beim Conservatorium der Musik In Laipsig genau bezeich- 
neten Origlnal-Planoforte-Stimman, als erstes Pianoforte. 

No. aa. Adnr C (Kflch.-Varz. No. 486). Jf 6,a6. 

No. a4. Cmo» 5/4 (Kttoh.-Verz. No. 454). Jf 6,a5. 

laittBttia No. 7. Ddnr (Kttcb.-Verz. No. aao) fttr a Ylolinee. 

Viola, Baas, a Oboen (a Fielen), a Fagotte, a Hemer und a Trom- 
peten. Arrangement f. das Pianoforte zu vier Hlnden von B r n s t 
Naumann. •# 5,— . 

PerfUly KarL BatMlillU Oper in fttnf Aubttgen. Dichtung von 
Hermann Sonmid. VollstinditarClavIerauazug mit Text vomConn- 
ponlsten. Gr. 8^. Gart. n. Jf 4 a,—. Textbuch 55 M. 
Beineeke^ Girl, Uate fttr eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. Binzelansgabe : 

JWMto im 4at MMande leiid. »Nun sobwirren die 

Schwalben«. Op. 84. No. 4. 50^. 
B6g9gmmg. »Sie sass am Rebenfenster«. Op. 54. No. a. 

55^. 
hOtrmnMO, »Loser, leichter, luft'ger Wind«. Op. 84. 
No. 5. 75 M, 
WaUt de ko B ieie n , mate Uäbf »Wilht kommen zur 

Uube«. Op. 54. No. 4. 5« ^. 
ErßUkmg. »Die Stunde sei gesegneU. Op. 54. No. 5. 

55^. 
B§rM. »Das gelbe Uub erzitterU. Op. 81. No. 6. 75^. 
Ihr BnUeklafmm. »Ond könnt' ich anch erwecken dicfa«. 

Op. 54. No. 7. 55 9. 
Ltö' «iwM, de Mfikkt Uebe. »Es war dort unter dem 
Lindenbaom«. Op. 64 . No. 8. 55 ^. 
) Beb., Op. aa. No. a. XlgeiBariekaa nir kleineu Cbor 
mit Begleitung des Pianoforte. Fttr dreistimmigen Frauenchor mit 
Pianofortebegleitung eingertchtet von F. Hummel. Clavieraoa- 
zog und SingsUmmen Jf a,55. 

Op. 44. tilBtftt fttr Pianoforte. a Violinen, Viola u. Violoncell. 

Bsdor. Oebertragong fttr Pianoforte allein von L. Stark. Zweiter 
Salz von B. Paoer. Jf 6. — . 

Stetttteteer. Iie«i% Xwal ■asirkiR fttr das Pianoforte. Jf 4.50. 
WaUnSfer, i4elMuf*vttlta LMar ni BtUidei für eine Sing- 

aUmme mit Begleitung des Pfte. Gr. 8. CarL n. Jf 4,55. Dasselbe 

eleg. geb. n. Jf 6,—. 

Mandelssohn's Warka. 

Kritisek dttrekgesekene Gesammttttsgabe. 
C2tiiBelaiiuBSAl>e. — Pertttor. 
Serie XV. No. 455. Latalej. Unvollendete Oper. Op. 55. 
Finale Jf 5,45. Ave Maria 45 ^. Winzerchor 95 ^. 

Mazarf s Warka. 

Kritisek direhgesekeio Gesammtavagabe. 
Serien«.!! tga,l>e. — Partitar. 
Serie X. Ursake, lyaipkailaaiEM lü Uataara tMdta 1 arakastw. 
(Aiak fir laraaailkR ni trfdwalM.) No. 4—44. jf 5,65. 

No. 4. Marach. Ddur>/4 (K- No. 469). — a. Marsch. Cdor >/« 
(K. No.a44). — 8. Marsch. Ddur C (K. No.a45}. — 4. Marach. 
Ddor>/4 (K- No.a57). — 5. Marsch. FdurS/4 (K- No.a46).— 
6. Marsch. Ddur C (K. No.a4a). — 7. Marsch. Ddur >/4 (K- 
No.aaa). — 8. zwei Marsche. Ddur C. Ddur s/4 (K.No.885). 
— 9. Drei Märsche. Gdur, Ddur, Cdur C (K. No. 408). — 
40. Allegro (SchlnssaaU einer Symphonie). Ddur s/g (K. 
Nr. 454). — 44. Menuett (Mlttelsata einer Symphonie). Gdur 
0/4 (K. No. 405). — ta. Maoerische Tranermusik. Cmoll C 
(K. No. 477). — 48. Bin musikalischer Spass. Fdur C (K. 
No. saa). — 44. Sonate fttr Fagott und Violoncell. Bdnr C 

(K. No.aaa). 

Etngelaü iga'^^* "' Partitar. 
Serie xxiii. loBttiB lirBekrerebstraMataattaifaL No. 4-45. 

Partllor. k50 4rbi« jr4,0S. 

xo. Valksausgaba. 

475. CleBeati. lattaliB fttr das Pianoforte. Dritter Band. Jf 8,~. 
479. Der ImpreTlaater. PkaataaliR niTariatlaaaB fttr das Pfte. 

Brste Reihe. Jf 5^—. 

Tanatekalaa der ■latkaltaakaa lakriftaa lIRB-ini. 

Weihnachtsverzeichnisse: OlttMlaeken 

Verzeichnisse: Aiawall Olasalaakori. 1 

Prospeote : Auwakl cadletaMr ■lalkwerka vw OamaalstiR 45r 
tamwart - lialkSIaka Jir'"*"'^" ^ 
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Bachiana. 
Von Philipp Spitta. 

I. 
Umarbeitungen fremder Origmal-Qnnposüiimen. 

(Scbhiss.) 

Bach's Beart)eitiiogeD bezieheD sich auf die erste und dritte 
Folge. Die erste (A-moH) liegt in ihrer UmgesUltung für Ciavier 
vollstllndig vAr. Ton der zweiten (G-dur) besitzen wir nur 
Adagio, Fuge, Adagio und Allemande. Es ist mir wabrschein- 
lieber, dass der Rest Terioren gegangen ist , als dass Bach mit 
der Allemande abgebrochen hat. Unten werde ich zeigen, dass 
auch aus der zweiten Folge (B-dur) ein Stück in Baoh's Ciavier- 
bearbeitung vorbanden ist. Die Wiederholung im zweiten 
Adagio, von Reinken jedesmal der Viola da gamba zugetheilt, 
bat sieh Bach geschenkt. Er hat so das Stock um die H&lfte 
verkürzt und hat auch den bei Reinken sehr bestimmt hervor- 
tretenden Gegensatz zwischen Adagio und Allegro mehr oder 
weniger verwischt. Indem jetzt das Stock unmöglich mehr als 
eine Zusammenziehong des dritten und vierten Sonateosatzes 
gelten kann, und seinen abschliessenden Charakter verloren 
hat, scheint Bach die ganze Folge zu einer Einheit haben zu- 
sammendrängen und den Namen Sonate nicht mehr nur auf die 
ersten drei SStze, sondern auf das Ganze anwenden zu wollen. 

Was nun Bach ans den Reinkeoschen Voriagen gemacht bat, 
begreift sich am leichtesten bei der Betrachtung der drei Fugen, 
unter welchen ich die A moll-Gigue mit verstehe. Die frei er- 
fundene Amoll-Fuge zSblt bei Reinkeo 60 Takte, bei Bach 85 ; 
die fugirte Gigue bei Reinken 38, bei Bach 60 Takte; die 
C dur-Fuge bei Reinken 47, bei Bach 97 Takte. Diese Erwei- 
terungen suf durchschnittlich fast das Doppelte der ursprung- 
lichen Taktzahl sind weniger durch eine grössere Zahl von Tbema- 
durcbfSbrungen , als durch Eioschiebung von Zwischensitzen 
bewirkt. Reinkeo enthalt sich der Zwischensfttze gänzlich. In 
der A moU-Fuge folgt Bach dem Bau des Originals bis Takt 1 6, 
dann kommt eine Episode von sVs Takten, darauf 4 Takte 
Durchführung mit Anlehnung an das Original, welcher Durchfüh- 
rung sich eine zweite Episode von 6 Vs Takten anschliesst. Im 
weiteren Veriaufe erscheint keine Durchführung mehr ohne 
angehängten Zvirischensatz. die Lünge des letzteren nimmt viel- 
mehr gegen Ende immer mehr zu und steigt bis auf 4 3 Ys Takte. 
Reit .n's letzte Durchführung unterdrückt Bach völlig und 
tue .'on Takt 78 aus die Sache mit Benutzung eines Thema- 
Mü V frei zum Schlosse. Gamicht mit dem Original zu ver- 
glei iieo ist der melodische und rhythmische Reichthom, den 
Bach in den Contrapuokten entfaltet ; hier ist Reinken's skizzen- 
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hafte Vorzeichnung überhaupt kaum mehr erkennbar geblieben. 
Dagegen hat Bach wieder an der ursprünglichen modulatori- 
schen Ordnung der Themabeantwortungen festgehalten, nur 
dass er hSufig andere Lagen wählt, gelegentlich sich auf zwei- 
stimmigen Satz beschr&nkt, wo Reinken mit allen drei Stimmen 
arbeitet, dann wieder in den Harmonienfolgen welter und ener- 
gischer ausgreift. Einzig in Takt 71 ermöglicht er ^oh durch 
Eintauschuog des Führers anstatt des Geführten eine Aende- 
rung der Modulation und kommt mit sehr schöner, auf den 
Schluss vorbereitender Wirkung in die Uoterdominante. Die 
Schlusspartie selbst gestaltet er durch Einfuhrung der Vier- 
stimmigkeit breiter und prSchtiger strömend. Ausserdem tre- 
ten im Gegensatz zu Reinken überall grosse Gruppen der 
Entwicklung klar hervor , und ist Licht und Schatten mit be- 
wundemngsvirürdiger Gestaltungskraft in dem ganzen Gem&Ide 
vertheilt. Tergleicht man Original und Umgestaltung im Gan- 
zen, so ist jenes die Knospe, diese die herriich entfaltete Blüthe. 
Dasselbe gilt von der iugirten Gigue, deren Thema auch durch 
eine ganz kleine Aeoderung wesentlich verbesseK ist. Anderes 
ist von der C dur-Fuge zu sagen ; hier hat sich Bach von Reinken 
noch viel entschiedener emancipirt, seiner Bearbeitung ist kaum 
mehr mit dem Original gemeinsam geblieben , als das Thema. 
Ich habe aus Albinoni*s Violinsonaten Op. I zwei FugensStze 
ans Licht gezogen, die Bach für Ciavier umgearbeitet hat (Bach I, 
iSi ff. und Notenbeilage %) Sie können als Seitenstücke zu 
den Reinken'schen dienen. Die Hmoll-Fuge steht in einem 
Ihnlichen VerhUtniss zum Original, wie hier die Fuge aus 
A-moll, wihrend die A dur-Fuge dort hier der aus C-dur ent- 
spricht. Auch eine CorelPrsche Violinfuge hat Bach mit gleiche r 
Freiheit zu einer Orgelfuge benutzt (Bach I, iSS f.). Alles was 
von der Meisterschaft der Umarbeitungen Albinoni'scher und 
Corelli'scher Originale Rühmendes gesagt worden ist, gilt auch 
für die Bearbeitungen der Reinkeo'schen Fugen. Sie stehen mit 
jenen mindestens auf gleicher Höhe. 

Was die frei erfundenen Adagios und die TSnze der beiden 
Reinken'schen Folgen betrifft , so hat sich hier Bach mehr nur 
darauf beschr&nkt, die Mittelstimmen und Busse reicher und 
lebendiger zu machen, und in den Adagios die einfache Rein- 
ken'sche Oberstimme phantastisch in einer Weise zu umspie- 
len, die an das Gekrüusel italienischer Adagios für Solo- Violine 
erinnert. Es sind aber auch auf diese Weise ganz neue Stücke 
entstanden. Anstatt weiterer Beschreibungen setze ich das erste 
AmoU- Adagio her; auf den beiden oberen Systemen findet 
man das Original, auf den beiden unteren Bach's Ciavier- 
bearbeitung. 
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Ich ngta obeo, dats Bach auch aoa dar zweitan Folga das 
JTorliM miMioiw ain Sldck fSr GlaTiar tuDgaBcbaflao haba. Hiai^ 
mit ▼arhilt aa aich so. F. A. Roitaaoh in Laipsig baaitat io ainar 
Handachrifl Kallnar*8 aiaa Fuga: 




walefaa zwar kainatt Aatornaman tiigf, abar oicht aar mir 
allaio iamiar in hofaam Orada bacbiaeh araehianan iai. DMfol 
bat aia im Tbamatiaobao Varzaiobniai dar Inatrumantalwarka 
Bach's (Laipzig, Patara, «867) untar dan zwaifalbaftan War- 
kan in Anbang I aaljiafahrt, Roitzaob im Sapplamantbanda dar 
Claviarwarka Eacb*s untar Nr. XIY im Torii^n Jabra baraoa- 
gagaban. Daa Original diaaar Fnga nun Bndat aicb ala zwaitar 
Sau in dar zwaitan Rainkan'aoban Fdga. Ba zibltdort 60 Takta, 
wSbrand dia Baarbaitnng daran 96 bat. Varglaieht man lalitara 
mit dan arwiaaan baobiacban Baarbaitongan Rainkan*aebar 
Stfieka, 80 kann kain Zwaifal blaiban» daaa aoch diaaa von 
Baeb barrübrt. Sia iat aban so frai gabaltan, wie dia dar C dor- 
Fnga, ja nocb freier , da Baeb aoch dan dritten und vierten 
Takt daa Themaa claviermlaiig omgeindert bat. An Schönheit 
steht sie jener ebenfalls nicht nach. *) 

Wann bat Bach diese Umgestaltongen vorgenommen? Er 
kannte ond verehrte Reinken seit sahier frfihen Jugend. Jugend- 
werke sind nun freiiicb diese bewnndemswertben Arbeiten 
sicher nicht ; der Oedanke , sie könnten nocb in Arnstadt ge- 
schrieben sein, «loss ganz aasgascblossen bleiben, in der mitt- 
leren weimariscben Zeit wire ihre Entstehung schon denkbar, 
um so mehr, als Bach sich hier viel mit italieniacber Kammer- 
musik bescbifligte und Reio]cen sich im JforMif Ja zum Thail 
wenigstens als Italiener gerirt. Auch die Bearbeitnngen Albi- 
noni*scber und Goreiirscber Fugen musstan in die weimarische 
Zeit verwiesen werden. Jedoch die reiCrte derselben, die Albi- 
nooi-Foge in H-moU, der die Reinken-Fogen in dieser Bezie- 
hung ganz ebenbdrtig sind, verdankt ihra bekannte Gestalt einer 
spSteren üeberarbeitong. In der ersten Gestalt ist sia um vieles 
mangelhafter ; in derselben Zeit mit dieser ersten Bearbeitung 
des Albinonrschen Originals können die Reinken-Pngen nicht 
wohl entstanden sein. Man kommt also doch wieder auf die 
Götbener Periode. 1 7t0 hatte Bach die berdhmte Begegnung mit 
Reinken in Bambnrg. Es sind unverkennbare 'Anzeichen vor- 
handen, dass er es bei dieser Gelegenheit darauf anlegte, gerade 
auf denjenigen Gebiete der Orgelkunst seine Stirke zu zeigen, 
auf welchem die norddeutschen Meister vor anderen gross 
waren, ond — vras damit zusammenhingt — sich besonders 
das Wohlgafkllen Reinken's zu erwerben. Wie man weias, ist 
Ihm dies voDstSndig gelungen : der alte Meister war voller An- 
erkennung und liess sich sogar in einen intimeren persönlichen 
Verkehr mit Bach ain. Dass namentlich das berflhmte GmoU- 
Frtludium nebst Fuge (B.-G.XV, S. 177) der Hamburger Reise 
seine Existenz verdankt, habe ich zu beweisen gesucht (Bach 1, 
636 f.]- Rainken's HorUu mutwus bietet für diese Anoabme 
noch eine erwfinscbte Slötze. Das Thema der Bach'schen Fuge 
lautet: 




*) Uebrigens enthilt der erwihote SopplemaDtband gewiss viele 
Stttcke, die nicht von Bsch stammen. Von einem kann ich es gleich 
nachweisen. Nr. XII »Fantasia« ist eine Compositton Heiniehan's und 
steht in dessen grosser Generalbasslehre 8. 886 ff. Ich habe schon 
Im »Bsch« I, 654, Anmerk. 16 darauf hingewiesen , dass das Stück 
'^Iscbllch unter Bach's Namen vorkomme. 




In der fonftaa Folge des AbrtHS findet sich eine Foga über fol- 




Die 'Aehnlicbkeit ist unverkennbar, 

sonstige Beziehungen zum JÜarlMs m u t ie m kennt, 

einer wirklichen Anspielung wohl nicht zweifeln. Ich glaube 

daher, dass die Clavierbearbeituogan Reinken'acbar Originale 

mit der Hamburger Reise von t7t0 znsammanbSngan und un- 

geftbr in dieser Zeit entstanden aind. 

Es wire zu wünschen , dass der in so veracbiedener Be- 
ziehung intereassnte AorMif am s soü t neu gedruckt wörde. Hof- 
fentlich ist dazu bald die Möglichkeit vorhanden. 



♦) 



D, dar die Bakannisohaft mit der Fuga in Hamburger 
Kreisen voranssetat, eitirt das Thema etwas anders. Es bleibt dahin 
gestellt, ob er sich nicht genau erinnerte, oder ob Bach orsprttnglich 
wirklieh anders gespielt hat 



■onrf s TAaie fikr Qrehester. 



40 n. 



Manila Werke. Serie XI 
454 Seilen FoL Pr. ur44 
nndHirtel. 4884. 



^in Partitur. 
Leipng, Breilkopf 



Die ansehnliche Zahl von 66 Tinsen vereinigt dieaer neue 
Mozart -Band. Dia meisten von ihnen sind ala deutsche 
Tlnze bezeichnet. Daa , was alle gemein haben, ist der drei- 
theilige Takt ; man könnte daher anf den Gedanken kommen, 
sie kurzweg als Dreiviertel-Ttnse zu bezeiofanen. Sie entstam- 
men ammUich der spiteslen oder reilkten Zeit. Nachstehende 
dreizehn Sammlungen werden uns hier geboten. 

I. 1t Menuette — componirt: Wien ti. Dec. 4766. 
II. I S - — componirt : Wien hn Dec. 4 769. 
HI. 6 - — componirt : Wien t3. Jan. 4794 . 

4 - — . oomponirt: Wien 5. Febr. 1794. 

5 - — componirt: Wien It. Febr. 4794. 

6 deutsche Tlnze — componirt: Prag 6. Febr. 4767. 



IV. 
V. 

VI. 

VH. 
VIII. 

DL. 

X. 

XI. 
XII. 
XIII. 



6 - - — oomponirt: Wien t7. Jan. 1766. 

6 - - — componirt: Wien 6. Dec. 1766. 

6 - - — componirt : Wien 1 1 . Febr. 1 769. 

It - - — componirt: Wien im Dec. 4769. 

6 - - — componirt : Wien t9. Jan. 1 791 . 

i . . _ componirt : Wien 6. Febr. 4 794 . 

3 - - — Nr. 1 und t componirt: Wien 

4 t. Februar 4791. 
Mit Ausnahme einer einzigen Sammlung sind es simmtlicb 
Wiener Producte, was man auch ohne nlhere Angabe vor- 
muthen vrürde. Die Tanzwoth, welche damals in Wien 
herrschte, öberwog noch die Lust am Theater ond an der 
Musik. 

Das Orchester, für welches Mozart dieae Sitze schrieb, 
ist last onverlnderiicb dasselbe : t Violinen und Baas , t Flö- 
ten, t Oboen, t Fagotte, t Homer, t Clarinen und Pauken 
bilden die Regel. Zu den Flöten gesellt sich mitunter die Pickel- 
Hole (Nr. 6 und 11), mitunter ein Flauüno (Nr. 7, 6 und 9), 
mitunter wechseln diese mit den Flöten. Aehnllch wechseln 
die Clarinetten mit den Oboen oder werdenQeben ihnen ge- 
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braochi. Becken and Tamborio haben wir in der neunten, 
Tamburin allein in der zehnten Sammlung, und das letzte Stück 
der 13. Sammlung, also der Schluss dieses Bandes, bringt uns 
eine »Schlittenfahrt«, bei welcher naturlich die Schellen er- 
klingen ; ausser den Schellen sind aber auch noch zwei Post- 
hörner dabei angespannt. In der vierten und in der zwölften 
Sammlung begegnen wir ausserdem einer Leyer. Damit ist die 
Zahl der acUven Instrumente erschöpft. Wie man sieht, ein 
nicht sehr mannigfaltiges Orchester. Der Einförmigkeit dessel- 
ben entspricht auch der äussere Zuschnitt der Tltnze, denn 
diese bestehen, wie schon erwihnt, aus lauter Dreiviertel- uiid 
Dreiachtel-Sützen. Auf die Musik an sich bezieht sich dies aber 
nicht, da die musikalischen Gedanken so reich und so mannig- 
faltig sind , wie sie unter dem Zwange der gewShlten engen 
Form nur gedacht werden können. 

Dieser Form unterwarf Mozart sich herkömmlich, obwohl 
nicht freiwillig. Die TSnze waren in der Gestalt , in welcher 
sie hier vorliegen , sSmmUich bestellte Arbeit , bestellt durch 
die Direction der HofbSIle und geliefert von Mozart in seiner 
Eigenschaft als bestallter und besoldeter Kammercoropositeor. 
Dass er in einem solchen Hofdienste etwas Besseres leisten 
konnte, als Musik für die Maskenbälle der k. k. RedoutensSle, 
glauben nicht nur wir, sondern glaubte Mozart selber, wie aus 
einer unmuthigen Aeussening hervorgeht, nach welcher er von 
seiner Besoldung urtheilte : »Zuviel für das, was ich leiste, zu 
wenig für das, was ich leisten könnte«. Im Bereich der Tanz- 
musik wurde die Bahn, welche sich dem Componisten öffnete, 
auch noch bedeutend weiter gewesen sein , wenn die HoftSnze 
in der alten Weise und in der früheren Mannigfaltigkeit statt- 
gefunden hätten. Aber die HofbSIle waren plebejisch geworden, 
alle Welt tanzte mit ; Kaiser Joseph liebte und erleichterte die 
Betheiligung des »Volkes« an diesen Masken-Lustbarkeiten. In 
Folge dessen war ganz Wien auf den Beinen , sobald die k. k. 
Redontentille geöffnet wurden , und selbstverstXndlich konnten 
diese Massen-TSnze nicht mehr die frühere charakteristische 
Mannigfaltigkeit aufweisen. Menuetten, ContretXnze, LSndler 
und »Teotsche« d. h. Walzer — dae waren fast ausschliesslich 
die Gerichte, welche hier aufgetragen wurden, und etwas an- 
deres kam denn auch nicht aus Mozart's Köche. Unter diesen 
waren die »Teulschen« oder die Walzer fm voriiegender Samm- 
lung als »deutsche TSnze« bezeichnet) die Hauptsache, man 
kann sie wohl als den Braten bei der Mahlzeit bezeichnen. 
Aus den Memoiren des SSngers Kelly , eines Zeitgenossen von 
Mozart, haben die Leser dieser Zeitung erfahren, bis zu wel- 
cher Höhe der Waizerstrom in Wien engeschwollen war. 
(S. Jal»rg. 4 MO Nr. SO.) Mozart ging ganz auf in dieses Yer- 
gnugen und war ein so leidenschaftlicber TSnzer , dass er — 
wie seine Frau an Kelly erzählte — menr Geschmack am Tan- 
zen zu finden behauptete, als an der Musik. Da ist es kein 
Wunder, dass Mozan als Tanzoomponist eine gewisse Berühmt- 
heit eriangte und dass sogar eine mechanische Tanz-Componir- 
methode unter seinem Namen im Druck erschien , wir meinen 
die bekannte »Anleitung soviel Walzer oder Schleifer mit zwei 
Würfeln zu componiren, soviel man will, ohn« musikalisch zu 
sein, noch etwas von der Coraposition zu verstehen«. Den An- 
theil Mozart's an dieser Erfindung wird man jetzt wohl nicht 
mehr genau angeben können ; aber angenommen , sein Name 
sei hier von gewinnsuchtigen Veriegern ganz grundlos vorge- 
schoben, was nicht glaublich scheint, so ändert dies nichts an 
der Thatsache , für welche das Vorhandensein jener Walzer- 
Maschine bezeichnend ist. 

Bedenkt man Mozart's Leidenschaft für den Tanz, seine un- 
erschöpfliche Melodienfülie und Leichtigkeit im Componiren, so 
moss man sich eigentlich darüber wt.iVi>';< dass er als Tanz- 
oomponist nicht noch weit popolSr^:* i A^rden ist. Die TSnze, 
zu welchen er Musik schrieb, sio.i ;j »c') !ieute im Schwünge, 



aber einen Mozart'schen Walzer oder LSndler kennt man nicht. 
In dieser Hinsicht war doch Weber weit glücklicher, obwohl 
die Zahl seiner Tänze ungleich geringer ist. Also höchste Tanz- 
lust und allergrösste Compoeitionsbegabung vereinigt, genügen 
noch nicht , jene Simpeln Dingerchen zu produciren , welche 
die menschlichen Beine dauernd beherrschen. Es ist immerhin 
werthvoll, den Grund hiervon zu erfahren ; man sollte deshalb 
Mozart's TSnze etwas nSher ansehen, als bisher geschehen ist. 
Jahn begnügt sich zu sagen : »Sie sind meistens für volles Or- 
chester componirt, und soweit ich dieselben kenne machen sie 
keinen anderen Anspruch , als wirkliche Tanzmusik von gefSI- 
liger Melodie und frischem Rhythmus zu sein — eine harmlose 
NebenbeschSfUgung, wenn sie auch in einzelnen Zügen immer 
den Meister verrSth.« (IP, S. 397.) 

Befragen wir nun die Musik, ohne zu sehr ins Einzelne zu 
gehen — was bei der Menge kleiner SStze bedenklich sein 
würde — , so kommen uns hier einige Stücke auf halbem Wege 
entgegen. Es sind dies diejenigen , welche eine Ueberschrift 
erhalten haben. Eins von ihnen findet sich unter den »Sechs 
Teulschen« vom Jahr 1791, es ist das Trio zum fünften Tanz, 
überschrieben »Der Kanarienvogel«. Die Musik lautet: 



Flaalo air 8va, 
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VIol. I. 



Viel. II. 



^»i^-rif i rVrf ^ 




| 4--^-MJ-LM^ rr71 J_4j: 



Violine I und Pickelflöte, FagoU Odav tiefer. 



g ^üf 1 14^^ ^ 



Violine U. 




Pii 



uTXi r K r I i^^ 



i 



HTtrtf-t4-4^ 
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, YktUn« n. 



i^n j HJ-T-^ 



TP 



9yn 



^ i ' j li i j ^ t n i ^A^ ^ ^ 



r^J^; l jj' I 'l' | -If' jUjj 



▼lolioe I mit PlckellUfte, Fagott Octav tlefsr. 




Yloline I, PlcUlfl0to und Fagott. 

nfc J^ 



fe^i u J j ir rr;^-h4+4 



Nj i) M^nr^^^ 



Da capo. 

Das Da Capo am Ende ist aoklar: man weiss nicht, ob das 
Stüclc im Gänsen oder nur bis Talct 1 6 wiederholt werden soll. 
Letzteres wire natürlicher und würde der Bezeichnung »da 
Capo« entsprechen. Doch darauf kommt es hier nicht an, wo 
lediglich die musikalische Zeichnung des Kanarienvogels ins 
Auge gefasst werden soll. Ist das nun wirklich derselbe Vogel, 
der bei Hans und Kuns im Bauer sitzt? Ist's nicht vielmehr ein 
ganz apartes , ausnahmsweise zierliches und feines Exemplar, 
dessen Pfeifen nur zarteren Naturen behagt? Der Kanarien- 
vogel, welcher die Menge zum Walzen anfeuern soll, moss ihr 
mit musikalischen Maarerpinseln an die Wand geraalt werden ; 
es muss ein Vogel sein gross wie eine Gans und schreiend ^Ib, 
Clbertrieben nach allen Seiten hin. Nach einer solchen Poesie, 
wie Mozart sie hier andeutet, tanzt man nicht. Das Motiv ent- 
sprang seinem Haupte nicht als Tanzgedanke, sondern als Keim 
eines Scherzo-Satzes in einem grösseren instrumentalen Ganzen. 
An Gehalt zu einem derartigen Kunstwerke passend , hat auch 
die formelle Fassung fMt mehr Aehnlichkeit mit einer Skizze 



dazu, als mit einem Tanzsatze. Möchte man es nun nicht sOnd- 
lieh nennen, dass ein so vielversprechender Keim als zweiler 
Theii einer kleinen Tanzmusik vermodert ist T 
(Schloas MgL) 



Kemalreii «ioM Openuftngera. 

(Forteetrang.) 
An diesem Abend war es auch , wo sich das Gesangs- 
quartett Mitteregger prodoclrte. Ich stannte aber die 
nnverwQstliche Stimme des Tenoristen Mitteregger, dem ich im 
Jahre 1871 wieder begegnen sollte, und wanderte mich, dass 
er diese seine ebeme Stimme nicht fOr die Bahne verwerthe. 
Spiter wurde mir die Sache klar ; es mangeile ihm der feinere 
Schliff und jedes Darslellangrtalent Mich bei den Meinen den 
Sommer über aafhaltend , erhielt ich im Winter das Bngnge- 



G umtaa war dort Direetor, das VerbMtniss ein höchst an- 
genehmes, and die Balloria das Gasthaus, wo ich viel mit Stu- 
denten verkehrte. Dort war mir endli<^ vergönnt, meinen 
lange gehegten Woneeh befriedigen zn können , ich sang den 
»Tannhiaser« und zwar im Lanfe der Saison dreimal, war end- 
lich wieder eiumal der erste, wie in Mannheim der erste Sira- 
della, so hier der erste Tannhiaser. Hillmann , ein junger 
talentirter Kapellmeisler, der mittlerweile es bis zum Thealer- 
director in Breslau gebracht, auch Componist, bestimmte mich, 
meine lingst vollendete Oper »Die Bettlerin« zu meinem Benefiz 
vom Stapel laufen zn lassen. Ich machte mich an die Gopiatar 
derselben, eine Riesenarbeit fSr jemand, der das Copiren nicbt 
gewöhnt, und kam endlich damit zu Stande , so daas wir nor 
noch sieben Tage zum Einstudiren öbrig hatten. Mein Benefiz 
bildete die letzte Vorstellnng, so dass mit dem besten Willen 
eine Wiederbdung zur OnmÖgiichkeit geworden war. 

Die Handlung dieser Oper lisst sich mit ein paar WoHeo 
erziUen. Ich fand ungesocht das Sujet in einer Notiz von 
Bftnerte's lingst eingegangener Theaterzeitong aus dem Jnbre 
185t, als ich in Lemberg gaslirend im dortigen Theelerenf^ 
die Zeitung las. Gans Polen besass eben noch keine deutsche 
Zeitung. Thealerdireetor Glöggl hatte spfiler ein deulscbee Mi- 
niaturblSttchen von vier Seiten beraosgegeben , das naifiriieh 
mit seinem Tode 1868 wieder einging, nnd Lemberg besog 
seine ganze literarische nnd politisebe Kost aus Wien. — Der 
mir befreundete Souffleur und sehr geweckte Kopf Joe. Seydl 
las a lempo mit mir die Zeitung , und als wir die betrelfende 
Notiz erblickt hatten, sprachen wir beide wie ans einem Munde 
die Worte: Das wire ein prichtiger Opemlextl leb sehreibe 
den Text, erwiderte Seydl, und ich die Musik, versetzte iob 
darauf. Die Notiz lautete nngeühr wie folgt: Des Hfanmels 
Fügung. Folgender Vorgang in Paris macht Sensation. Es sitzt 
ein Mann mit seinen Genossen in einem Gasthaus, da tritt ein 
Weib herein und singt ein Lied, wie es da zu geschehen pflegt, 
um das Mitleid der Giste zn erregen. Der Mann erkennt seine 
Frau, diese Ulli in Ohnmacht. In einer nahe gelegenen Offioin 
wieder zu sich gebracht, ist sie so edel zu verschweigen, dass 
ihr Mann sie mit ihrem Kinde verlassen. Darob bestörzt, eilt 
ihr Mann nach Hause, um sich mit Kohlendampf zu tödten. Sie 
hat glücklich seine Adresse erfahren, eilt ihm nach, rettet ihn 
vom Tode und verzeiht ihm. 

Ich legte ein Gewicht auf die Romanze, die schon im ersten 
Acte gebracht werden mösse, damit im Finale des zweiten 
Actes sie ihre Schuldigkeit thon könne. Die Primadonna miisee 
sie in einer Situation singen, ohne Ahnung, dass sie damit einst 
werde betteln mössen , das gibe für die Romanze einen nie 
dagewesenen Gontrast und anausbleiblichen Effect. Bs galt also 
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«ioeo eralen Act sa finden, and za den iwei vorhandenen Per- 
sonen aoflser dem Chor noch das ndthige Personal, Bass and 
Earhoo, Soabreile beisoschaffeo, da Tenor nnd Sopran in Mann 
and Pran gegeben war. Jeder von ans solle eine Probe seines 
Könnens geben, der Librettisl solle die Romanze and ich die 
Mnsik daza schreiben. Das geschah zu gegenseitiger Za frieden- 
beit. Die Romanze enthielt zwei Strophen, ich Hess jedoch nar 
eine gelten, damit man nicht in Tersachang falle, sie etwa za 
streichen. Spiter bedaaerte ein Preand in Warzbarg, bei der 
zweiten Aaffahning der Oper, dass diese Romanze nur eine 
Strophe habe. Die Romanze (in G-moIl, 0-dar, H-dar moda- 
lirend, Schluss in G-moll) aber lautet : 

In irmlicher Htttte, gebettet aaf Stroh, 
Umgeben iroo Menschen, geftthllos and roh, 
Gehüllt nur in Lampen den siechen Leib, 
Liegt sterbend am Boden ein weinendes Weib ; 
Sie blickt auf ihr Kind und kttsst es sodann, 
Ach dass Ich dich nimmer mit mir nehmen kann 1 
Ach habt Erbarmen, es bricht mir das Hers, 
Vor Kummer und Leiden in bitterem Schmers, 
Mein Kiadleln, mein IVoet, du mein einsiges OIQck, 
Du bleibest auf Erden verlassen zurück, 
Vom Vater Verstössen, die MoUer bald todi, 
Musst betteln, mosst betteln ums tügllchA Brotl 

Im Jahre 1 859 war die Oper endlich fertig, obschon ich immer 
zauderte, sie auf die Buhne zo bringen und zwar ob des un- 
vermeidlichen Kohlendampfes^ der leicht Anlass zur Heiterkeit 
geben konnte. Nor eine geschickte Soenirung könnte diese 
Achillesferse unschftdiich machen, denn es kann geschehen, 
dass jemand verlangt (die erste Liebhaberin in Halle vermieste 
den »Rauch«), die glühende Kohlenpfanne (aas rothgemalten 
Steinen] solle Rauch ausströmen, als ob Kohlendunst sicht- 
barer Rauch wSre, und so findet eine onerhörte Todesart, wie 
s. Z. Gennaros Vergiftung in Lucrezia Borgia, eher Leute, die 
sich darob moquiren oder skandalisiren, ohne zu bedenken, 
dase jede andere zu vereitelnde Todesart minder sSuberlicb za 
behandeln wire, als gerade diese. Denn die zum Penster einer 
Parterrewohnung hereinsteigende Pran vereitelt durch die her- 
einströmende frische Luft schon die Todesabsicht ihres belXub- 
ten Mannee , und wirkt sicher weniger komisch , als wenn sie 
ihm in den Arm fallen mosste , um entweder den Dolch oder 
die Pistole oder den Gifltrank ihm zu entreissen. 

Die Oper ging glucklich in Scene, bis auf die einzige Scene 
von Heiterkeit , es gab Applaus und Hervorruf in Hülle und 
Pulle, namentlich feierte die Primadonna Prl. Böttger einen 
Triumph, wie nie die ganze Saison. Director Gumtau selbst 
meinte, so habe diese SSngerin noch nie gespielt nnd gesungen, 
ja selbst der Bariton, dem seine erste Couplet-Arie durch die 
Kurze der Zeit zam Aoswendiglemen zu schwer gewesen and 
der mit der »gestrichenen« abgefallen war, erntete mit seinem 
Trinklied grossen Applaus, obschon er sich nicht sonderiiche 
Muhe damit gegeben. Gumtau meinte , ich möge diese Oper 
nur recht bald wieder dran bringen, schade, dass sie als letzte 
Oper nicht mehr wiederholt werden könne. Die Kritik lobte 
sie ebenfalls, vor allem den Reichthum ihrer Melodien, wie Ihre 
geschickte Instrumentirung, mich aber freute, dass das Personal 
des Mknnercbors sich eine Abschrift des Gebetes im ersten Act 
(Chor ohne Orchester] von mir erbat. Als ich diese Oper in 
Wurzbarg ein zweites Mal aufführte, wurde darch Intriguen 
des damaligen Kapellmeisters Priedrich , durch Weigerung der 
Singerin Kaufmann, des Tenoristen Jungmann, des Baritons 
(dessen Namen mir entlsllen) ihr ebenfalls so viel Hindernisse 
io den Weg gelegt, bis ich endlich seihst die Tenorpartie uber- 
nnhm, der jugendliche Kapellmeister Schuch sich ihrer an- 
nehm, und Pri. Erhart, die Coloratursingerin, zur Annahme 
der Haaptpartie veranlasste , auch Herr Weiss, Bariton und 
Kapellmeister, sich zur Baritonpartie bequemte. So kam es, 
^*9^ abermals in sieben Tagen die Oper heraus musste und 



dass sie ab letzte Oper keine Wiederholung eriebte. Der Erfolg 
war ein gleicher wie in Halle, Nummer fSr Nummer, ja aber- 
mals erbat sich das Chorpersonal eine Abschrift des Gebetes 
wie in Halle. Wenn da von einer «00 pqpuii gesprochen wer- 
den wollte, so müsste man behaupten, dass in Halle und Warz- 
burg gleiche Denkungsart herrschen müsse. Auch Bariton Weiss 
verfuhr mit seinem Part so rücksichtslos wie der in Halle, er 
gab sich sogar Muhe, dass das Trinklied abfalle, und doch ge- 
fiel ea; er musste es vrider Willen sogar vriederholen. Ein 
Preund meinte: Gesetzt, deine Oper würde bekannt wie 
Lortzing's Gzaar, so wird das Trinklied darin dieselbe Rolle 
spielen wie das Czaarenlied in Lortzing*s Oper. — Dieses Lied 
ist in Halle gedruckt erschienen einige Wochen früher als dort 
die Oper gegeben wurde. 

(Fortsetzung folgt.) 



In Saehoi Leporello^s. 

Herr Professor J. Stockhausen hat sich durch seine Dar- 
legung der richtigeren Uebersetzung einer Stelle in Mozart's 
»Don Juan« ein unbestreitbares Verdienst erworben , und ich 
für meinen Theil danke ihm dafür. Was Herr J. Stockhausen 
in Nr. 46 d. Bl. vorbringt, zeugt dafür, dass die »spassigere« 
Lesart die richtigere sei. Daraus erfolgt aber ganz logiscb, 
dass es Aufgabe der Regie , der Direction , des Kapellmeisters 
sei, unnachsichtlich die andere Lesart zu verbannen^ damit auf 
keine Weise der Charakter Leporello*s : »vortaot zuerst , feige 
nachher« getrübt werde. Es ist wohl ein Unterschied , ob Le- 
porello zu sagen hat : »Bntscholdigt, mein Herr hat keine Zeit«, 
oder : »0 thut es doch, Ihr braucht es leider, leider 1« Mag der 
Uebersetzer etwas leichtsinnig mit dem Ortezte umgesprungen 
sein , dem die an vielen Bühnen geUlufige letztere zahmere 
Lesart zu verdenken ist, so ist sie doch noch kein absoluter 
Widersinn zu nennen, etwa ganz und gar unvereinbar mit Le- 
porello's Charakter, der doch bekenntlich ein Peigling ist. Letz- 
tere Lesart bietet jedoch dem Singer dieser Rolle in dem Mo- 
ment der Ketastrophe mindere Schwierigkeit und dürfte eben 
deshalb sich Tielfach eingebürgert haben, ab die eistere, die 
in ihrer PrivolitXt ungleich schvrieriger zu bringen ist. 

Schon Ouiibicheflr (so schrieb sich der Russe Ulibisofaeff 
für seinen französisch geschriebenen Mozart) gesteht : er habe 
nur einen Leporello gefunden, wie er ihn sich denke, und 
meine Wenigkeit hatte auch nur einmal das Glück, in Bertin im 
Jahre 4847 einen echten italienischen Buffo an dem Priedriob- 
WUhelmsadtischen Theater zu erieben. Die italienische Trappe 
hatte früher , so hiess es denmls allgemein , noch keine Note 
von Mozart gekannt. Der damalige Leporello (leider ist mir 
sein Name entfallen] war aber ausgezeichnet. Gerade dieser 
letzte kritische Moment muss jedem Singer Angeeiehts beider 
Lesarten, zwischen denen er zu wihlen hat, zu denken geben, 
und mag er die eine oder die andere wfthlen , so derf er sich 
nicht auf den Komiker hioausspielen wollen , der k toot priz 
Lachen erregen will. Tragikomisch ist Leporello schon durch 
die Angst beim Erscheinen des steinernen Gastes. Dass er die 
erstere Lesart dem Gast ins Gesicht wirft, ist sehr wohl ver- 
einbar mit seiner Todesangst, die in der ganzen Scene Ihn nie 
yertassen wird. Welcher Sünger dieser Rdie vrird sich jedoch 
beifallen lassen, wenn er es Ernst meint mit seiner Kanst, sich 
ganz gravitätisch neben dem steinernen Gast aufzupflanzen, 
und mit einer Art Phlegma besagte Worte an ihn zu richten, 
als ob er einen Privatspass loslegen wollet Und das that Herr 
Rokitansky-Leporelk). 

Es ist doch wahriich ein groeser Unterschied, wie etwas 
gesagt wird ; vielleicht wSre es mir gar nicht aufjsefallen, wenn 
Herr Rokitansky sich consequent geblieben wire in seiner ^ 
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liebteo, oft tob mir gerügteo , crasMD UDdeotlicbkaiL Aber 
»iehe da 1 Um dieses »PriTatspaMes« willen (ao darf ich wohl 
sagen), den Herr Bokilansky sieb mit dem Comtbar maeben 
wollte , spracb er die beregten Worte ao byperdeatlieb , dass 
man eine wabre Freude bitte baben können , wenn er nur im 
Cbarakter seiner Rolle geblieben wire. Herr RokiUnsky kann 
also aaeb d eu tl i c b sein, wenn er will. Mag Herr Rokitansky 
immerbin bei dem besseren Texte bleiben ; wenn er ibn Je- 
doeb abermals mit dieser stoiscben Robe, mit diesem Pblegma 
bringt, so wirkt dieser bessere Text geradesa abstoasend, an- 
wfirdig nnd xeugt abermals dafQr , was fflr ein oodankbarse 
Oescbift es ist, Mobren weiss waacben xa wollen. leb danke 
abermals Herrn J. Slockhaasen , dass er darcb seine Berieb- 
tigang mir Oelegenbeit gegeben, niber aaf dies Thema einsa- 
geben ; er weiss xo gut, dass die beste Debersetxang des Don 
Joan noch xa den frommen Wünschen gehört. j- 



Stattgart. 

Unsere Gooeertsaisoo begann heaer mit einem sehr scbleebt 
beeocbten Conoerte des jngendlieben YiolinTirtuosen Maurice 
Dengremoot aus Brasilien, unter Mitwirkung des Herrn 
Georges Leitert, Pianist aus Brflssel. DerConcertsaal der Lieder- 
halle xeigte eine wahrhaft belngsiigende Leere, und möge 
Dengremont aus dieser Thatsache die Lehre ziehen , dass es 
nicht gnt ist, jedes Jahr nach Stuttgart xn konmien ; man ver- 
altet gar XU rasch in der schwSbiscbeo Residenx , deren Con- 
oertpablikam stets nach Neuem, nie Oebörtem und namentlich 
nie Gesehenem dSrstet. Uebrigens fanden wir nicht , dass der 
jugendliehe Künstler bedeutende Fortschritte in den lotsten 
Jahren gemacht bat ; seine Technik wohl ; dieselbe ist für sein 
Alter bewundemswerth , und auch sein Ton ist toII Mark und 
Feuer, aber musikalisch ist er nicht weiter gekommen. Es ist 
so beklagenswertb, dass solohe von der Natur mit ganx ausser- 
gewöbnlichen Gaben ausgestattete Talente in der Regel der 
Specolation anbehnbllen und wie ein Meteor kommen, um eben 
so rasch wieder so verschwinden und vergessen xa werden. 
Wenn wir das ganxe Programm durchgehen, so finden wir 
ausser dem von Sarasate fSr Violine transcribirten Noctumo von 
Chopin , welches Dengremont wunderbar schön spielte , aoch 
nicht eine einxige Pito, welche auf einen höheren, gelSaterten 
Kunstgeschmaok des Könstiers hinwiese; lauter Circusmusik. 
Der Pianist Leitert wusste uns auch nicht im Geringsten su 
erwirmen ; es fehlt demselben so ziemlich alles, was man von 
einem töchtigen Pianisten verlangt: Technik, Anschlag und 
Rhythmus. Wir sind denn doch in Stuttgart in pianistiscber 
Bexiehung Besseres gewöhnt und in jedem Prufungscoocert des 
Gonservatorioms wird uns Gediegeneres geboten, als die unter- 
geordneten Leistungen des Herrn Leitert. 

Dienstag, den 1 1 . Oclober, fand im grossen Saale des Kö- 
nigsbaues das erste Abonnementconcert unter Leitung 
des Uofkapellmeisters Abert statt. Bekanntlich ist der Rein- 
ertrag derselben xum Besten des Wittwen- und Waisenfoods 
der Mitglieder der Kgl. Hofkapelle und der Kgl. Hofböhoe be- 
stimmt. Dieselben sind eine Schöpfung Lindpaintner's. Das 
Programm war diesmal ein vorxöglicbes , welches Lob man 
nicht allen Programmen dieser Concerte ertheilen kann. Frei- 
lich sind die Zeiten lingst vorüber, da die Direction sich nicht 
davor scheute, Lieder wie »500000 Teufel« singen xu lassen, 
und den jetzigen Leitern, den Herren Abert und Doppler, na- 
mentlich dem Letzteren, moss man nachrühmen, dass sie be- 
strebt sind , möglichst gediegene Werke vorzuführen ; doch 
dürfte bierin noch viel mehr geschehen, denn es sind erst einige 
Jahre her, dass wir in einem dieser Concerte einen Chor aus 
»Der Falschmünzer« von Kreutzer ausstehen mossten. Haupt- 



slcbliob wire abtor das Bestreben der Direction darauf xa lenken, 
den neuen und besonders auch den vor-Haydn'scben Meistero 
mehr gerecht xu werden. Wir sind gewiss die Leisten, welche 
die anverginglichen Werke eines Moxart und Beethoven ver- 
missen möchten, aber das Publikum hat auch ein Anrecht dar- 
auf , die Bekanntschaft mit allem Hervorragenden xu machen 
was vorbanden ist. 

Eingeleitet wurde das Concert mit der Ouvertüre »Meeres- 
slille und gificklicbe Fahrt« von Mendelssohn. Die Bxecutirong 
Seitens der Kapelle war eine vorxöglicbe. Die Binleiton^ ist 
ein meisterhaftes Tongemilde , wenn wir uns auch als solch 
vorgeschrittene Ketxer bekennen, dass wir der Ansicht sind, 
dass der AUegrosatx durch besondere Gedankenfülle nicht her- 
vorragt und eine gewisse geistreiche Mache überwiegt. In 
Herrn Adolph Fischer aus Paris lernten wir einen sehr 
tüchtigen Yioloncell virtuosen kennen; mit einer tadelioeen, 
wahrhaft erstaunlichen Technik verbindet derselbe einen grossen, 
schönen, sympathischen, warm xu Herxen gebenden Ton. Die 
Compositionen, welche er spielte, gingen uns weniger xu Her- 
zen ; das neue Conoert von Reineoke xeiobnete sich nicht durch 
besonderen, packenden oder fesselnden Inhalt ans, was nament- 
licb vom letxten Satxe gilt. Die beiden Compositionen von 
Godard — Aobade und Scberxo — passen auch ganx und gar 
nicht in den Rahmen von Cqncerten, welche sich die Pflege ernster 
und gediegener Musik angelegen sein Isssen wollen. Wir machen 
hiermit der Direction keinen Vorwurf, denn wir wissen recht 
wohl, dass sie sich in solchen PUlen den Wünschen der So- 
listen in gewisser Bexiehung unterordnen oder vielmehr fugen 
muss. Aber wir möchten bei dieser Gelegenheit den Wunsch 
uns ausxusprecben eriauben, dass auf ein einheitlicheres Pro- 
gramm mehr Bedacht genommen werden möge, und dasselbe 
nicht, wie dies oft und xwar nicht bloa bei uns in Stnttgast, ein 
p^e-mAle aller möglichen Stilgattungen enthalte. So ging den 
nichtssagenden Compositionen von Godard das herriicbe Duett 
ans dem Oratorium »Israel in Bgypten« von Handel voraus ; es 
beisst dem musikalischen Hörer wirklich viel xugemuthet, auf 
solche Musik hin, vervrisserte Ssionstöcke goutiren xu müssen. 
Das Duett wurde von den Herren Kammersinger Schütky und 
Hromada gesungen. Den Scbluss bildete die xweite Symphonie 
von Brahma, ein Werk, welches sich den Instrumental- 
Schöpfungen unserer grossen Meister wfirdig anreiht. Es ist 
namentlich der erste Satz , welcher mit zündender Allgewalt 
packt und reich an herriicben Schönheiten ist. Die ganxe Sym- 
phonie liefert jenen Doctriniren, welche mit Beethoven die ab- 
solute Instrumentalmusik abgeschlossen wissen wollen, den 
scblegenden Beweis , wie ein reicher , hocbangelegter künst- 
lerischer Geist die alten verachteten Formen mit neuem krif- 
tigen Inhalt xu erweitern und xu beleben versteht. Das reisende 
Allegretto graxioso musste wiederholt werden , wobei uns nur 
auffiel, dass der Dirigent erst mit dem xwölften Takte in das 
richtige Tempo hineinkam. 

Freitag, den Sl. October, fand das erste populire Concert 
des Stuttgarter Liederkranxes unter Leitung des Herrn 
Professor Speidel sUtt. Als Mitwirkende figurirten Cart Hey- 
mano, Hofpianist aus Amsterdam, und Herr Kindermann, Kgl. 
bayerischer Kammersinger aus München. Carl Heymann 
gebietet über eine ausserordentliche und saubere Technik, nur 
fanden wir sein Spiel etwas manirirt und willküriich ; unerfind- 
lich blieb es uns, wie er in der ersten Durchführung der von 
Lisxt auf die jammerwürdigste Weise für das Ciavier verball- 
hornten grossen Gmoll-Fuge von Bach, den Gegensatz des 
Themas hervorhob und dem Thema selbst eine untergeordnete 
Stellung snwies. Ausserdem spielte er noch »Abends« von 
Schumann, eine »Ungarische Rhapsodie« von Liszt , Polonaise 
von Chopin und eine eigene Composition : »Elfenspiel« ; letz- 
tere, welche ungemein hohe technische Anforderungen A den 
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SpMier stallt spielte er brillant. Was den Singer Herrn Kin - 
derma^nn betrifft, so wollen wir nicht Rugnen, dass in An- 
betracht seines hohen Alters seine Leistongen höchst achtongs- 
werthe waren ; der Aasschnss des Liederltranzes wird denselben 
wohl aus dem Grunde engagirt haben , um dem Publikum ad 
ocnlos zu demonstrireo, wie man mit 65 Jahren noch singen 
kann, wenn man etwas Ordentliches in der Jugend gelernt und 
seine Stimme gut conserrirt hat. Dieses Motiv ist gewiss höch- 
lich anzuerkennen ; doch hofllsn wir nunmehr in den nächsten 
Concerten auch etwas jüngeren Kriflen zu begegnen, denn 
darüber durfte wohl nicht so streiten sein, dass jugendlicher 
Schmelz der Stimme den Hörer immerhin wohlthoender berührt 
als ein Organ, welchem das Alter seinen Stempel bereits auf- 
gedrückt hat. Am besten trug Herr Kindermann die grosse Arie 
aus »Figaroc vor; dann sang er noch »Bück Ich umher« aus 
Tannhiuser, »Ich möchte heim« von Speldel und das Lied des 
Bombardon aus »Das goldene Kreuz« von Brüll. Als beim letz- 
teren Lied der Singer statt der ursprünglichen Worte sang : 
»Je nun, man singt so lang man singen kaiui« , da war unser 
Publikum ganz ausser sich vor Entzücken. Ihr Referent sagt 
jedoch : Je nun, über den Geschmack liast sich nicht streiten. 

Der Liederkranz sang mehrere Chöre von Schubert, Bur- 
kardt, sowie »Die drei RÖeelein« von Silcher. Es störte uns 
diesmal ein auffallendes Drücken des ersten Tenors, so dass in 
»Der Entfernten« von Schubert schon im ersten Yers der Chor 
um einen halben Ton sank. Besser wurde, das zu frühe Ein- 
setzen des ersten Tenors bei einer Stelle ungerechnet, der 
»Nachtgesang im Walde« gesungen. Ganz vollendet aber war 
die Wiedergabe der »Drei Röselein« ; es war dies eine Muster- 
leistoog des Chors. 

Das zweite Abonnementconcert derKgL Hofkapelle 
am t6. October brachte uns als Einleitung eine neue Fest- 
Oovertüre (Op. 61) von Lassen. Wie man ein solches Mo- 
saikgebtlde Ouvertüre heissen kann, ist uns unerfindlich ; sieht 
man niher zu, so ist diese sogenannte Ouvertüre ein mit viel 
Blecb aufgeputztes und zugestutztes Quodlibet, in welchem die 
beiden Lieder: »Ach wie ist's möglich dann«, sowie des Gom- 
ponisten eigenes Lied : »Es war ein Traum«, Spiessruthen lau- 
fen müssen. Die Composition ist so fide und so ideenarm, dass 
wir uns jedes vreitere Wort über dieselbe ersparen können, 
und das Publikum nahm denn auch diese neueste Bereicherung 
unserer Instrumentalliteratur mit einer solchen Kühle auf, dass 
wir vor einer Wiederholung gesichert zu sein glauben. Als 
zweite Nummer trug ein neu engagirtes Mitglied der Hofkapelle, 
Victor Herbert, das Amoll-Concert für Yioloncell von 
Goltermann vor. Es schien uns, als ob der Spieler den tech- 
nischen Anforderungen der Composition nicht gewachsen wire, 
und 80 kamen jene Passagen, welche eine durchgebildete und 
solide Technik erheischen, nicht blos undeutlich, sondern ver- 
wischt heraus. In der Cantilene besitzt dagegen genannter 
Künstler einen schönen und sympathischen Ton. Frl. Elzer, 
Hofopernsiogerin , sang hierauf die Concertarie (Op. 94) von 
Mendelssohn ; schade , dass der Stimme dieser Dame , welche 
an der hiesigen Uofbühne für die grossen dramatisohen Partien 
engagirt ist, jener Schmelz und jener sympathische, die Herzen 
erwirmende Ton abgeht, welcher unmiUelbar ergreift. Auf 
diese Arie folgte »Waldweben« aus dem »Siegfried« für Oi^ 
ehester von Wagner. Eine prichtige Naturscenerie entfallet 
sich vor unseren Augen, und wie derComponist die niohtliche 
WaldesstUle und das immer mehr erwachende Leben zu schil- 
dern weiss, ist ebenso meisterhaft als bewunderungswürdig, 
wenn wir auch nicht verkennen wollen, dass es oft etwas derb 
realistisch zugeht ; namentlich begreifen wir nicht , was der 
Triangel dabei zu thun hat. Ein weiteres neu engagirtes Mit- 
glied der Kapelle gab alsdann durch die Wiedergabe einer 
»Fantasie pastorale hongroise« für Flöte von Fr. Doppler eine 



tüchtige Probe seiner Technik ab. Den Schloss des Concertes 
bildete die achte Symphonie von Beethoven. Da ist Geist und 
Leben, und vollendete Schönheit onid klare Durchsichtigkeit der 
Form. Das Tempo des Allegretto scherzando bitte etwas be- 
lebter sein dürfen und den zu frühen Einsatz der Geigen im 
achten Takte fanden wir recht unnöthig ; das Tempo des Me- 
nuetts bitten wir dagegen etwas langsamer gewünscht, da die 
Triolen der Celli im Trio bei einem solch raschen Tempo un- 
möglich zur Geltung kommen können. Im Uebrigen haben wir 
der Kapelle für die vortreffliche Ezecotirung der Orchester- 
stücke, namentlich von Wagner's »Waldweben«, die grösste 
Anerkennung zu zollen. 

(FortsetsuDg folgt) 



Beriehta. 

Lelpiigf 16. November. 
Das gestrige siebente Gewandbaus-CoDcert, ein Jebl- 
llom des lOSJibrigen Besteheos derOewandhaesooncerte, gestaltete 
sieb zu einer wabren Feier; die Tonstttoke waren aosgewihlt, fest- 
lich war der Saal geschmückt, und die ZnhOrerscbaft hatte ihr lonn- 
tügliches Kleid angelegt. Dirigent, Solist und Orchester wetteiferten 
mit Aafbietong aller Krlfle, am dieses Conoert tu einem wirkllcben 
Fesiconoerte zu gestalten , und dieses ist ihnen trefflich gelungen. 
Hundert Jahre sind vergangen, teltdem das erste Coneert In dem da- 
mals neuen Saale des Gewandhauses stattfand. Wahrend dieser 
Zeit wurden die Concerte von sieben MMnnem geleitet, welche stete 
anter Ihren Zeitgenoseen eis tüchtige MosUcer galten, Wenn sie nicht 
gar wie Mendelssohn zum Theil an der Spitze der masikallschen 
Welt standen. Wünschen wir den Concerten auch für die Zukonll 
eio derartige» Gedeihen unter sicherer Fttbrang. — Das Programm 
war ein ausgesocht sobdoes and passendes: Fest- Ouvertüre voo 
C. Reinecke; Prolog von R. v. Oottschall, gesprochen von Frau 
Hildebrandt- V. d. Osten; Symphonie (G-dor, Nr. 4t) von Haydn; 
Conoert für Violine and Viola von Monrt, vorgetragen von Joseph 
Joachim and Engelbert ROntgen ; Oovertttre so Coriolan von Beet- 
hoven ; Conoert für Violine von Mendelssohn, vorgetragen von Joseph 
Joachim ; Symphonie (D-moll) voo Sehnmann. — Es wire Thorheit, 
bei dieser Auswahl von Stücken nnd ausübenden Krillen an Kritik 
zu denken, weil Alles an die Vollkommenheit hinanreichte. Der 6e- 
0088 wurde uns durch Joachlm's Mitwirkung wesentlich erhobt 
Möge Herr Joachim noch recht oll, wenn auch bei weniger feier- 
lichen Gelegenheiten, sein Saitenapiel im Gewandhause erlOnen las- 
sen. Die Haydo'sobe Symphonie schlug besooders ein ; das Finale 
mosste wiederholt werden. 

Anmerkung. Die DireoUon der Gewandhansoonoerte hat einen 
prachtvoll aosgestotteten historiseben Bericht drucken lassen , über 
welchen ich das nichste Mal mehr sagen werde. 
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FOr Soli (Sopran und Bariton), Mftnnerehor nnd 
Orehestor 

gedichtet und oomponirt von 

Heinrich Zöllner. 

Op.12. 

Clav.-Auss. uTT,»«. Chorstimmeo (ä 8S ^) jrt,ts. Solostim- 
men M t,-*. Orohesterpartftnr n. M 48,~. Orchesterstimmeo 
n. jr 48,— . Textbuch n. 45 ^. 

Leipsig. C r. W.SiofeFs MvikMI|. (R. Linnemann.] 
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Ctanih«!», FrMriok. IMMBi. Hebrtiseher GeMiig für Vioioo- 
oello mll Bagleltiing voo kleinem Orcbeetor oder Piaooforte. 
Orobester-Partiliir 4 M 59^ netto. Orehestor-SUmmen S jrso^. 
rvidlne 4, t, BralMhe, VIotenoell, Contrabesi ä 45^.) MH Pleno- 

HinMui Meiriok. ftomiiwaulf fltlli-ltiiM von Florillo, 
Krentier und Rode. Fttr Viola ttbertraf^Df systomaUaeb prof reaaiT 
geordnet, mit FlngerMli and Bogenatriehen yeraelten. Heft I. %M, 
Heft II. 8 .jr 5« Jr. (Binieflilirt am Kdoiglidien Conaenratoriom 
der Mnaik ni Ulpiig.) 
HuTMVMtarf » IMBrleh TM, Op. 1». fflBfLMtrfllr eine hohe 
Sinfalimme mit Begleltang dea Piaooforte. I •#. 
Binsein : 
No. 4. MoTfenlied: »Bs bat die Nncbt geregnet* , voo /. wm 

lUkmiorff. 8« Sf, 
No. 1. Nebel: •Du trüberNebel bftHMt mir daa TbaU. von N. 

lannu. 5«^. 
No. I. An die Linden: »Hier wai'a in eurer ScbattennaebW, 

von Fr, BAdurU 8« ^. 
No. 4. Sebwermalb: »Henl ond weiset do selber deon so 

sagen«, von Bd. Jf^^ike. 8* M. 
No. 8. SUndoben: »Httttotein still ond klein«, von rt, IHkkm. 
* Jf. 

Op. 8«. riBf Uite fllr eine bobe Singstimme mit Begleitnng 

dea Pianoforte. 8 JT. 

Binsein : 
No. 4. in der Fremde: «in der Fremde, in der NacbU, von Fr. 

JMcksrt. 4 Jf. 
No. 1. Wie lange? •Wissen mOcbt icb nur, wie lange«, von 

JV hüA^rt BS ^P 
No. 8. WiegenUod: »Wie ein kraokea Kindlein wieg leb mein 

Hen«, von P. H0y$e, 88 ^. 
No. 4. TmtiUed: «leb bebe einen Uebaton, recbt voo den 

Frommen«, (Btfmiscb) voo A, KopUeh, B8 M. 
No. 8. ID der Frttbe: »Kein Scblaf nocb ktkblt daa Aoge mir«, 
voo E. Mörik0, 80 M. 

Op. 84. llBf litte fllr eine bobe Singstimme mit Besleitong 

des Pianoforte. 8 Jf, 

Binieln: 
No. 4 . Abende : »In dieaer Stande denkt ai« mein«, von Jl. FtiUm, 

88^. 
No. f. Aafs Meer: »Ond ob da micb liessest so Nicbte wie 

Tag«, (Toakaoiseb) voo F. Grtgoroohu. 4 Jf. 
No. 8. Der Krans: »Smilje pflttckt em ktthlen Baob« (Serbiacb) 

von Tohif, 88^. 
No. 4. Die Graaerin : »Bald gras' lob am Neckar, bald gras' iob 

am Rbeln« (Deutecbes Volkslied). 80 ^. 
No. B. Weoderoog : »Die Strasaen, die icb gehe«, von /. Aamar. 
80 JT. 
migr. FgffilMHii, Op. 88. litte Ui Btiilgt f. eine Siogstimme 
mit Begleitong dea Pianoforte. Daraas eioseln : 
No. 4. Abendsegen: »0 liebte Glntbl goldner Strabi«, voo H, 
SlaMkanar. 4 Jf. 
HlMT, Haa% Op. 84. Walltr f. Pianoforte so vier Binden, Violine 
ond Vlolonoell. (Zweite Folge.) 4tjr. 

Op. 88. BlB8 TtU- ||B|Mle fllr groaaea Orcbester. Partitor 

t4jr nette. Orobesterstimmeooompl.gBJT. (Violine 4, t,Bret8ohe, 
Vlolonoell, Contrabass ktjf 80^.) Clavieraossog sa vier Häoden 
vom Componisten 8 Jf. 

Op. 84. tamrffltafltBI. Btodes sar od TMme origioal poor 

deoz Piaooa. BBflffllttltBgB. Stodieo über ein Originaltbema fllr 
swei Ptenofoite. 7 •# 50 A^ 
Vmmä»§n^ Sutblliy Op. 4. vrtl ItiaMOB für vier Ifionerstimmen. 
No. 4. SModcbeo : »Komm' io die stille Necbt I« v. Hob. JlsMck. 

Partitor 80 M. Sttmmeo k 45 M. 
No. 8. Stvndeben: aStill ond golden scbeoo die Sterne«, von 

Fard. Nmmmm. Parlitor 50 ^. Stimmen k 45 ^. 
No. 8. Serenade im Scbnee : »Bs glltxert der Schnee«, von EmÜ 
RofkpleiM, Partitor 80 ^. Stimmen k 80 ^. 
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Tbale«. Partitur 58^. 
Partitor 80 ^. Stta»eo 



No. 8. 

No. 4. 



Argwohn: »Doti dronten 
BUmrn«! k 48 ^. 
No. 1. »leb ging einmal aposieren«. 
k45^. 
»Ade sor gateo NachU. Partttar 50 ^. Stimmen k 45 ^. 
•Blaogogelein , sprteb wamm wefoest dal« Partitur 
80 äf. Stimmen k 48 M. 
No. 8. Treoe: »Ba lat doch nicbte aofdiaaer Well«. Partftnrgf ^. 

Stimmen k 45^. 
No. 8. »Lieber Sebataael wieder gol mir«. Partitor 80^. Stim* 
meok45^. 
flaSMflTf Carl ood AlfiMMy i8i8tttl8i8 To MISte fllr Sopran, 
Alt, Teoor ond Baas. 

Hefll. Blnseln: 
No. 4 —4t Partitor k 80 ^. Stimmeo k 45 ^. 

Heflll. Bioselo: 
No. 4— 4t Partitor k 80 o. 80 ^. Stimmen k 48 ^. 
KMgTy IiMriiy Op. 74. iralTBaB-lMitetg. Uichte inatroctive 
Clavierattteke oboe Ootevenapnnnong 
Blnseln: 
No. 4. Walser-Roodino. 80^. 
No. t. MasorU-Rondino. 80 ^. 
No. 8. Polka-Bondino. 80 ^. 
LflBfO^ Dttl. i«^ Op. 7. Tor ilBff l8BllM8 (Oedichl von Jto6ert 
H a mtr Um g .) In Moaik geaetst fllr eine liefere SIngattmme mit Be- 
gleitoog des PianoCorto. 4 JT 50 ^. 
Umtf9 8. i«^ Op. 85. Uite ui tailg8 f. dreisttmmigan FtoMo- 
Chor mit Piaoofortebegleltoog. Partitor 8 Jf. Stimmeo k 50 ^. 
Binsein : 
No. 4. VorfHIbling: «Wie die Knospe htttend«, fon Fr. BehbeL 

Partitor 80^. Stimmeo k 80^. 
No. t. KIrmeaa: »Zitiierklang, Bondgeaang«, von B. A. NtutaMr. 

Partitor 80^. Sttmmeo k 80 ^. 
No. 8. Am Bette eines Kindes: »Wiege aie sanft«, von N.Lmmn, 

Partitor 80 JT. Stimmen k 80 ^. 
No. 4. Naowinkt'8:dlanwinkVsaodflttsterf8aa8deoBlcb«n«. 
von E. GHbM. Partitor 80 ^. Stimmen k 80 ^. 
MMiMig«iB-BgrtlMMr,r. iral T«MtllBlf8bt «MlilHgte (ans 
deo »Lieder ohne Worte«), Fttr Orcbester bearbeitet vno C. 
Schals-Schwerin. 
No. 4 in Gmoll. Partitor 4 •# 80 ^ netto. Orebeatorstimmen 
eomplet tJfMM. (Violine^, 48 M. Violine t, 88 M. 
Viola 80 Mf. Vlolonoell 45 M. Contrabaaa 45 M.) 
No. t in Fismoll. Partitor 4 Jf 50 ^ oetto. Orobeatentimmen 
eomplet %JfMM. (Violine 4, 45 M. Violine t, 45 M. 
Viola 80 ^. Vloloocell 80 äf. Contrabass 45 M.) 
No. SinAmoll. Partitor 4 jr 50 ^ oetto. Orobeatentimmen 
oomplet8jr50^. (Violine 4,t, Viola, Violoneell, Contra- 
bass k 80 ^.) 
■«rkel» CIvsUTy Op. 448. U kmt lai ItMtt flbgi8lff8fi|i«ls fiir 
Orgel. Bin Beitrag sur Forderung kircblicben Orgelapiela. 4 JT 50 ^. 
Petiwld» Eigra, Op. 48. Ab bUm !§•. (Kandertbal.) Aa lac bleu. 

At Uie bloe lake. Bin Albomblatt fllr Pianoforte. 4 Jf. 
Saowty EmOey Op. 4 t. i«8B8> saoa peroles poor Violoo avec no- 

compagnement de Pleno. 8 Jf. 
fiBeboTy Feri^ t88b8llB V888H88B tor Aosglelcboog der Stimme in 
allen Lagen, snr Aobobnaog der Kebifertigkeit ood som Stodlom 
der Pbraairang. (Achte Folge der Vocaliaen.) 
Op. 4t9. Heft 4. Zehn Vocaliaen für hoben Sopran. 8 Jf. 
Op. 480. Heft t. Zehn Vocaliaen fllr Messo-Sopran. 8 Jf. 
Op. 484. Heft 8. Zehn Vocallseo fllr Alt. 8 Jf. 
Sieoh^Ty Hflnuu. Op. 45. XwtBlIg TgBitMw mr die Orgel. 

Heft I. t Jf. Heft II. t Jf. 
VelfclMli, AUML Aiaglg laiAllaBn- Conoertetttck fllr Orcbester. 
Partitor 45 jr oetto. Orcheaterstimmeo oomplet t9Jf. (Violine 4, t, 
Bratwsbe, Violoneell, Contrabass k 4 .# 50 ^.) 
Well; Leopold Carl, Op. 4. Drtl DlsttoB fllr hohe Frauenstimmen 
(Gedichte von Herrn. lArngg) mit Begleitong des Pianoforte. 
Blnseln: 
No. 4. Kaokelstobe: »Wie still dte llidcbeo«. 4 Jf. 
No. t. Httte dich: »Nachtigall httte dicht« 4 Jf. 
No. 8. An Sankt Gertruds Tag: »0 Gertrnd ente Gkrtnerin«. 
*Jf. 
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Sin sohiranes Blatt in dar Oesehiehta der 

Mndk. 

(Castration.) 

Von 
Dr. med. J. Miehael In Hamhnrg. 

lo der Gsllerie zu Florenz giebt es ein Bild des am Kreuze 
Starbeoden Chrislas , das durch seine grauenhafte Naturwahr- 
beit den Q^schauer mit Bewunderung und Entsetzen erfüllt. 
Die Legende erzSblt, dass der Meister dieses Kunstwerks einen 
seiner Schüler ans Kreuz genagelt und durch eine genaue Nach- 
bildung der schmerzverzerrten Zuge des sterbenden Jünglings 
dies furchtbar schöne Meisterwerk gescbaffen habe. 

Zwar hat die Gescbichte der Musik kein ähnliches Beispiel 
Ton Mord aus Knnstenthusiasmus aufzuweisen, indess ist die 
Zahl der Unglücklichen Legion, welche durch eine widerwär- 
tige verstümmelnde Operation im zarten Kindesalter um Ge- 
sundheit und Lebensglück betrogen sind, um einem raffinirten 
Publikum den Genuss einer Kinderstimme mit männlicher Kraft 
zu bieten. 

l. 

Die Geschichte der Castration ist fast so alt wie die Ge- 
schichte der Menschheit. Nach einer Angabe des rümischen 
Schriftstellers Ammianus Marcellinus wird die Königin Semira- 
mis als die Erfinderin dieses Verfahrens bezeichnet : »Semi- 
ramis teneros mares castrayit omnium prima.« Sie liess die 
Schwächlinge verschneiden, damit nur die Kriltigen zor Port- 
pflanzong kämen und dadurch ein kräftiges Geschlecht erzeugt 
wurde. 

Zu ärztlichen Zwecken wurde die Castration schon yon Hippo- 
kraies empfohlen. In der Chirurgie wird sie, wie andere ver^ 
stQmmelnde Operationen, stets dort ihren berechtigten Platz 
behaupten, wo das afficirte Organ entfernt wird, um der Aus- 
breitang localer Erkrankungen auf den Gesammtorganismus 
vorzubeugen. 

Eine grosse Anzahl von Castrationen haben seit grauer Tor- 
zeit bis in unsere Gegenwart religiöse Irrlebren verschuldet. 
So haben die Priester der Göttermutter Kybele, der assyrischen 
AsCarte, die Galli oder Corubaben sich in ihren Verzückungen 
eigenhändig der Genitalien beraubt. Dass auch bei anderen 
Tölkera des Orients derartige Verstümmelungen vorgekommen 
sind, geht aus der mosaischen Vorschrift hervor, dass der der 
Testikel Beraubte vom Priesterdienst ausgeschlossen werde 
(Leviticiis tl, 10). 

Um die erste Hälfte des dritten Jahrhunderts begann unter 
den Anhängern des Christenthums die Idee Wurzel zu fassen, 

rn. 



dass man durch Verstümmelungen das eigene Fleisch hn streng- 
sten Sinn des Wortes ertödlen müsse , um zur höchsten Rein- 
heit zu gelangen , gestützt auf Ev. Matth. 19, M : »Denn es 
sind etliche verschnitten, die sind aus Mutterleibe also geboren, 
und sind etliche verschnitten, die von den Menschen verschnit- 
ten sind und sich selbst verschnitten haben om des Himmel- 
reichs willen.« 

Origines Adamantinus, geb. 4 86, einer der eifrigsten 
Verbreiter des Christenthums, liess sich als Lehrer einer Mäd- 
chenschule, um jeder Versuchung und Terleumdung zn ent- 
gehen, im Jahre t53 castriren. Laut Zengniss des Kirohen- 
valersEpiphanes bestand im zweiten Jahrhundert eine fanatische 
Secte, dieValesianer, die sich und andere nacii Vorschrift ihres 
Begründers, des Philosophen Valesius, venchnitten. 

Seit dem vorigen Jahrhundert bis auf den heutigen Tag 
existirt in Russland, begründet durch Kondratii Szeliwanow die 
Secte der Skopczen , welche zur Erhaltung höherer Reinheit 
die Castration an sich und anderen ausüben und zur Erhaltung 
und Verbreitung ihrer Lehre weder Oeld noch Märtyrerthum 
scheuen. Die Anzahl der Skopczen beträgt trotz aller Maaas- 
regeln der Regierung noch mehrere Tansende. Auf Unter- 
suchungen derartiger Individuen , welohe auf Veranlassung der 
russischen Regierung in grosser Anzahl sehr genau vorgenom- 
men sind, werden wir im folgenden Abschnitte zurückkommen. 

Schliesslich wird im Orient seit Alters her die Castration 
ausgeübt, um die Eunuchen, die Haremswächter, zn erzielen, 
denen man die Aufsicht über die Frauen ohne Gefiahr und 
Eifersucht anvertrauen kann. 

Zu musikalischen Zwecken, d. b. um hohe Männerstimmen 
zn erzielen, soll ebenfalls schon zur römischen Kaiserzeit die 
Castration vorgenommen sein , indessen seheinen mir die be- 
treiTenden Belegstellen aus den Bseriptores historiae augustae«, 
wo von den Verschnittenen der Kaiser Heliogabal und Severus 
berichtet wird , nicht mit Sicherheit darauf hinzuweisen , dass 
dieselben eine kaiserliche Musikkapelle gebildet haben, wie in 
Marpurg's musikgeschichtlicher Abhandlung behauptet wird . Der 
heUige Cyprian erzählt^ dass man in Rom die Sohanspieler ver- 
schnitten habe, um ihre Stimmen weich und biegsam zu machen. 

Wahrscheinlich kam in den ersten Jahrhunderten der christ- 
lichen Kirche die Castration deswegen in Gebrauch , weil man 
keine Frauen zum Kirohengesaog zulassen und doch der So- 
pranstimmen nicht entrathen wollte. 

Obgleich während des ganzen Mittelalters die Castration zu 
Zwecken des Kirchengesangs ausgeübt wurde, waren doch erst 
das 1 6. und 1 7. Jahrhundert die Blüthezeit dieses Missbrauchs, 
und sind aus dem vorigen Jahrhundert eine grosse Anzahl von 
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Naobricbten Ober diaaeo Gegenstand erhalten. Italien war das 
Tatariand aller Castratan ; ob hier Mailand, Yanadig, Rom oder 
die kleine Stadt Leocia der Hauptfabricationsort war, worde 
dem Reisenden Barney, welcher sich für die Sache intereasirte, 
yerschieden angegeben. Zeitweilig war die Castration bei 
schwerer Ahndung, sogar bei Todesstrafe verboten, sa anderen 
Zeiten wurde die Sache so öffentlich betrieben , dass man an 
den Schilden mancher Chirurgen die Aufschrift lesen konnte : 
»Qoi si castra ad uno prezzo ragionevole.« WXhrend angeblich 
zuerst die Castration nur auf Veranlassung eines pipstlichen 
Bre¥e vollzogen wurde >ad honorem dei« zu Zwecken des Kii^ 
chengesangs, so betheüigten sich später die Castraten auch am 
weltlichen Gesang und bildeten schliesslich ein grosses Gon- 
tingent des gesammten Opempersonals. Von Italien aus ver- 
breiteten sie sich ober den grössten Theil Europas und waren 
denn auch in Deutschland sehr zahlreich vertreten, doch wird 
von Mattheson mit Genogihuong hervorgehoben, dass Hamburg 
von den Capaunen verschont gebliehen sei. Als OpernsSnger 
erfreuten sie sich zeitweilig einer grossen Beliebtheit und wur- 
den an den italienischen Theatern mit dem Ruf: »Ah benedetto 
U coltello« enthusiastisdi begrüsst. Die nicht castrirten Singer 
hatten unter dieser Concorrenz schwer zu leiden, und sind uns 
darflber manche bittere Klagen durch zeitgenössische Schrift- 
sieller aufbewahrt. Die Namen mancher berühmten Castraten 
sind uns erhalten geblieben , so Girolamo Rosini , der erste, 
welcher 1601 an der pSpstlichen Kapelle gesangen bat, Care- 
stini, Crescentini Veluti und vor Allen der durch seinen ansser- 
gewöhnlichen Stimmumfang weitberühmte Farinelli. 

Seit dem Ende des vorigen Jahrhunderts hat die Pabrication 
von Castraten allmUig wieder aufgehört. Jetzt dürften sie wohl 
vollständig verschwunden sein, denn es ist wahrscheinlich, 
dass die zeitweilig auftauchenden Nachrichten von einem noch 
bestehenden Castratenchor in der sixtinischen KapeUe auf fal- 
schen Angaben beruhen. 

IL 

Der Einfluss der Castration auf die Stimme beruht auf der 
eigenthümlichen Wechselwirkung, welche zwischen den Gene- 
rationsorganen und der Gesammtentwicklung des Körpers, spe- 
ciell aber der Entwicklung des Kehlkopfs, besonders beim männ- 
lichen Geschlecht besteht. Während sich beim normalen Mann 
mit dem Eintritt der Geschlechtsreife der bekannte männliche 
Habitus entwickelt, der Kehlkopf in ungefähr Jahresfrist auf 
fast das Doppelte seines Umfaogs nach allen .Dimensionen an- 
wächst, und die Stimme den tiefen männlichen Klang annimmt, 
nachdem sie ihre Mauserung, dieMutatioosperiode überstanden, 
sind die Verbältnisse bei Castraten, wie genaue Untersuchungen 
gezeigt, durchaus andere. 

Merschejewsky schildert in dem Werke von Pelikan über 
das Skopczentbum in Russiand*] diese Leute in folgender 
Weise : Gesicht, Achseln und Mons Yeneris der in der Jugend 
Verschnittenen bedecken sich nie mit Haaren. In ihren Augen 
fehlt jenes den Jünglingen oft eigene Feuer , ihrem Gesicht 
und den Körperbewegungen mangeln die Keckheit und der 
Muth des Mannes. Die Muskeln sind schlaff, die blasse Haut 
welk ohne Elasticität , so dass das Gesicht , obwohl unbehaart, 
dennoch abgelebt und greisenhaft erscheint. Zahlreiche Mes- 
sungen haben ergeben, dass das Skelett der Castraten sich 
mehr dem weiblichen als dem männlichen nähert, dass 
neben einer geringen Schulterbreite eine grosse Beckenbreite 
besteht; der Brustumfang der Castraten übertrifft den der 



*) PtHÜiam, Gerichtlich medicinlache Dotersnchungeo ttiMr das 
Skoposeothom in Russlaod, flberaetst von Dr. Nicolaus Iwaooff. Mit 
46 cbromolithographisoben Tafeln, drei Karten und mehreren in den 
Text gedruckten Holzschnitten, gr. 4. Gieasen und St. Petersborg, 
Ricker'sshe Buebbandloog. 4676. Preis 66 •#. 



Männer um 6 Cm. Die Veränderungen bei den erst nach der 
Pubertät Operirten sind viel geringer, das Skelett bat bereils 
seine definitive Form angenommen , anch der Haarwuchs ver- 
ändert sich wenig. 

Nach J. F. MeckePs Untersnehangen ist der Kehlkopf halb 
so gross als der männliche. 

Die sehr soi^tige umfängUehe Beschreibung des Kebl- 
kopfes eines im 66. Lebensjshre verstorbenen Skopczen (Mülier's 
Archiv für Physiologie Jahrgang 1847 S. 463) von Prof. Wea- 
zel Gruber in St. Petersburg ergab folgendes Resultat : Das 
Zangenbein ist schwächer und graoiler als normal, der Adams- 
apfel bedeutend kleiner, von aussen nicht durohfubibar, nirgends 
eine Spur von Verkalkung der Knorpel, die sonst in diesem 
Alter regelmässig gefunden wird. Im Ganzen ist der Kehlkopf 
proportional gebaut und verhält aich entsprechend den im Ori- 
ginal einzusehenden Maassen wie folgt : 
Männlicher Kehlkopf verhält sich zum weiblichen wie Y^ : I . 
Männlicher Kehlkopf verhält sich zum Castraten vrie Vi '- * - 
Castraten-Kehlkopf verhält sich zum weiblichen wie '/t : ^ • 
Sowohl was den Bau als was die Grösse anbetrifft, ist alao eine 
ausserordentliche AehnUehkeit mit dem vreibliohen Kehlkopf 
auffallend. 

Das Gewicht des männlichen Kehlkopfs ist 1 6 Gramm, 
das Gewicht des Castratenkehlkopfo 1 3 Gramm. 

Entsprechend den anatomischen Veränderungen werden 
natürlich bei den Castraten bedeutende psychologische und 
physiologische Abweichungen wahrgenommen. Mit dem Fehlen 
des Sexualtriebs ist auch jeder edle Sinn und jedes bürgeriiche 
Pflichtgefühl verschwunden. Selbstsucht, Schlauheit und Hab- 
gier sind ihre hervorstechendsten Eigenschaften, dagegen vrird 
von den orientalischen Eunuchen die Anhänglichkeit an ihren 
Herrn und die Liebe zu Kindern gerühmt, weshalb man ihnen 
auch vielfach die Erziehung derselben anvertraute. Es fehlt 
ihnen jeder höhere Flug der Phantasie, und obgleich so manche 
einen grossen künstlerischen Ruf als Sänger genossen, ver- 
mochte keiner den Ruhm eines Componisten zu erwerben, 
ebensowenig lässt sich ein wissenschaftliches, künstlerisches 
oder poetisches Erzeuguiss aufweisen, das der Feder, dem 
Pinsel oder dem Meissel eines Castraten seinen Ursprung ver- 
dankt. 

Statt des männlichen Tenors oder Basses hebalten die in 
der Kindheit Castrirten das ganze Leben lang eine Discanl- 
stimme, die das Timbre der Knabenstimme besitzt. Sie unter- 
scheidet sich von letzterer, entsprechend dem selbst den männ- 
lichen Bmsikasten überschreitenden Umfang durch ausser- 
ordentliche Kraft, die besonders in den hohen Sopranlagen, die 
wir sonst nur von zarten Frauen- und Kinderstimmen zu hören 
gewohnt sind, sehr hervortritt. Ihr Stimmumfang ist rer- 
schieden. In der Höhe wird meistens a^ erreicht, doch soll der 
berühmte Farinelli a — a* gesungen haben. Ueber den Timbre, 
die Schönheit und die künstlerische Berechtigung des Castraten- 
gesangs wird von den Schriftstellern des 4 8. Jshrhunderts sehr 
verschieden geurtheilt. Während ihnen manche eine ungetheiite 
Bewunderung zu Theil werden lassen, verurtheilen andere, wie 
Jean Jacques Rousseau , Bumey , sie nicht allein vom mora- 
lischen, sondern auch vom ästhetischen Standpunkte; auch 
lässt sich nach dem oben Gesagten erwarten, dass wir bti die- 
sen Sängern neben \ einer, wenn auch vollendeten Technik 
sieher wenig Gefühl und Begeisterung finden werden, und selbst 
abgesehen davon, dass sus leicht begreiflichen Gründen ein von 
einem Castraten gesungenes Liebeslied den Zuhörer nicht hin- 
reissen kann, pflegt ja doch stets das Gekünstelte und Unnatür- 
liche ein Feind der wahren Kunst zu sein. 

Wenn nun such die Geschichte der Castration als die Ge- 
schichte eines grossen moralischen und ästhetischen Irrthums 
zu betrachten ist, so wird man doch eine Abhandlung, vrie der 



Digitized by -•^_^'' 



ö^* 



773 



— 1881. Nr. 49. — Allgemeine Musikalische ZeituDg. — 7. December. — 



774 



vorliegenden, ihre Berechtigung nicht abeprecheo därfen, denn 
ein Organ von der groeeartigen LeistangsOlhigkeit des mensch- 
lichen Kehlkopfes verdient auch in verlcruppeltem Zustand und 
pathologisch verinderter LeistungsOlhigkeit das Interesse des 
Musikers und des Physiologen , und die Geschichte der Kunst 
ist auch auf ihren Abwegen ein würdiger Gegenstand unserer 
Forschung. 

■onrf s Tftnie ftr Orehester. 
Ifiart's Werke. Serie XI: TUie Ar frcketter in Partitur. 
154 Seiten Fol. Pr. uT 11. 40 n. Leipiig, Breitkopf 
nndHflrtel. 1881. 

(Schloss.) 

Bin Satz Shnlicher Art findet sich in den drei »Teutschen«, 
die als letzte Sammlung den Band beschliessen. Es ist das Trio 
des dritten, nicht datirten Stückes, welches man wohl ebenfalls 
in die letzten Jahre des Wiener Aufenthaltes setzen kann. Be- 
sagtes Trio ist bezeichnet als »Die Schlittenfahrt«. Der 
Anfang und Hauptgedanke lautet in Violinen und Bass : 

Violine I, Fagott Octav tiefer. 



jHf-gf l f'T^ l ^ ^'ir ^ ^ I 



m 



Violine II. 



^ 



1 



Bass. 



7^^^^"^=^^^=^ 
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Hierauf folgt der zweite oder mittlere Theil : 
Violine I, ebenso mit Fagott. 
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Violine II. 
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Da capo. 



Ausser. Posthörnern betbeiligen sich an obiger Musik noch 
Schellen in fünf Stimmen. In der bedeutend längeren Coda, 
die den Beschluss macht, wird die Musik der Schlittenfahrt mit 
Motiven des voraufgehenden Satzes zu einem grösseren Stücke 
verarbeitet, welches (von dem, auf einen lusserlichen Zweck 
deutenden Schellengeklingel abgesehen) schon ganz eine sym- 
phonistische Gestalt angenommen hat. Dies zeigt ebenso sehr 
die Behandlung des Einzelnen wie die Führung des Ganzen. 
Nachdem zwanzig Takte lang Motive des ersten Satzes vor- 
geführt sind, kommt die Schlittenfahrt in folgender Gestalt 
wieder an die Reihe : 

Violine I, mit Fagott wie vorhin. 



gag^ü^^ TT^"^ 



fes L^U.£Uqp=tr7f7fi^ 



i 
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Das Motiv verliert sich hier schon in einem grösseren Ganzen, 
zu welchem die Musik unwillkürlich auswSchst. In dieser Weise 
endet sie auch nach 1 1 Takten, Schellen und Hörner läuten aus : 

11 I IM III 



FOtt- 

Un: 




Das ist gewiss alles sehr vergnüglich und lustig, aber doch 
nicht vorzugsweise tanzlustig. Das allgemeine oder rein musi- 



L^'iyiiiz.cu uy 






775 



— 4884. Nr. 49. — Allgemeine Masikaligche Zeitong. — 7. December. — 



776 



kaliiohe Ytr^Ogett fiberwiegt daa UaimiiiJse. Bei der Be- 
treditoDg einer eolobeo Musik eapf&ngt man die Yorrtellaog, 
düs sie sich io einer weiter and freier sosgebildeten OesUit 
neeh allen Seiten hin noch viel besser prisentiren wfirde. 

Dies ist der Panlct, saf welchen unsere ganse Besprechung 
der llosart*schen Tinse hinsielt. Die Melodien flössen ihm so 
unaoflidrlich so, dass er gewiss standenlang impro? isirend som 
Tanse spielen konnte. Aber das Niederschreiben der TInse 
machte ihm offenbar weit weniger Yergofigen , als Jenes Frei- 
spiel. Sobald er mit der Feder in der Hand oomponirte, ge- 
staltete sich da^ was ein Tans werden sollte, anwUlkfirlich sa 
einem kleinen Stficke Kanstmoslk. Selten wird man bei ihm 
mit einüicher Harmonie so einer Haoptmelodie abgefunden; 
durchweg sind die Stimmen oder die ? erschiedenen Instrumente 
in rhythmischer wie in welodischer Hinsicht drei- und auch 
wohl vierfach Yerschieden, so dass es der Musik an Contrasten 
und sonstigen Reisen gewiss nicht fehlt. Es soll damit aber 
nicht behauptet werden, dass diese Musik durch einen solchen 
Reichthum f9r ihre nkchste Bestimmung, nimlich sum Tanie 
aufsumuntem, geeigneter geworden sei ; Tialmehr istdssGegen- 
theil der Fall. Die Terschiedenen rhythmischen, melodischen 
und harmonischen Yorstellnngen, welche man gleichseitig em- 
pfingt, beflfigeln nicht den Fuss des Tanzenden, sondern hal- 
ten ihn eher zurfick, und kommen fiberhaupt nur dann recht 
zum Bewusstsein, wenn sie fon Hörern aufgenommen werden, 
die sich in ruhender Stellung befinden. Das ist die Lege der 
Goncertbesucher ; der Tanzende wOl weniger, aber dieses We- 
nige so, dsss es in Wirklichkeit mehr ist. Bin Beispiel wird 
den Unterschied am kfirzesten erU&ren. Des Trio der zweiten 
Menuett der ersten Sammlung mSge dazu dienen. Es lautet : 
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(S. 3.) Hier haben wir eine sehr einfache OesUlt, echte Tans- 
figuren in der mel jdieffihrenden Stimme, die an den Freischutz- 
Walzer erinnern, eine dfinne Instrumentation — und dennoch 
bei dem dreimaligen Auflreten der Hauptfigur einen dreimaligen 
Wechsel der Hannonie. Es ist dss jene Behandlung, welche 
der Musiker mit dem Ausdrucke »interessante bezeichnet ; aber 
der T&nzer findet sie nicht interessant, fQr ihn Teriiert dadurch 
die Musik ihren Schwung, ihre schussartige Strömung, in wel- 
cher die Melodie so heftig fliesst, dass die Gessmmlbewegung 
der Einzelbewegung gleichsam Stillsland gebietet. Bei allen 
Normal -Tanzmeiodien ist dies mehr oder weniger der Fall, 
natfiriich so, dsss die Musik nach dem Charakter der Terschie- 
denen Tinze sich ludert. Mozart hat bei der grossen Menge 
seiner Tinze nicht einen einzigen Normaltanz geschaffen, was 
doch sehr aufbliend ist ; nicht ein einziges Stuck ezistirt, wel- 
ches als Mozart*s Walzer oder Mozart*s Menuett aus diesen 
Tanzsammlungen allgemein bekannt gewerden w&re. In Don 
Juan angesichts der dramatischen Scene fand er auch ffir die 
Tanzweisen demjenigen einfachen Ausdruck, welcher ihm hier 
fehlt und erkliriicher Weise für dss gewöhnliche, so su sagen 
prosaische Tanzleben nicht seine Sache sein konnte. Der mu- 
sikalische Reichthum ist auch bei seinen Tinzen wieder viel 
grösser, als bei den meisten Ihnlichen Sammlungen, aber was 
ihm fehlt, das ist : die Originalitit des Speciallsten. Mozart war 
hier nicht Handwerker genug. Nie hatte er in »tumber« Kind- 
heit lustigem Yolk zum Tanze gestrichen , sondern sich sein 
lebelang in Tomehmen Kapellen bewegt. Dabei gedeiht der 
Knnstmosiker Tortreflllcb , und wenn es sich darum handelt, 
den Tans in den höheren Formen der Gompositlon zu Tor- 
werthen, so ist alles in Ordnung ; Mozart selber bestitigt dies 
aufs schönste nicht nur in seinen Instrumentalwerken, sondern 
auch in der soeben angeführten Oper. Aber die Flhigkeit zu 
ol^ectiver Oestaltung auf diesem allerdings ferhiltnissmissig 
unbedeutenden Gebiete wird durch eine solche Schule nicht 
gefördert. Wer diese Terschiedenen Sammlungen durchblickt, 
der glaubt leicht gearbeitete Takte tou OuTertOren oder sonsti- 
gen Kammer- und ConcerlstQcken vor sich zu haben; aalten 
genug wird man gewahr werden , dass es weiter nichts sein 
soll, als ein Tanz. Das musikalisch Beste darin ist Kaviar für 
das tanzende Volk. Insofern dürfen wir die Anstrengungen Mo- 
zart's bei der Composilion dieser Tinze wohl eine Kraftver- 
geudung nennen, um so mehr, weil dieses ürtheil mit seinen 
eignen Bekenntnissen flbereinstimmt. Die Niederschrift solcher 
Tinze war eben deshalb keine angenehme Arbeit, weil er bei 
Jedem Takte fahlte, dass Gedanken und Kunst in ihm auf etwas 
Grösseres, auf etwas' Höheres hinaus wollten ; dss ist in seiner 
Klage, als er für den Hof Tinze und nichts als Tinse machen 
muäste, auch deutlich ausgesprochen. Deshalb können wir 
auch nicht glauben, dass Jahn diese Thitigkeit durch den Aus- 
druck »harmlose Nebenbeschiftigungc richtig bezeichnet hat, 
ebenso wenig wie die Musik, wenn er in ihr nichts weiter fin- 
det als »wirkliche Tanzmusikc, die »in einzelnen Zfigen immer 
den Meistere verrathe. Aus dem Obigen wird zu erMhen sein, 
warum dieses ürtheil weder in der Kritik zutreffend, noch im 
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Lobe geoDgend ist. Deon oiohl aar in »eioseLoeo Zogeoc er- 
keoMD wir deo »Meistert, sondern öberaU, in allen kleinen 
Zügen erblicken wir die Hand einee grossen Meisters, nir- 
gends aber diejenige eines wirklichen Tanimasikmeisters. 

Cftr. 



MemoiieiL eines Op«iii«Aiig«nk 

(PortsetsnDg.) 
Briuienuigea an Lekrer md Freude au der Wfknbirger Zeit 

Von Gothenbnrg nach Wünbnrg xuruekgekehrt (1865), 
woselbst ich mich den Sommer Ober meist aolbielt , bevor ich 
nach Halle ging, traf ich nach langer Zelt, seit meinen Knaben- 
jahren , nimlich aus der Zeit meiner Kitsinger Studieiyahre, 
Professor Peter, nunmehrigen Pfarrer. Es war dies in einem 
Hotel, dessen Besitser der Stieieohn meines Onkels von mütter^ 
lieber Seite war. »Sind Sie noch inmier beim Theater?« Das 
waren die einsigen trockenen, kalten, Torworfiif oU klingenden 
Worte, die er an mich richtete. Ja I war meine Antwort. Das 
war Alles, was ich seither mit ihm gesprochen. Ich wartete 
vergebens anf eine weitere Fortffihrong dieses kaum angeknflpf- 
ten Oesprlches. Schon ans Respeot gegen meinen fniheren Pro- 
fessor wagte ich es nicht, ihm eine weitere Conversation auf- 
zudringen, konnte ich doch erkennen, dass er mich als »rindiges 
Schafe betrachtete, da ich so ganz und gar wider sein Erwar- 
ten kein Theologe und sogar ein Komödiant geworden war. 
Komödiant I Dieser alte Fluch, grossgezogeo von der Kirdie, 
die vergessen hatte, dass sie selbst in den Mysterien des Mittel- 
alters die Lehrmeisterin hiefür gewesen, war unwillkOriich 
herauszufühlen aus den wenigen Worten dieses sonst so weich- 
herzigen katholischen Priesters. Ich nenne den llngst Verstor- 
benen weichhersig, weiljer, wie schon fiüher bemerkt, als 
Scrupulant Gefahr zu laufen fürchtete, jemand Unrecht zu 
tbun, wesshalb ihm als Pfirrer einYicar bestellt werden musste. 
Dennoch glaubte er ganz correct in seinem, d. b. der Kirche 
Sinne zu handeln, wenn er jedes weitere Gesprioh mit dem 
Komödianten vermied. 

Ich hatte bemerkt, wie er, nachdem die bestellle Speise 
aufgetragen war, andächtig sich bekreuzend zufor sein ge- 
wohntes Tischgebet verrichtete , bevor er zu speisen anfing, 
und lauerte unwillkariich darauf, ob er wol auch »nach dem 
Bssen« seiner Pflicht eingedenk sein werde. Aliein, siehe da I 
er machte sich wohl einer kleinen, lisslichen, aber doch im- 
merhin einer »Sonde« schuldig, er hatte vergessen, non plmut 
venUr, wie das Sprichwort lautet, nan ihtdit, sondern auch, 
wie es scheint, non orat Ubenier. 

Der Hotelbesitzer, mein »Vetter«, wenn ich so sagen soll, 
als Stieieohn meines Onkels, der nach töjihriger Abwesenheit 
in der ewigen Roma als BScker in seine Heimath zurückgekehrt 
war und in Feige dessen nur den Beinamen »Römer« trug, war 
ein NatuTsohn im wahren Sinne des Wortes, dem das Glück 
nur wohlwollte. Er war mir zottilig begegnet, als ich in Würz- 
burg eingetrotfen war, und konnte nicht genug von seinem 
Glücke ersfthlen. Kaum hatte ich ihn verlassen, begegnete ich 
seinem Bruder, der Pfarrer war in einem Landstidtchen. Beide 
Bruder hatte ich lange nicht gesehen. Letzterer wusste in sei- 
nem Gesprttche fast nichts anderes zu sagen als: Nichts als 
Kreuz und Leiden I Und wie deutlich entsinne ich mich der 
Worte, die der Pfarrer s. Z. als Student der Theologie Xnsserte : 
Wenn ich nur wüsste , was ich aus dem Jungen da machen 
sollte. Der Junge wurde also Metzger, darauf Hausknecht, 
spftter betrieb er einen Weinschank nebst Garküche, um sich 
dann ein Hotel zu bauen , wozu ihm die Capitalien nur so zu- 
flogen. — Wer f 00 beiden Brüdern ist oder war wohl der be- 



neidenswerthereT Der Pfarrer Ist nun schon seit 4 5 Jahren 
todt, allein : nemo ante mortem beatne; der Hotelier ist leider 
trotz allen Glückes ein kranker Mann seit einiger Zeit. So traf 
ich frühere CoUegeo, die nahmen ein Weib, gingen höchstens 
auf die Jagd, ihre einzige Arbeit, und ich fand sie schon als 
Greise. Palstoff hat Recht, wenn er meint, das Unglück, die 
Armoth oonservire mehr als der Reichthnm , das Glück. Wie 
aus diesen meinen Memoiren ersichtUcb, bin Ich doch kein 
Glückskind und doch war ich gegenüber so manchen greisen- 
haften Collegen , die im Glücke schwammen , eher noch ein 
junger Mann zu nennen, ongelichteten, ungebleichten Haars. 

Unter meine Bekannten gehört ein Mann, dem ich sofern zu 
Danke verpflichtet bin, als er es war, der mich von einem 
Schritte abhielt, den Ich vielleicht einmal zu bereuen Ursaohe 
gehabt bitte. Ich hatte eines Tags nach einjihrigen juridiscbea 
Studien den Entschiuss gefasst, doch Theologe zu werden. 
Schon war ich auf der Stiege zum Rectorate, um diesen meinen 
Entschiuss kund zu geben. Wo gehst du hinT schnarrt mich 
eine Stimme an. Ins Reotorat, ich werde Theologe 1 Ohne ein 
Wort weiter zu reden , packt mich der College an der Hand 
und zerrt mich die Treppe herab bis auf die Strasse. Da stand 
ich nun, und mit einmal war mein Vorsatz gebrochen. Nichte 
desto weniger konnte ich dem jue nach wie vor keinen Ge- 
schmack abgewinnen, ebenso wenig wie der College, der mich 
vor der Theologie gerettet hatte. Der hat es zwar bis zum 
Dr. juris gebracht aus Furcht vor Enterbung ; aber nach dem 
Tode seines Vaters in den Besitz eines Vermögens von 4 00, 000 fl. 
gekommen, resignirte er anf jegliche Anstellung, nahm ein 
Weib ans dem Volke, trotz aller Anwartschaft in den distingui^- 
testen Kreisen, ging als Kapellmeister zum Theater, um spiter 
eine Direction zu übernehmen , wobei er jedoch 4000 fl. zu- 
setzte. Er hatte das kleine Theater durch Opfer für die Oper, 
sein Schoskind, derart gehoben (nach Ansicht der DIreetoren 
so »corrompirt«) , dass niemand anderer , solcher Opfer fihig, 
das betreffende Theater übernehmen mochte. So worden eines 
Tags die »Hugenotten« abgesagt, eine Einnahme von 000 fl. 
fahren gelassen, weil das flerle Hom fehlte. ~~ Ihn hatte ich 
ebenfalls aufgesucht. Er stellte mir seine Frau und seine beiden 
Knaben vor. Diese beiden, sagte er, sollen und dürfen nur 
Ciavier lernen ; heutzutage das beste Geschift. Ihm hatte der 
Eigensinn seines Vaters trotz ausgesprochenen Talentes, trete 
seines trefflichen Cla? ierspiels die Carri^re eines Musikers ver- 
eitelt. Lange Jahre hatte er bei Professor und Studienreotor 
des Gymnasiums Flr. Xav. Elsenbofer Contrapunkt stndirt, ein 
Glück, um das ich ihn oft beneidet habe ; auch hat er spiter 
eine Oper geschrieben : »Die Nazarener in Pompeji«, Bnlwer^s 
Roman entnommen, die in Darmstadt aufgeführt wurde. Wir 
batton auf dem Gymnasium viel zusammen musidrt, er beglel- 
toto mir Lieder von Mendelssohn, o. A. die »Fürstongruft« von 
Brandt, einem obscuren Componisten, und eines Tags führton 
wir sogar den erston Thefl der »Schöpfung« auf, und ich halt) 
die Ehre den Sdopart zu singen ; ich hatte schon einen Tenor, 
wihrend er, der jüngere, einen etwas magern Bass besass. 
Wir hatton beide noch keine Ahnung von Schubert. Seiner 
Zeit hatto er mich zu bestimmen gewusst, dass ich ein Semestor 
mit nach Heidelberg ging; kurz, er als reicher Leute Kind, 
übto eine unwillkürUche Tyranni» gegen Jedermann, mit dem 
er in Berührung kam, und das schon als Knabe. Dabei war er 
so arm, als einer der Aermston bezüglich seines Taschengeldes. 
Die Frohndiensto , die er jedem aoferlegto, den er untor Col- 
legen seiner Freundschaft würdigto, wurden nicht etwa durch 
irgend ein bene aufgewogen ; so kann ich keck behaupten, dass 
ich nicht ein Glas Bier auf seine Rechnung getrunken habe. 

Nach so langer Pause sahen wir ans wieder; er reich 
und ich — das Gegentheil. Er lud mioh auf den andern Tag 
ein zu Mittag, besann sich ^ber eines andei9 ond schiekto 
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mir t fl. zu dem Eod« : «r speise, to lautete das Biilet, heule 
mit Familie nicht zu Hause. — Wir sahen uns nie mehr im 
Laufe des Sommers , und als ich ihm im Jahre 1 870 in einem 
Gasthaose begegnete , ignorirte er mich förmlich , würdigte er 
mich keines Blicks. Wenn Leute reich werden I Wenn es 
jemand gab, der in seinen Augen früher etwas galt, so war ich 
es. Schade, dass du kein MSdchen bist, meinte er einst, ich 
würde dich heirathen. Man mass eben Gluck haben, auch mit 
Freunden. Wie leb höre, sollte er Gefahr laufen, am Staar zu 
erblinden. 

Eines andern wirklichen Freundes aus der Jugendzeit moss 
ich gedenken, es Ist der Maler AndreasLeimgrub. Schade, 
dass eine frühzeitige Taubheit ihm hemmend in den Weg tre- 
ten musste. Vor allem als biblischer Historienmaler hat er sich 
eine besondere Force in der Composition zu eigen gemacht. 
So oft er z. B. die Stationen des Kreuzwegs zu malen hatte, 
schuf er nicht etwa nach fester Schablone , sondern stets neu. 
Leider hielt sein Colorit nicht gleichen Schritt mit seiner reichen 
Erfindung. »Ich möchte so gern einmal eine Oper schreiben, t 
sagte er zu mir, als ich ihn diesen Sommer besuchte, »so elwa 
im Genre des , Johann von Paris'c Da hast du wohl Recht. Ich 
traue dir wohl zu, einen Stoff bewftitigen zu können, nur han- 
delt es sich um ein vernünftiges Sujet. Wo das nun schnell 
hernehmen T Kaum das gesagt, finde ich einen Stoff in »Ueber 
Land und Meen. Ich bringe ihm den Band , und er ist, wie 
ich, überzeugt, das gSbe eine Oper. Wir machen uns darüber ; 
er schreibt alle Sonntag Vormittag einen Act, und ich im Laufe 
der Woche die Musik (die Melodie) , so dass in vier Wochen 
die vieractige Oper fertig war bis auf die Instrumentirung. Die 
ganze Ooer wurde von mir in Trier 4 869 vollendet. Freund 
Leimgrub hatte vor einem Jahre abermals eine komische Oper 
auf meinen Wink begonnen, indem ich ihm den Stoff bezeich- 
nete ; leider kam die Arbeit durch seine Krankheit ins Stocken, 
und es ist die Frage, ob sie je wieder aufgenommen wird. 

In den sechziger Jahren sagte einst der alte Benisch, Har- 
moniumspieler an der Hofoper, zu mir: »Sie componiren, da 
kann es Ihnen nur schlecht gehen«, und Leimgrub meint : »Zu 
was noch diese Plage? 1« So wird nun diese meine etwas breit 
gewordene Biographie wohl das umfangreichste Werk meines 
Lebens sein. 

(Forlsetzang folgt.) 



Festschrift rar hunderljAhrigen Jubelfeier 
der Gtowandhans-Ooncerte in Leipsig. 

Festschrift zur hundertjäbrigeD Jubelfeier der Einwei- 
hung des GoDcertsaales im Gewandhause zu Leipzig. 
25. November 4784 — 25. November 4884. Im Auf- 
trage der Gonoeri-Direction verfasst von Alfred Dörffel. 
4884. Druck von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 
404 Seiten gr. 4, nebst drei Beilagen. 

Dies ist der Titel der in der vorigen Nummer bereits er- 
wibnteo Festschrift, durch welche die Direction der Gewand- 
haus-Concerte die hundertj&hrige Feier so zu sagen verewigt 
bat. Die Schrift ist in prachtvoller Ausstattung erschienen. Auf 
dem Titel erblickt man in getreuer Abbildung das weltberühmte, 
noch heute einem Lager- oder Fabrikraume mehr als einem 
Musentempel Shnlich sehende Gewandhaus. Die Bildtafel der 
zweiten Beilage veranschaulicht uns sodann das innere Heilig- 
tbom. Auswärtige Leser, welche das Gewandhaus nicht kennen, 
werden sich höchlich wundern über die originelle Anordnung 
der Sitzplätze einander gegenüber und zur Seite , so dass das 
ganze Publikum in gegenseitiger Bespiegelung da sitzt. Auf den 



vordersten oder sogenannten ersten Reihen, einige 30 SiUe 
hinter einander vom Orchester an geziblt, sieht die eine HUfle 
der Hörer der andern ins Gesicht odor auf die Kleider; dies 
sind die eigentlichen Hörer, denn obwohl sie dem Orchester 
am nichsten sitzen , sehen sie doch nichts von den musika- 
lischen Vorgängen , wenn sie nicht ihren Kopf zur Seite wen- 
den ; die eine HSIfte dieser Heersehaar nimmt die Töne mit 
dem rechten , die andere nimmt sie mit dem linken Ohre in 
Empfang, das ist der ganze Unterschied. Nach hinten wird 
dieses sonderbare vit-A-^ durch Sitzreihen begrenzt, welche 
so gerichtet sind, wie sonst überall in der Welt. Hier müssen 
diejenigen Platz zu erhalten suchen, welche die Aufführung 
ebenso bequem hören als sehen wollen ; und ferner diejenigen, 
welche nicht nur musikalische, sondern auch menschliche 
Schönheit mit Andacht betrachten. Weshalb zu vermuthen ist, 
dass hinsichtlich dieser Localitit mehr Liebhaber als Plätze vor- 
handen sein werden. Wer diesem Gegenstande eine gründliche 
Betrachtung widmet, wie er es verdient, der moss sich bald 
überzeugen, dass die gesellschaftliche Bedeutung des 
Gewandhaus-Saales für die gute SUdt Leipzig fast ebenso gross 
gewesen ist, wie die musikalische, und wir möchten wünschen, 
dass auch diese Seite bei der in Aussicht gestellten historischen 
Beschreibung des Instituts berücksichtigt werde. Ein Platz im 
Gewandhaose vererbt sich in den Familien. Er wird selbst 
dann noch zähe fest gehalten, wenn dem Inhaber die Musik an 
sich gleichgültig geworden ist, oder wenn ihm die Bestreitung 
der Kosten schwer wird ; über den letzten Punkt könnten alte 
Cassirer wohl recht lehrreiche Mittbeilungen machen , wir er- 
innern uns selber, dass einer von ihnen in dieser Beziehung mit 
einem »Man sollt's nicht glauben!« seine Geheimnisse andeu- 
tete. So erklärt sich auch, wie die Gewandbaus-Concerte dem 
musikalischen Leipzig einen weit deutlicheren Stempel auf- 
drücken konnten, als ähnlichen Concerten bei irgend einer an- 
dern SUdt möglich war. — Ein drittes, sehr interessantes Bild 
gewährt uns die letzte Beilage: Oeser's Entwurf zu seinem 
Deckengemälde des Gewandhaus-Concertsaales. Diese Skizze 
ist das einzige, was sich von den beiden berühcnen Gemälden 
erbalten hat. Einige Mittbeilungen hierüber enthält die voriie- 
gende Schrift. 

Den eigentlichen Inhalt dieser Jubiläumsschrift bildet eine, 
die verflossenen hundert Jahre umfassende »Statistik der 
Concerle im Saale des Gewandhauses zu Leipzig«, welche 
i 00 Seiten füllt. Die anfängliche Absicht, der SUtistik zugleich 
eine Geschichte dieser Concerte beizugeben, konnte wahr- 
scheinlich wegen der Kürze der Zeit nicht ausgeführt werden. 
Die verehrl. Direction wird deshalb jenen eigentlich histori- 
schen Tbeil der Festschrift später folgen lassen, und wir wer- 
den sein Erscheinen abwarten, um dann auf das gesammte 
Material näher einzugehen. 



Stuttgart. 

(Fortsetzung.) 

Am 88. October fand ein von Carl Heymann gegebenes 
Concert statt, welchem in Aobetracbt der ganz erstaunlichen 
Leistungen ein besserer Besuch zu wünschen gewesen wäre ; 
aber die Reclame-Posaune fehlte , in die unbedingt gestossen 
werden muss, wenn ein in der schwäbischen Residenz noch 
unbekannter Künstler grossen Zuspruch haben will. Es ist frei- 
lich Geschmackssache, die Züge dieser Posaune zu ziehen, und 
ein wahrer Künstler giebt sich auch nicht dazu her. In diesem 
Concerle, dessen Programm Gompositionen von Schobert, 
Schumann , Mendelssohh , Brahms , Ghopln-iy Liszt und solche 
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▼om Concertgeber selber eothieli , lerateo wir erst recht deo 
aosgeseicboetea RünsUer sch&Uen, welcher uabedingt deo 
ersten Pianislea der Gegenwart sazazihlen ist. Technische 
Schwierigkeiten giebt es für ihn keine mehr , and so kann er 
mit seiner ganzen Kraft sich aaf die geistige Reprodaction des 
mosikalischen Stoffes werfen. Nor scheint er ons hier und 
da SU viel zu tbun und sich zu sehr auf die Aosbildung ein- 
zelner Details einzulassen » so dass der einheitliche Charakter 
des Tonstucks dadurch gestört wird. Wir fanden dies nament- 
lich im ersten Satz der H moll-Sonate fon Chopin und in dem 
Andante mit Variationen von Schubert. Im Oanzen alteriren 
diese Ausstellungen nichts an unserem ürtheil , dass Heymann 
eine pianistische Grösse ersten Grades ist, d.h. im modernen 
Pianofortespiel, denn die SItere olassische Literatur scheint ihm 
femer zu liegen. Unterstützt wurde derselbe durch Friulein 
Luise Leimer aus Wiesbaden, einer Jugendlichen Altistin 
ans Stockhausen*s Schule, deren grosse Vorzüge wir hier aber- 
mals bewundern und schätzen konnten. Sie sang ausser einer 
Arie Yon Hindel aus Messias : »Er ward Yerschmihel«, welche 
stIWoll Torgetragen wurde, noch mehrere Lieder Yon Brahms, 
Schubert und Schumann und erntete sowohl mit ihrer prich- 
tigen Allstimme, als Ihrem schönen Vortrag die wohlverdiente 
Anerkennung des Publikums. 

Die erste Quartett-Soir6e der Herren Singer, 
Wehrle, Wien und Cabisius fand Freitag den 4. Novbr. 
im grossen Saale des Museums statt. Wenn der stärkere oder 
geringere Besuch solcher Concerte , in welchen das Vortreff- 
lichste der Kammermosikliteratur in ganz vorzüglicher Ausfüh- 
rung geboten vrird , einen Barometer für die musikalische In- 
telligenz und den gelloterten Kunsigeschmaek des Publikums 
bildet, dann müssen wir leider offen bekennen, dass es bei 
ons, wo doch so Tiel musicirt wird , und die Musik- und Ge- 
sangschnlen wie PUze aus dem Boden schieasen, mit dem Sinn, 
der Freude und dem VerstXndniss für das wirklich Gediegene 
und Schöne herzlich schlecht bestellt ist. Wir können des- 
wegen den Yortrefflichen Künstlern nur von Herzen danken, 
dass sie trotz der Indifferenz, weiche ihrem wahrhaft künst- 
lerischen Streben entgegen tritt, sich nicht abhalten lassen, 
unbeirrt den eingeschlagenen Weg weiter zu Yerfolgen, und 
wenn es auch eine kleine Gemeinde ist, die zu ihren Füssen 
sitzt : das Bewusstsein, wiriillche Jünger der königlichen Kunst 
um sich zu wissen , welche begeistert den Offenbarungen un- 
serer grossen Meister lauschen, dieses Bewusstsein wird ihnen 
genug sein. 

Den Anfang bildete ein Haydn*sches Quartett in C-dnr, 
das mit all der Feinheit und dem schalkhaften Humor, der den 
Grundzug aller Quartette des Meisters bildet , von den Künst- 
lern wiedergegeben wurde. Als zweite Nummer folgte ein 
Quartett in B-dor Nr. 3 von Brahms; hier möchten wir gleich 
die Bitte anfügen, künftig auch die Opuszahl auf dem Programm 
angeben zu wollen. Den ersten Salz muss der Meister in einer 
guten Stunde geschrieben haben ; so frisch , gesund und na- 
mentlich durchsichtig und formenklar (obwohl in allen Wer- 
ken Brahms' die musikalische Form sich scharf und deutlich 
abhebt] sind nicht alle seine Werke; sie erfordern öfteres 
Hören, man muss sich in jedes neue Brahms*sche Werk hinein 
leben, denn er bietet stets Neues und Bigenartiges und es ist 
deswegen höchst oberflächlich und einseitig , gleich über eine 
Composition den Sub zu brechen, weil man dieselbe beim erst- 
oMligen Hören nicht sofort in sich aufgenommen hat; dem 
Gomponisten wird dann stets der eigene intellectuelle und mu- 
sikalische Maogel in die Schuhe geschoben. Brahms hat in die- 
sem QuarteU aber auch gezeigt , dass ihm , im Gegensatz zu 
Jenen, welche ihm Grazie und Anmuth absprechen, ein frischer 
und gesunder Humor nicht fehlt, d. h. jener Humor, der nur 
ans einer ernsten, wir möchten sagen ethischen Auffassung des 



Lebens hervorquillt, und dies ist allein der echte Humor. Bin 
wahres Meisterstück ist der dritte Satz, und wahrhaft ergrei- 
fend sind die tiefen Klage- und Schmerzenslaute der Viola, 
über welche die erste Violine wie ein tröstender Friedensbote 
schwebt. Eine ganz neue Klangwirkung weiss Brahms hier da- 
durch zu erzielen, dass die Primgeige edn iordmo spielt. Der 
Schlusssatz gefiel uns weniger ; er machte uns den Eindruck, 
als ob der Componist denselben etwas in der Eile geschaffen 
h&tte. Das Quartett in Es-dur, Op. 74 (HarfenquarteU) von 
Beethoven bildete den Schluss und wurde trotz der emi- 
nenten Schwierigkeiten, welche dasselbe den ausführenden 
Künstlern bietet, vortrefflich ausgeführt. 
(FortsetsuDg folgt.) 



Beriehta. 

Lelpslgi 1. December. 

Das achte Gewandbaas-GoDcert feierte gestern eioeo 
Meister, der vor acht Tagen beim Pestconoert ttbergaogeo war, darob 
Anffttbrnng der Oovertttre seines Haoptwerkes — es war die Frei- 
sebttta-Oovertttre von W e be r. Dem ansgeseicfaneten Vortrag eot- 
spracb auch die Wirkaog. Der zweite Tbeil wurde durch die Bdar- 
Sympbonie (Nr. 4) von Beethoven aasgefttllt. Bine liebe Bekannte 
konnten wir gestern In Frau Lissmann-Ontsscbbaob (aus 
Bremen) begrtlssen, welche von ihrem bleslgeo früheren Engagement 
her noch In gutem Andenken steht. Dieselbe hatte uns eine Arie ans 
aJadas Maccabaos« von Handel versprocbeo, aber es ist leider nichts 
daraus geworden. Statt dessen wurde Mosart's Caozona »Ihr, die 
ihr die Triebe des Herzens kennt« nebst der Arie: »Nene Freuden, 
neue Schmerzen« ans »Figaro« gesangen, welche für ihre Stimme 
allerdings ganz besonders pessen. Frau Lissmano ist ttberhanpt eine 
hervorragende Moiart-SSogerio ; Aoidrack nod Technik ihres Ge- 
sanges weisen sie besonders auf die heiteren Moiart'schen Rollen. 
Man must ihre Zerllne und ihren Cherabioo gesehen haben, und 
man wird mir beistimmen. Weniger sagt Ihr die eigentliche ge- 
tragene Arie so, deshalb brachte sie die schalkhafte Gansona weit 
besser zur Geltung. Von den drei Liedern , welche sie spater sang, 
wurde aJohn Anderson, mein Lieb« von Adolf Jensen etwas lan auf- 
genommen ; es war zu melancholisch. Mehr erreichte die Sttngerin 
mit Brahms' •BotschsfU, und ganz in ihrer wirklichen Roile war sie 
wieder, als sie deo neckischen »Kobold« von Reinecke vortrug. Daroh 
den ihr in so reichem Msssse gespendeten Beifall sab sich Fran Liss- 
mann genötbigt, als Zugabe ein Reinecke'scbes Lied mit Violin- 
begleitung zu singen. — Nicht wenig trug das Auftreten des Violin- 
virtuosen Herrn Coneertmelster WUliam Kes aus Amsterdam 
dasn bei , auch dieaea Concert zu einem Mosterooneert , wie es das 
vorige war, zn formen. Herr Kes hatte In zwiefacher Hinsicht einen 
schwierigen Stand, denn erstens hatte er das Interesse für sich erst 
wach zu mfen , welches für Frau LIssmann schon vorhanden war, 
zweitens hatte vor acht Tagen Joachim hier gespielt, und eine un- 
dankbare Arbeit Ist es, sofort nach einem solchen Meister au£iotre- 
ten. Herr Kes leistet Jedoch in seinem Fache so Vorzügliches , dass 
er schon nach dem ersten Satze Aller Herzen für sich eingenommen 
hatte. Er ist mit BesUmmtheit anter die Violln-Virtuosen allerersten 
Ranges zu setzen and hat steh durch sein gestriges Spiel , durch 
seine vollendete Technik ein bleibendes Andenken in Leipzig ge- 
schaffen. Anch er brachte natürileb ein selbstcompooirtes Vlolln- 
ooncert mit, denn Virtuosen ohne das Anhängsel einer solchen 
eigenen Composition sind wohl kaum noch zu bekommen. Es war 
besser als manche Vorgänger and hatte etwas Charakteristisches, 
besonders in dem letzten Satze , der sehr gefiel. Sehr ansprechend 
war das Spobr'sche Adagio aus seinem neunten VIolinconoert. 



Digitized by 



Google 



783 — 4884. Nr. 49. — Ameiger der Allgeme inen Monktlischen Zeitnng. — 7. Decbr. — 784 



(•"] 



Zu riftgMolMnkia mpfoUin: 



BMhy Jok.8el^, Kirehtn-CMliiM. im aaTtonnt- 

lüfo mil onteriegler OrgetolimiM heraiitgtgsbon tob Bach- 
T«nlM 10 Lalpsig. (DtoliclMr aad 6iiflifch«r Text. OroMet 
OetaT-KorflMt Plaltaodniek auf bettem Papier.) 

No. 4. Am Peale der BraebeiDuag Cbrisli (Sie werden aiia 
8eba Alle kommen), bearbeitet von Alfred Volkland. 
I •# n. — t. Am fienehaten Sonntage oaeb Trinitatia. I. 
(Wer Dank opfert, der preiaet mieb) , bearbeitet von H. 
Ton Heriogenberg. a •# n. — 1. Am vienebaten 
Soantege naeb Trioltatia. II. (Jean, der dn meine Seeie), 
bearbeitet von Frans WJIlloer. a uT o. — 4. Am 
Sonntage Qnaalmodogenlli (Halt* Im Gedicblnlaa Jeaom 
Cbriat), bearbeitet von H. von Heriogenberg. auVn. 
— I. Am vienebnten Sonntage naeb Trioitatis. III. (Ba 
iat nicbtt Oeaondea an meinem Leibe) , bearbeitet von 
Alfred Yolkland. S uT n. 

]lee(kOTen9L,Tin, FiMle, Oper in swei Acten. 
VolUCandlger Clavleranaiag, bearbeitet toq O. D. Otten. 
Mit den Onvertoren In Bdor nnd Cdnr tn vier Binden. 
Deotacber nnd fraDaoalacber Text Pracbtanagabe in groea 
Boyal-Pormat (Zweite onTertnderte Auflage.) 

Bellagen: t. Beelboven's Portrait, inKnpfer geetocben von 
G. Geneentae*. t. Vier bildlicbe Oeratellnngen , ge- 
seiebnet von iforifa von Sekwtndt In Knpfer geetocben 
von H, Mtm und O, GonMntecA, nimlieb: Biotritt 
Pidelio's in den Hof dea GeMngniaaea. Brkennongi- 
Soene. Ptatoleo-Scene. Ketten-Abnabme. 1. An Beet- 
boven, Gedlcbt von Pmil ApyM. 4. Bin Blatt der Parti- 
tor in Facaimile von Beetboven's Haodacbrifl. 8. Daa 
vollstlndige Boeb der Oper, Dialog, Geange ond An- 
gabe der Soenerie entbaltend. (Deotacb ond ftransMiseb.) 
g. Vorwort mit biograpbiaeben Nottsen ond Angaben 
Hber die Bniateboog der Oper. 
In flbinatem Leder •• •# n. In Leinwand mit Lederrtlcken 

ft4urn. 

BeeCkoven, L. van» Slnftnien, heniugagebon von Fr. 

Cbryaander. Partllor. Pracbt-Aoigabe. gr. S. 

No. 4— s k t ur tft M, No. 1 4 ur a« i, 

(In eleg. Binband koatet Jede Sinfonie 4 uT 8« ^ mehr.) 



Unlladen aas keltliehen Bergen. io*s Deatsebe ab«^- 

aelst ond für eine Singatimme mit Clavierbegleitong berant- 
gegeben von Alfona Kissner ond Lodwig Stark. 
8 Hefte gr. 8. k 4 ur It ^ n. 
Bnrns-Alkun. Hondert Ueder nod Balladen von Barns 
mit ibren icbottiacben NaUooal-Melodien für eine SingtUmme 
mit ClaviertMgleitong ood ichottiaebem ond deotacliem Text 
beraoagegeben von Carl nnd Alfons Kissner, onler Mit- 
wirkung von Lndwig Stark. 4Heflegr. 8. k4urn. 
HlB4el% Werke in ClavlMwAassagmi fibnreioatiiiiBMod 
mit der Aosgabe der Deotaeben Hlndelgeeellaebaft. 
Gicillen-Ode, DettingerTeDenm,Treoerfaymoekturn. Acts 
ondGelatea. Alexaoder's Pest k%Jlk%at n. Athalia, Joaoa, 
Israel In Aegypten, Jodas Maeeabioa, Samson, Saol, Tbeo- 
dom k 8 ur n. Belaanr, Herakles, Selomo, Susanne k 4 uTn. 
Ueder tne IVnlee« lo's Deotsebe flbOTsnUt ond f3r 
eine Singatimme mit ClavIerbegleiUing heraosgegahen von 
AlfonsEissaer ond Lodwig Stark, gr.8. Heft 4. Aos 
der Vorseit. tuTn. Heftt. Stimmen der Klage. tuTo. Heft 8. 
Fttlledes Lebens. tuTn. Heft 4. Bilder der Brinnemng. tuTn. 

Ideder ven der grflnen lueL Iq's Deotnche obeiw 

setst ond ftlr eine Singittmoie mit Glavierbegleitang heraoa- 
gegelien von Alfone Kissner. gr. 8. Heft 4. Altirieebo 
Leder, t uT n. Heft t. Tbomas Moore's Irische Melodien. 
BrsteFoln. Altlriaads Grosse, Veteriand ond FreibeiC. tuTn. 
Heft 8. Thomaa Moore's irische Melodien. Zweite Folge. 
Leben nnd Liebe. tuFn. Heft 4. Thomaa Moore*s irtaebe Mo- 
lodien. Dritte Folge. Freodvoll ond leidvoiL tuTn. 
Sekettlseke Lieder ans «Itnrer ond neaerer Zeit fQr 
eine Singsttmme mit Begleitong des Pianoforte. Unter Mlt- 
wirkoog von Lodwig Stark beraoagegeben von Carl ond 
Alfons Kissner. 8 Hefte gr.8. ktuFo. 

Sekwlnd^Moritivon, lllBsiratieiieii xo FIdelie. (Bio- 

tritt Fidello's in den Hof desGelkngnlsses. Brkennongs-Soeno. 
Pistolen-Soene. Ketten-Abnebme.) In Knpfer geeloohen von 
H, Marx ond G. Go m snfteck. Mit vier Gedichten von B t r mwm m 
Umgg, Nene Separat- Pracht- Aosgalie. Imperial - Formet. 
Blegant cartoonirt 4 t •# n. 

Tolksmeledlen, Tier nltMkettieeke. FSr eine So- 
pran- ond Basa-SUmme mit Begleitong dea Pianoforte her- 
eosgegeben von Cerl Kissner. gr. 8. 4 •# n. 
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IDtridata» italienlsohe Oper von Mosart 

■•nrl'i Werke. Leipsig, Breitkopf und HUrtel. 

Serie y, Opern. Nr. 5 : Mitridate, Rö di Pento, 
Opera seria in 3 atti. Partitur 477 Seiten Fol. Preis 
UT 43. 50. (4884.) 

Eine der PoblicatiooeD des laufenden Jahres brachte uns 
diejenige ilalleniscbe Oper, welche Mozart in noch nicht ganz 
vollendetem fünfzehnten Lebenqahre , December 1 770 , fin 
Mailand schrieb und welche dort am zweiten Weihoachtstage 
desselben Jahres, also nach kaum beendeter Composition, zu- 
erst aufgefflhrt worde. Es war die erste grosse Oper von ihm, 
die auf eine öffenlHcbe Bohne kam. Mozart hatte zwar schon 
zwei Jahre zuvor, 1 768 in Wien eine Opera bofb »La finta 
semplice« geschrieben, aber sein Vater lief sich vergebens die 
Schuhsohlen ab, um sie dort zor Aufführung zu bringen. Der 
Mithridates dagegen kam mit Erfolg in Mailand heraus, er wurde 
fSr die Bühne , fSr bestimmte Singer , für die Saison auf Be- 
stellung geschrieben ; mit dieser Oper beginnt also eigentlich 
Mozart*s Laufbahn als Bühnencomponist. Hierdurch wird das 
Interesse , welches ein solohes Werk erregen mnss , noch we- 
sentlich erhöht. Das kaum 1 5JShrige Alter des Componisten 
scheint irgendwelche Selbständigkeit in der Auffassung und 
Gestaltung des Stoffes auszosch Hessen , — und andererseits 
wurde die mit Beifall oft wiederholte Öffentliche Aufffibrong 
doch nicht erklSriich sein, wenn wir nicht annehmen kOnnteo, 
dass das Werk durch seinen musikalischen Gebalt hinreichend 
anziehend und des Beifalles wOrdig war. Die LOsung dieses 
anseheinenden Widerspruches müssen wir in der Composition 
suchen. 

iDie Oper, GoU Lob und Dank, gefUlt — schreibt Mozart 
nach der Auffuhmng an seine Schwester — indem alle Abende 
das Theater voll ist, welches auch Alle in Yerwundemng setzt, 
indem Yiele sagen, dass sie, so lange sie in Mailand sind, keine 
erste Oper so voll gesehen haben, als dieses Mal. . . A propos, 
gestern war der Copist bei uns und sagte, dass er meine Oper 
jost für den Hof nach Lissabon schreiben rnnss.! Der Theater- 
Copist war damals ein wichtiger Mann , weil der Partituren- 
Verlag in seiner Band ruhte. Er schaltete mit den neuen Opern 
ganz selbständig und nahm AoflrSge zu Abschriften auf das 
Einsebie wie auf das Ganze an, ohne den Componisten zu 
fragen. Für diesen war der Copist eine Art Wetterprophet ; 
zeigte sich der Mann dienstbeflissen und gut gelaunt, so ging 
daraus hervor, dass die tonangebenden Mosikliebhaber anfingen, 
auf die Oper aufmerksam zu werden und Abschriften zu be- 
etellen. Vater Mozart schreibt denn auch : »Der Copist ist gsnz 



voll Vergnügen, welches in Italien eine gute Vorbedeutung Ist, 
indem, wenn die Musik gut ausfllit, der Copist manchmal durch 
Verschickung und Verkaulhng der Arien mehr Geld gewinnt, 
als der Kapellmeister für die Composition.« Als die Mozart ab- 
reisten , Hessen sie bei diesem Copisten die Partitur zurück,' 
weil schon fünf vollständige Abschriften bei ihm bestellt waren : 
für Lissabon, für die Herzogin von Parma (eine ^österreichische 
Erzherzogin und grosse Mosikenthosiastln) , für die MailSnder 
Theaterdireetion, und zwei nach Wien. Eine weitere Auffüh- 
rung ist durch diese Copien nirgends veranlasst, dagegen wird 
das Verbleiben der Partitur in Mailand die Ursache sein , dass 
das Aotograph verioren gegangen ist. Von den alten Abschrif- 
ten hat sich eine einsige in der Bibliothek des Conservatoriums 
in Paris erhalten ; aus den Angaben bei Jahn und KOchel ist 
aber nicht zu ersehen, welche der genannten Copien dies sein 
mag. Einzelne Nummern wurden von Mozart mehrfach gesetzt, 
von denen sich einige In seinem Nachlass fanden, die sn AndrÄ 
und von diesen an das Britische Museum gelangten. In die vor- 
liegende Ausgabe ist von jenen mehrfachen Bearbeitungen nichts 
aufgenommen, was wir bedauern, denn ein einsiges Weri[ mit 
seinen verschiedenen Varianten gedruckt, Ist für uns lehi^ 
reicher, als zwei vollständige Werke ohne solche Varianten 
sein würden. Die fünf Stücke, welche in einem abweiebenden 
Satze vollkommen fertig voriiegen und die ersten Entwürfe bU- 
den, würden einen werthvollen Appendix zu dieser Mithridates- 
Partitor abgegeben haben. Wir erwihnen dieses hier, weil uns 
der lebhafte Wunsch beseelt, die groese und rühndiche 6e- 
sammtausgabe von Mozart, die für lange Zeit die einsige blei- 
ben wird, so vollkommen und zoverlissig zu haben, dass sie 
überall eine ausreicbende Quelle ist. Der Pariser Bandsobrift 
fehlt das kleine Sohluss- Quintett S. 176—477 ; musste dieses 
aus London bezogen werden, so lag es doch nahe, die übrigen 
fünf Stücke hinzu zu nehmen. Man muss allerdings sagen, dass 
der sei. KOchel dieser Ausgabe hierin vorgearbeitet hat , denn 
er führt die erwlhnten fünf Stücke weder nach den Text- noeb 
nach den Notenanfftngen auf. Aber obwohl dieser Mann um 
das Zustandekommen der Mozartaosgabe grOseere Verdienste 
haben mOchte, als irgend ein Anderer, so ist doch nicht wün- 
schenswerth, dass sein dnrebweg unkritisches Verffahren der- 
selben ein Vorbild sei. In seinem thematischen Veraeichnisse 
bat er bei den Opern nicht einmal die Acte angegeben ; so er- 
führt man denn bebn Mithridates auf vier Seiten (S. 90—94) 
nicht, welche der aufgezahlten Arien zum ersten, zweiten oder 
dritten Act gehOren. Die Titelbezeichnung lautet bei ihm: 
»Mitridate, Ri di Ponte, Oper in drei Acten«. Hiemaeh weiss 
man noch nicht einmal bestimmt, ob es eine italienisohe Oper 
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ist ; ob ernste oder komische Oper , bleibt gani unbestimmt. 
Vorliegende Ausgabe fägt »Opera $maM hinzu, aber auch »in 
3 Acten«. Warum nicht *mtre atti*, da doch alles Uebrige 
italienisch gegeben ist, selbst das PersonenTorzeichnisst Dieses 
Yerzeichniss der Mitwirkenden enthftit eine kurse Personal- 
beschreibung (in italienischer Sprache), wie sie sich in den 
Textbüchern findet, aber es fehlt die Angehe der Stimmen, 
die doch in den Textbüchern durch die Namen der SSnger aus- 
gedruckt wird, und das ist nicht unwesentlich. Die handelnden 
oder singenden Personen sind : 

MUridiUe, R^ di Pento Tenore. 

ÄMpatia, seine Braut Soprane. 

Sifare, sein Sehn, begünstigter Liebhaber 

der Aspasia Soprane (Castrat). 

Famaee, gleichfalls sein Sohn, nicht be- 
günstigter Liebhaber der Aspasia . Contralto (Gastnt) . 

Itmmu, Braut des Famaee .... Soprane. 

Marmo, römischer Tribun .... Tenore. 

ÄrbiUe, Gouverneur Soprane (Gastrat). 

Hieraus sieht man also, dass die Oper ein ganze? Quartett von 
Sopranen besitzt, beschnittenen und unbeschnittenen, auoh 
zwei Tenore , einen grossen und einen kleinen , aber keinen 
Bass. Die Angabe der Stimmen in dem Personenverseicbniss 
ist in jeder Beziehung wünschenswerth , ich erlaube mir also 
die einfache Art, wie ich bei der Ausgabe von H&nders Opern 
die Sänger angedeutet habe, zur Nachahmung zu empfehlen. 

Bei diesem ersten Opernversuch erfüllte der junge Mozart 
nicht nur die Erwartungen seiner Freunde, was die Musik an- 
langte, sondern wurde auch noch von mancherlei GlficksfUlen 
begünstigt, ohne welche ein volles Gelingen nicht möglich ist. 
In dem ersten Kapellmeister der Oper, dem bekannten Opem- 
componisten Lampugnani, fanden die Mozart einen Freund, 
welcher als bejahrter Mann an dem aufkeimenden Genie eine 
herzliche Freude hatte und den ersten Sprüngen desselben mit 
viterliohem Rathe zusah. Bedenken nnd Zweifel wurden aller- 
dings auch laut, was unter solchen Verhältnissen noch kein 
Verbrechen war; Vater Mozart hatte freilich die Schwäche, 
solches unter allen Umständen dem Neide zuzuschreiben. Nach 
seiner Angabe verstummten die Tadler aber schon bei der ersten 
Probe mit Orchester , woraus man doch schliessen muss , dass 
sie bis dahin weniger durch neidische Regungen , als durch 
sachliche Bedenken geleitet wurden. »Bevor die erste Probe 
mit dem kleinen Orchester gemacht wurde — schreibt er — 
hat es nicht an Leuten gefehlt, weiche mit satyrischer Zunge 
die Musik schon zum Voraus als etwas Junges und Elendes aus- 
geschrieen, und so zu sagen prophezeiet, da sie behaupteten, 
dass es unmöglich wäre , dass ein so junger Knabe , und noch 
dazu ein Deutscher , eine italienische Oper schreiben könnte, 
nnd dass er, ob sie ihn gleich als einen grossen Virtuosen er- 
kannten, doch das zum Theater nöthige chiaro ed oscuro un- 
möglich verstehen und einsehen könnte. Alle diese Leute sind 
nun von dem Abend der ersten kleinen Probe an verstummt 
und reden nicht eine Silbe mehr.t 

Es war bei der italienischen Oper seit langer Zeit bräuch- 
lich, dass der Gomponist die drei ersten Auffuhrungen selber 
leitete. Zu diesem Zwecke nahm er an dem ersten Flügel (Cem- 
balo) Platz, welcher damals noch allgemein statt des Taktstockes 
zur Direction benutzt wurde ; der Spieler an einem zweiten 
Flügel hatte sich nicht um die Direction , sondern nur um die 
harmonische Begleitung zu kümmern, die er theils allein, theils 
mit dem ersten Cembalisten gemeinsam oder altemirend be- 
werkstelligte. Die drei ersten Vorstellungen waren das Feg- 
feuer für den Componisten ; entschied hier die Kritik zu seinen 
Gunsten, so folgten angenehme Tage. Während der drei ersten 
4bende räumte der alte, immerLin berühmte Opemmeister 



Lampugnani dem Knaben seinen Platz ein und fungirte unter 
ihm ganz bescheiden am zweiten Ciavier. In einem Briefe an 
seine Frau stellt Vater Mozart hierüber Betrachtungen an : »Die 
Oper unseres Sohnes geht mit allgemeinem Beifall fort and, 
wie die Italiener sagen, ist daUe itMe, Nun sind wir seit der 
dritten Aufführung bald im Parterre bald in den Logen Zuhörer 
und Zuseher, wo jedermann mit dem Sgr. Maestro zu reden 
und ihn in der Nähe zu sehen begierig ist. Denn der Maestro 
ist nur verbunden, drei Abend die Oper im Orchester zu diri- 
giren, wo beim zweiten Glavier der Maestro Lampugnani ac- 
oompagnirt, welcher, da der Wolfgang nicht mehr spielt , noa 
das erste, der Maestro Melchior Chiesa aber das zweite Ciavier 
spielt. Wenn man mir vor ungefähr fünfzehn oder achtzehn 
Jahren, da Lampugnani in Bng^d und Melohior Chiesa in Ita- 
lien so vieles geschrieben und ich ihre Opernarien und Sinfo- 
nien gesehen , damals gesagt hätte , diese Männer werden der 
Musik deines Sohnes dienen und , wenn er vom Glavier weg- 
geht, hiositzen und seine Musik aooompagniren müssen, so 
würde ich einen solchen als einen Narren in's Narrenhaus ver- 
wiesen haben. t (Brief vom 6. Jan. 4774.) »Wir sehen also«, 
fügt er hinzu, »was die Allmacht Gottes mit uns Menschen 
macht, wenn wir seine Talente, die er uns gnädigst mittheilet, 
nicht vergraben.« Das Vergraben wird man Vater Mozart auch 
nicht vorwerfen können ; viel eher das so frühe Biossiegen der 
Wurzeln. 

(KortseUang folgt.) 



Anm^igem, und B6iirth«aiiiigen. 
Mutiktlitehe Katender. 

Von den hier früher angezeigten Kalendern sind einige bis- 
her nicht wieder erschienen. Ob sie noch kommen werden, 
oder ob sie ganz zu Hause bleiben wollen, können wir nicht 
sagen. Im vierten Jahrgang liegt vor : 



«r dealicher Iviker-ialMder fir 4888. Herans- 
gegeben von ticar Hchbeig. 4. Jahrgang. Berlin, 
Baabe d Plothow. 
Die Einrichtung dieses Beriiner Kalenders ist wesentlich 
dieselbe geblieben ; was wir demselben früher zum Lobe nach- 
sagten , können wir ebenso wiederholen , wie unsere Ausstel- 
lungen. Letztere beziehen sich weniger auf Adressen nnd 
sonstige Notizen , die in erfreulicher Vollständigkeit voriiegen, 
als auf ausschmückende Beigaben. Dahin gehören zunächst die 
»Geburts- nnd Sterbetage berühmter Musiken, von denen der 
Herausgeber im Ganzen 66 (!) zusammen bringt, indem er Na- 
men wie Tausig , Jensen und ähnliche mit aufhimmt. Wenn 
weder Raum noch Neigung vorhanden ist zu einer gerechten 
Berücksichtigung Aller, so schlagen wir vor, diese Rubrik ganz 
zu streichen. Der Herausgeber ist ein thätiges Mitglied der 
Wagner-Gemeinde ; wir finden es 'daher begreiflich , dass er 
diese Gelegenheit benutzt, um in einem längeren Anfsatse 
»Liszt und Wagner 4 884 in Berlin« (S. 4 4 6— 4 tt) zn feiern. 
In Manchem, was er hier sagt, stimmen wir ihm bei, nur nicht 
darin, dass so etwas in einen musikalischen Adresskalender ge- 
hört. Vielleioht noch weniger dürfte die Behandlung zu recht- 
fertigen sein , welche die neu erschienene Musikliteratur hier 
erhalten hat. Eine »kritische Rundschau über die neueste Ma> 
sikliteraturc fuhrt im Ganzen 9, sage neun Schriften anf^ fast 
sämmtlich ganz geringen ümfangs und bedeutungslos, die aber 
trotzdem ausführiich Nrecensirt werden , als ob der Kalender 
eine Musikzeitung wäre. Die Recension einer kleinen Schrift 
von Goering über Wagner s. B. füllt t V) Seiten 1 Waren (wie 
man ft. 4 60 ersieht) nur diese neun Opera zur Recension ein- 
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gesaodi, to h&tteo sie bis zam nichsten Jabre sarflck gelegt 
werden kOnoeD , falls der Heraasgeber eDtschlosseo ist , sich 
Dar am diejenigen Bücher ond Mosikalien zu kümmern, welche 
ihm zugesandt werden. 



I Weh. J>fotis- Kalender fCLr das Jahr 
4882. Siebenter Jahrgang. Redigirt von Dr. Th« lebk 
Wien, Carl Fromme. 

Unter allen musikalischen Kalendern war dieser immer un- 
ser Liebling ond er ist es aoch noch jetzt. Der Verleger ist ein 
gewiegter Kalendermacher, das sieht man an den zahlreichen 
Büchern dieser Art , die alijShrlich von ihm publicirt werden. 
Der vorliegende siebente Jahrgang ist ebenfalls von Herrn Helm 
redigirt and steht seinen Vorgf ngem in nichts nach. Ein gut 
geschriebener, wenn auch hie und da etwas überschwenglich 
gehaltener Ruckblick auf das Musilgahr 1880 — 81 belehrt uns 
über Wiener Vorgänge in erfreulicher VollstXodigkeit, nament- 
lich über die Hofoper. Bei der besonderen Rücksichtnahme 
dieses Kalenders auf alles , was Oper und Theater angeht , ist 
es auffallend, dass die Theater selbst nicht genauer beschrie- 
ben sind ; es fehlt z. B. bei den Wiener Bühnen die Angabe 
der Grösse oder der Zahl der Plltze. 

Der Redacteor dieses Kalenders war ebenfalls von je her 
als Wagnerianer angeschrieben, eine gewisse Wagner-Tendenz 
haben daher der Wiener und der Berliner Kalender mit ein- 
ander gemein. Im vorliegenden Jahrgang ist die genannte Ten- 
denz auch bei dem Wiener Col legen noch bedeutend schXrfer 
herausgekehrt. Das Vorwort sagt hierüber : iDen historischen 
Brinnerungs-Kalender wird man in diesem Jahrgange wesent- 
lich verSndert finden. Nachdem nimlich durch die bevor- 
stehende Aufführung des Parsifal in Bayreuth Richard Wagner 
4 881 wieder im Vordergrunde des Interesses aller Kunstf^unde 
steht, hielten wir es nicht für unpassend, allerdings unter mög- 
lichster Festhaltung der allgemeinen monomentalen musikhisto- 
rischen Gedenktage, eine ganze Reihe aaf Wagner ond seine 
Kunst bezü^lcber interessanter Daten (Premiires seiner Opern 
in den hervorragendsten StSdten u. dgl.) zu bringen.« Wer 
nun in Folge dessen hier seinen Platz in der Reihe der un- 
sterblichen verloren hat, der muss Trost da suchen, wo er ihn 
finden kann. Herr Fromme und Herr Helm nehmen ihn viel- 
leicht in einem anderen Jahre wieder auf , wenn mehr Raum 
da ist. Augenblicklich regiert das Gestirn Rieh. Wagner, dem 
zu Ehren unsere Wiener KalendermSnner sogar noch etwas 
ganz Apartes auf den Markt gebracht haben — einen 

Klchaid WagMf-Kaleader. Merkbücblein über R. Wagners 
Leben , Werke and Wirken für alle Tage des Jahres. 
Wien, G. Fromme. 
»Den Hitgliedem des Bayreather Patronat- Vereins and allen 
Besoehern der Aufführongen des Bühnenweihfestspieles Parsi- 
fal im Jahre 4 881 zu Bayreoth gewidmet.« Hany soft qui mal 
y pmue, bitten die Editoren wohl hinzu aetzen können ; statt 
dessen begnügen sie sich, lalles Volk«, welches »den Meister je 
verkannt« hat, »in den Froschpfuhl« so verbannen. Besagtee 
»Volk« mag dies wegen seiner Charakleriosigkeit aoch recht 
wohl verdient haben. Vieileicht bringt uns das nftchste Jahr 
irgendwo ein Richard Wagner-Gesangbuch mit Liturgie zu einer 
regelrechten Anbetung für alle Tage des Jahres. Bleibt nur 
einstweilen hübsch bei Sinnen , die IrrenhSuser sind ohnehin 
schon so schrecklich überfüllt. 



Apboristiscbe Bemerkungen 
zur Tonkunst von ttU RlMwelL Leipiig, Wolfjg. Ger- 
hard. 4882. 423 Seiten kl. 8. Fr. uT 4. 50. 
Zu »musikalischen Gesichtspunkten« eignen sich diese 
Aphorismen im Ganzen weniger als im Einzelnen, weil sie 



bunt durch einander stehen. Der Verfasser bat sie zwar unter 
zwei Abtheilungen gebracht, von denen die erste mehr theore- 
tische, die andere mehr praktische Dinge umfasst , aber sehr 
genau muss man diese Eintheilung nicht nehmen. Es sind eben 
Einf&lle, wie sie im Gesprich, in animirter Stimmung, auf 
Spaziergingen u. s. w. entstehen , von denen der Verfasser 
angesichts abfilliger Beurthellungen hoffentlich mit Fritz Reoter 
denkt : Wer sie nicht mag, der mag sie ja wohl nicht mögen. — 
Um die Unterhaltung über dieses Schriftchen noch etwas 
fortzuspinnen, führen wir einige Aphorismen an. In den letz- 
ten Jahrzehnten sind die Bücherborte der Musikliebhaber be- 
kanntlich sehr angefüllt mit biographischer Literatur. Der Ver- 
fasser erÖShet uns hierüber folgenden Gesichtspunkt : 

»Das Leben und die Bedeotang eines grossen Toodicbters 
erschöpfend and sogleich gemeiofasslicb darzustellen , ist eigent- 
lich anmOglicb, weil die BegrttnduDg der so fiUendeo Drtheile voo 
der BrOrterang techoiscb-ffiosikallscher Fragen nicht wohl Ab- 
stand nehmen, das Verstandoiss dieser BrOrterongen Jedoch bei 
den Lesern im Allgemeinen nicht vorausgesetzt werden kann. Ton- 
kttostlerbiographien sind deshalb entweder nninrelchend oder nar 
einem begrenzten, namlicb dem theoretisch-masikalisch gebilde- 
ten, Leserkreise wirklich versUlodlioh.« (8. 14.) 

Moral also : Publikum, hüte dich vor den gelehrten (und ge- 
wöhnlich auch dickleibigen) Tonkünstlerbiographlen 1 Wenn 
der Verfaaaer una zubilligt, daas es mit allen sonstigen Künstier- 
biographien ebenso bestellt ist, dann sind wir schon zufrieden. 
Wenn er es nicht thut , dann fragen wir ihn , waa er denn in 
diesem Fache geleistet hat, um ein ao competentes Urtheil zu 
besitzen. Ist eine »erschöpfende« Beschreibung gleichbedeu- 
tend mit einer breitspurigen, so wird sie sicher nur von denen 
beachtet werden, die verpflichtet aind sie zu lesen ; heiast »er- 
schöpfend« aber sachlich treu und gründlich, dann greift jeder 
zu einem solchen Buche, dessen Theilnahme an der bebandel- 
ten Persönlichkeit lebhaft genug ist , um nach einer suverlis- 
sigen Belehrung zu verlangen, und er thnt recht daran. Daa 
Publikum, der allgemeine Leser besitzt in keiner Kunst eigent- 
liche Fachkenntnisse, merkt sich aber gewisse allgemeine Be- 
griffe, an denen seine Phantasie emporrankt, und dies benutzt 
der Schriftsteller. Die Verfasser von Biographien sind in dieser 
Hinsicht in einer besonders günstigen Lage , denn der Kunst- 
freund kommt ihnen mit seinem Interesse für die bebandelte 
Persönlichkeit auf halbem Wege entgegen, so dass sie ihn 
schon durch eine anziehende Beschreibung des iusseren Le- 
bens gewinnen können. Daa was wir Publikum nennen , setzt 
sich aus gar verschiedenen Elementen zusammen. Der gebil- 
dete Musikfreund ist oft ein hervorragender Fachkenner in einer 
andern Kunst ; ala wissenschaftlicher Mann versteht er selbst 
daa instinctiv, was ihm technisch verschlossen ist, weil er es 
durch Aehnlichkeiten aus seinem eignen Gebiete sich erhellen 
kann. Die Biographie ist sodann ein Stück allgemeiner Ge- 
schichte, und wer sie in dieser Hinsicht behandelt — waa eben 
nur wieder der wirkliche oder »erschöpfende« Biograph ver- 
mag, nicht der Phraseologe ä la Reiaamann — , der hat alle 
jene zu natüriichen Lesern, die eine weltwirkende Gestalt un- 
ter solchen Gesichtspunkten betrachten mögen. Die Bedeutung 
der musikalischen Biographie für die Jetztzeit wird noch erhöht 
dadurch, dass sie zu ihrem Theile die suverlissigste Belehrung 
über die Geschichte der Musik entbllt, weil eine lückenlose 
allgemeine Musikgeschichte, welche diesen Namen verdient, 
noch nicht geschrieben werden kann. Diese und andere Br- 
wlgungen bitten den Verfasser wohl veranlassen können, dem 
Publikum ein fleissiges Lesen jener Biographien zu empfehlen, 
um so mehr, weü Leser auch Kiufer aind und durch deren 
Betheiligung die mosikalische Literatur im Grossen und Gsnsao 
gedeiht. Aber er verscheucht sogar noch dicijenigen, welche 
uns nahen wollten, und warnt statt zu eoipfehien. Es ist ihm 
gelungen, dsmit einen Gesichtspunkt sufzustellen, der vollstin- 
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dlg Yerk^hrt ist und aocb dem^Dtsprecheod scbidlich wirken 
mOsste. Wahrlich, io DeatscbUnd, wo ohnehio das »gebiidatec 
Publikum dar beaaereb Pacbliteraiur gegeauber einen kMglicben 
Standpunkt einnimmt, fehlt nichts weiter, als dass diejenigen, 
welche die Sache bisher unbefangen ansahen , nun auch noch 
durch ScheingrOnde verwirrt werden. 

üeber die Weiterentwicklung der Musik lesen wir . 

»Die meisten ReUrdatlooen in der Entwickalung der rnnsika- 
lischeo Kanst sind dadnreh hervor gerufen worden , dass in der 
Reaction gegen eine bestehende einseitige Richtung zu weit ge- 
gangen and die Gefahr der entgegen gesetxten Einseitigkeit her- 
anf beschworen wurde .... so überschritt Gluck den Bioigungs- 
punkt des musikslischen und dramatischen Prindps in der Oper, 
den die Italiener von der mnsiksllsclien Seite aas nicht erreicht 
hatteo, nach der dramatiachen Richtung hin, so hat endlich auch 
Richard Wagner in der Auflöaong der apeclfiaoh mnaikalischen 
Formen ond der Brsetsung derselben durch die ,uDendUcbe Me- 
lodie', sowie namentlich anch in der Unterordnung der Singstim- 
men unter dss Orchester eine Richtung elngescblsgen , die ttber 
das Ziel der nothwendigen Reactioo weit hinaus geschossen Ist. 
Das Beruhigende (ttr unsere gegenwärtige Zeit liegt io dem Um- 
sUnd, dass, wie die Geschichte lehrt, die Weiterentwickelung der 
Kunst Jedesmal dafür geaorgt bat, dass durch eine zweite Reaction 
die erste wieder in die gehörigen Grenzen zurückgeführt wurde, 
und wie .... auf Gluck ein Mozart folgte, so wird auch unserer 
Zeit ein Mann ersteben, der durch Ausscheidung des WerthvoUen 
und Bedeutenden der Wagnerischen Reform aus ihren Schlacken 
und Auswüchsen das neue Kunstideal geläutert vor unseren Bücken 
entschleiern wird.« (8. 11—14.) 

Wenn der Herr Yerfaaaer sich nur nicht tXuscbt. So sicher wie 
die Thntsaohe , dass Mosart auf Gluck folgte , ist es jedenfalls 
nicht. Wir gehen noch weiter und erkl&ren aeine ganze Propbe- 
leihung auf Grund der hier angeführten Parallelen für ein 
Kartenhaus. Die Musikgeschichte, soweit sie wirklieb schon 
ertiellt ist, lehrt etwas ganz anderes. 

Hat man nach Obigem den »Mann unserer Zeit« als ziem- 
lich nahe bevorstehend anzusehen, worauf wir unsererseits 
ohne Voreingenommenheit auch ganz wohl vorbereitet sind, so 
rückt ein spftterer Gesichtspunkt des Verfassers diesen Advent 
in eine nebelhafte Feme. Man höre aelber. 

»Es ist unbillig , Ja sogar unsinnig, von jedem neueren Com- 
ponisten zu verlangen , dass er nicht nur nach Form und Inhalt, 
sondern auch io Beziehung auf seinen ästhetischen Standpunkt 
der Kunst gegenüber durchaus originell sein sollte. Diese Ansicht 
scheint der Verfasser eines kürzlich in einer Musikzeitung enthal- 
tenen Artikels zu vertreten, indem er im tadelnden Sinne die Be- 
merkung machte, dass die l>esten heutigen Gompositionen im 
günstigsten Falle doch nur Beetboven'sch seien. Ist es denn so 
unnatürlich, dass das Schaffen eines so grossen Componisten von 
solcher Nachwirkung auf mehrere Generationen begleitet ist, und 
wäre es nicht vielmehr ein bedenkliches Zeichen für die Bedeu> 
tung Jenes Meisters , wenn wir beute schon wieder bei einem 
neuen Kunstideal angelangt waren ? Schaffen wir also nur immer 
in seinem Geiste weiter und befestigen wir zunächst diesen Stand- 
punkt Im Ganzen, wie sehr anch im Einzelnen Fortschritte sich 
von selbst ergeben mögen. Die Zeit wird schon den Mann herbei 
bringen, der im Besitze aller inzwischen gewonnenen Kunstmittel 
und mit genialer Kraft ausgestattet, die bis dahin verainzelt auf- 
getauchten Fortschrittsmomente zusammen fassen und dadurch 
einen höheran Standpunkt der Konstentwickelung herbeizuführen 
bestimmt ist. Dazu gebdrt aber ein iSogerar Zeltraum, als die 
fünbig Jahre, die aalt dem Tode Beethoven's ventrichen.« (S. 87 
-8«.) 
Aus dieser Caiculation mag man zugleich entnehmen, dass der 
Verfasser unter den Lebenden »den Mann« noch nicht gefunden 
hat, der eine solche Grossihat zu Yollbringen berufen ist. Wir 
wollen eigentlich sagen, man mag daraus entnehmen , dass er 
niobt gleicher Ansicht ist mit einer jüngsthin bedeutend ange- 
wachsenen Menge, welche in dem unter ans lebenden Johannes 
Brabms einen Mannron solchem Berufe erblickt : und da meinen 
wir, er bitte diesem Problem etwas niher ins Antlitz schauen 
und ans die Gründe seiner Zweifel deutlich vorlegen sollen. 
Wenn nan einmal Braehnlnungen von anmerkbarem Einflüsse 
vorhanden sind, so nützt es nicht, dass man aich vor ihnen um | 



die Ecke schleicht, man mosa aie prüfen und auf die eine oder 
andere Art Stellung zu ihnen nehmen. Auch die Versicboroiig, 
es kOnne ein solcher Mann jetzt noch nicht wieder da aein, 
wird wenig Glinbige finden , es sei denn , dsss der Beweis in 
Form einer Kritik des gegenwirtig Vorhandenen beigefiigt 
werde. Die fünfzig Jahre thun*s allein nicht ; früher drüngten 
sich die grossen Gestalten weit mehr; als Mozart geboren 
wurde, lebte Hindnl noch. GInck and Haydn waren die Zeit- 
genossen beider, von Bach und Beethoven ganz abgesehen. Zu 
fragen wSre auch wohl noch, ob »der Mann« anf Seite 34, 
welcher durch liutemde Vollendung der Wagnnr'achen »Re- 
form« das »neue Kunstideal vor ansem Blicken entschleiern 
wird«, eins ist mit dem Mann S. 88, der die »vereinzelt aufge* 
tauchten Fortachrittsmomeote« mit »genialer Kraft« zusamoien 
fassen wird, oder ob wir zwei Persönlichkeiten, gleichsam ein 
Mnsikpaar Schiller and Goethe zu erwarten haben. Der Ver- 
fasser hat sich auf diese Frage vielleicht noch nicht prSparirt, 
and wir wollen der Billigkeit gemäss zugeben, dass man ge- 
legentliche BinfUle, wie sie hier vorliegen, nicht allzu scharf 
gegen einander hetzen mnss. 

(Sshluss folgt.) 



Memoiren eines OpenuAnfers. 

Erinnerungen an Lehrer md Freude am der Wfknbufer feit. 
(Fortsetzung.) 

Noch eines Freundes mnss ich niher gedenken , es ist der 
Gründer der Würzburger Liedertafel, Stadtklounerer Valen- 
tin B e c k e r. Dieser ist ein verkanntes Genie, verkannt des- 
halb , weil er als Würzburger , als richtiger Kleinslidter , als 
wahrer Diletunt, dem es mehrmals gelang erste Preise bei ver- 
schiedenen Preisausschreiben einzuheimsen , es verschmSbte, 
die beliebte Reclsmetronmiel zu rühren, und in gewohnter Be- 
scheidenheit ruhig seines Amtes waltend, noch Zeit findet, sei- 
ner Muse Audienz zu geben und ab und zu die musikalische 
Welt, ohne aufdringliche Schreibseligkeit, mit berriichen Gaben 
seiner Kunst zu erfreuen. Er war es, der seiner Zeit die Würz- 
burger Liederiafel gründete, der ich, wie schon früher ei^ 
wShnt, als Solotenor angehörte, zu einer Zeit, wo der Gedanke, 
die Bühne zu betreten , noch keineswegs in mir Wurzel ge- 
schlagen hatte. 

Eines Tags zeigte er mir einen neoen Chor, die Tinte war 
kaum noch trocken. Prophetisch brach ich in die Worte aas : 
Mit diesem Chor wirst du popullr werden I Es war »Das Kireh- 
leint. Wem wSre dieaer Chor nicht bekannt? Er liess in neiner 
Gutmütbigkeit nur zu bald sich aus diesem Vereine Tordrilngen, 
um einen neuen Verein za gründen , den »Liederkranic, dem 
er wahrscheinlich noch immer als Dirigent angehört. 

Mir ist erinneriich, wie eines Tags sein Vater, sein Vor- 
gftnger in dem Amte , über ihn sich lusserte : »Mein Sohn Va- 
lentin hat mich schon in allen Formen überflügelt , woran ich 
selbst nie gedacht habe. Ich habe Messen geschrieben, er nach, 
er hat aber auch Opern geschrieben, ich nicht, kurx, idi wüaste 
nicht, worin er sich nicht schon versucht bitte.« Papa Becker, 
den ich nur als alten Herrn kannte , wie er alle Sonntage als 
Regens chori im Stift Haag (ein Prachtgebiade, ganz das Mo- 
dell der Peterskirche in Rom) seinen Taktstock schwang and 
dabei einen silberbellen Tenor entwickelte, warde mir stets 
als geschmackvoller Singer mit neidenswerther Stimme ge- 
rühmt ; ich selber habe nur einigemal ein kurces Solo von ihm 
gehört. Ich werde spiter noch einmal auf Val. Becker's Be- 
deutsamkeit zurückkommen. Der Mann, der ihn ablöste In der 
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Würzborger Liedertafel, war der ausgezeichnete Guitarre- 
Virtuose FritzBraod, der auch sp&ter die Gborregenteo- 
stelle an der Domkirche übernahm. In den vierziger Jahren 
sang aaf diesem Chore eine SSngerin, Frl. Friedet mit Namen. 
Eine grössere Stimme habe ich nie gehört. So Shnlich moss 
die Stimme einer Gatalani geklangen haben. Ich entsinne mich 
jedoch nie, dass jemand sich lobend über dies seltene Pracht- 
organ geäussert h&tte ; im Gegentheile, stets ging der Philister- 
Aossproch da hinaus : Sie schreie. Die Gatalani hat auch einmal 
in Warzbnrg gesungen. Es ging die Sage, die Fensterscheiben 
des Mosiksaales b&tten ob ihrer Stimme gezittert. Professor 
Fröhlich, der Dirigent des akademischen Musikvereins (vor 
einem Jahre wurde sein lOOjfthriger Geburtstag gefeiert), der 
57 Jahre diesen Verein leitete, soll, so geht abermals die Sage, 
durch die Gatalani veranlasst, eine Gesanglehrerin, Frau Haas, 
die ich selbst persönlich kannte, so lange torquirt haben , eine 
ähnliche Stimme zu produciren , mit den Worten : Sie zittern 
noch nicht! (die Fensterscheiben nSmlicb), bis die Aermste 
nicht mehr konnte. Ich selbst hörte noch oft ihren edlen Mezzo- 
sopran. 

Eines Dilettanten muss ich noch gedenken , mit dem ich 
tingere Zeit allsonntSglich auf dem Ghore gratis sang. Es war 
dies ein BuchhSndler Strecker aus Darmstadt, der dort oft 
den Wild gehört und fär ihn geschwärmt hatte. Er erzShIte, 
dass er erst in seinem 36. Jahre seine Stimme entdeckt habe ; 
zuvor habe er nur Flöte geblasen. In allen Goncerten der Har- 
monie-Gesellschaft (gegründet im Jahre 1804) gab er eine 
LÖwe'sche Ballade zum Besten, daher er BalladensSnger ge- 
nannt wurde. Das war schon in den dreissiger Jahren, wäh- 
rend Löwe für Wien erst etwa nach 30 Jahren durch einen 
SSnger Förchtgott bekannt wurde. Ich möchte die Gesellschaft 
Harmonie aller Welt als Muster anpreisen. Für eine kleinere 
Stadt ist etwas Besseres kaum denkbar. Ich spreche von der 
Zeit der vierziger Jahre. Wesentliche Aenderungen dürften 
kaum vorgenommen worden sein. 

Ein Student der UniversilSt hatte für das Wintersemester 
etwa 1 5 fl. zu zahlen und genoss dafür das Recht zu be- 
suchen : 

I ) Die Restauration (parterre) , 

t) die Spielzimmer, Billards, Gaf^ im ersten Stock, 

3) die Lesezimmer mit uogefthr 300 Zeitungen, im zweiten 

Stock, 

4) die Goocerte, 

5) die BftUe. 

Die Goncerte, sonst meist nur der Tummelplatz för aufkei- 
mende Talente, Dilettanten werden in neuer Zeit durch GIste, 
renommirte Künstler bedeutsamer. Die Etile, darunter einige 
maddrte, sind interessant schon durch die praktische Art, selbst 
bei überfülltem Saal »tanzen« zu können. Ich betone das 
Wort tanzen eigens, denn seit ich die »Harmonie« nicht mehr 
gesehen, habe ich auch nie mehr wahrhaft schön und commod 
tanzen sehen. Der Ballsaal, zugleich Concertsaal, rund mit an- 
stoesenden Büffets und Speisesälen, ist freilich minder akustisch. 
Adel, Milittr, Betmtenthum, Professoren, Studenten und 
höherer Kaofknannstand liefern das Goniingent. Analog besteht 
auch für das Bürgerthum ein ahnlicher Verein, »Schwarze 
Harmonie« genannt. 

Das vielgerühmte Wien ist gewohnt, bei überfülltem Saal 
auf das Tanzen zu resigniren, denn es kennt nicht die in ganz 
Deutschland, und so auch in Würzburg eingeführte wohlthX- 
tige Sitte der C 1 n n e. Kein Wunder, dass die Quadrille alle 
Rundtlnze (Walzer, Galopp, Polka, Mazurka) verdrängen 
musste, da ein überfnllter Saal wohl erstere, nimmer aber 
(ohne Coloone) einen Walzer ermöglicht. Diese Unsitte, ohne 
Colonne nimiich, ansUndig ohne Gonfosion und Rippenstösse 



einen Rundtanz zu wagen die reinste Unmöglichkeit — findet 
sich allüberall in Oesterreich , ebenso in Pressburg , Lemberg, 
Temesvar, Hermannstadt, Troppau, Brunn. 

Als ich zum Erstenmal ein solches Gebahren erlebte, bitte 
ich die HSnde über dem Kopfe zusammenschlagen mögen. Der 
geneigte Leser stelle sich einen halb gefüllten, meist vier- oder 
rechteckigen Saal vor. Die eogagirten Paare stellen sich auf, 
der TSnzer seiner Tänzerin gegenüber einen Zwischenraum 
lassend, dass sämmtlicbe Paare zwischendurch tanzen können. 
Der Arrangeur, vulgo Taozmeister, hat die Aufgabe, rückwärts- 
gehend mit ausgebreiteten Armen als Keil zu flguriren, der 
unbarmherzig die Paare auseinander treibt, [nachdem jedes ein- 
zelne kaum sechsmal sich umgedreht hatte. Von einem Warm- 
werden kann da in doppeltem Sinne nicht die Rede sein, denn 
der Tänzer findet kaum Zeit, seiner Tänzerin eine Artigkeit zu 
sagen, noch viel weniger Gelegenheit sich auszurasen. Wie 
man sieht, ist durch diese Sitte in moralischer und sanitätlicher 
Hinsicht polizeilich vorgesorgt. Eine stehende Phrase bei Bällen 
für Humaoitätszwecke in den Zeitungen lautet : Wir wünschen 
einen Besuch, dass nicht getanzt werden kann ! 

Etwas Anderes ist es freilich mit dem Gzardas (spr. Tschar- 
dasch) , dem ungarischen Nationaltaoze , den ich auf Bällen in 
Temesvar eriebte. Das schnellste Tempo im Vi'Takt, das sich 
nur denken lässt. Die Paare zerstreuen sich in malerischer 
Unordnung durch den ganzen Saal, seltener sich umfassend, 
meist auf einem Flecke sich drehend , ruhelos forttanzend bis 
zur Athemlosigkeit , nicht eher aufhörend , bis der letzte Ton 
erklungen ist. Dabei werden consequent die vier Achtel des 
Tanzes im schnellsten Tempo von den Tänzern markirt. Ich 
möchte bezweifeln , dass sich je dieser ermüdende Tanz , der 
Sehnen und Nerven von Stahl erfordert, in unseren Stien ein- 
bürgern könnte. 

Für Troppau sind z. B. die drei letzten Tage des Fasching 
wahre Freudentage. Das Theater verwandelt sich für diese 
drei Abende in einen Ballsaal. Alle Welt nimmt sich eine Loge, 
sogar auf der Bühne werden solche improvisirt, als gälte es ein 
wahres Volksfest zu feiern. Es werden maskirte Bälle gegeben. 
Ich war gespannt. Die noble Welt , dachte ich , mache sich 
endlich ein Privatvergnügen , wie ich es in Würzburg in der 
Harmonie gewohnt war. Nichts von alledem. Diese Noblesse 
sass in den Logen. Wer aber füllte den Taozsaal? Höre es, 
Welt, und staune ! Die Demimonde war maskirt und tanzte, 
und für das Vergnügen zahlte die Noblesse eine Loge. — 
Aehnliches fand sich auch in Mannheim im Jahre 4 846. Wie 
es jetzt an besagten Orten sein mag, oder in Würzburg, weiss 
ich nicht, doch glaube ich, dass man in der Harmonie in Wfirz- 
burg noch immer so rigoristisch vorgehen dürfte, dass kein 
unsauberes Element sich in diese Räume einschwärzen könnte. 
Damals war man noch so ezclusiv, in dieser Gesellschaft keinen 
Semiten zu dulden. Wie es jetzt geworden, ist mir nicht be- 
kannt. Durch Ideen-Association komme ich unwillküriich auf 
Erlebnisse an anderen Orten, und mehr und mehr schwebt mir 
eine grössere Kleinstadt, wie Würzburg, und eine derartige 
Institution, wie die Harmonie daselbst, als ein Ideal vor, womit 
alle sonstigen Vorzüge einer Grossstadt vrie Wien sich nicht 
messen können. Dass Extreme sich berühren, wird einem vor 
allem klar in einer Grossstadt wie Wien. Wien wird immer 
schöner, so dass es gar nicht mehr schön ist. Puszta und WienT 
In beiden kann man leicht gleich einsam sein. 
(Fortsetzang folgt.} 



Digitized by 



Google 



795 



1881. Nr. 50. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 4 4. December. — 



796 



Stiittgftrt. 

(FortaetiaDg.) 

Das AboQoement-GoDcert der Hoflcapelle vom 8. November 
waren wir verhindert za besuchen , zudem wollten wir unsere 
Kraft auf den nichsten Tag sparen, an welchem uns ein grosses 
Yocalconcert der Frau Hüller-Berghaus mit ihren SchQ- 
ierinnen bevorstand , und da ihr letztes Goncert, über welches 
Referent seiner Zeit berichtet, von einem Berichterstatter eines 
hiesigen Localblattes als ein Breigniss für die SUdt Stuttgart 
ausgeposaunt worden war, so wollten wir dieses Hai mit um 
so grösserer geistiger Sammlung uns wappnen , als das Pro- 
gramm nur tO Nummern enthielt. Das Haoptcontingent bilde- 
ten Bellini, Lazsi, Flotow» Hering, Rossini, Meyerbeer, Arditi 
u. s. w., fast alle Piicen wurden italienisch gesungen und zwar 
aus einem sehr triftigen Grund. Frau Berghans ist nun einmal 
nicht im Stande einen soliden, fest und sicher dastehenden Ton 
zu bilden, sie versteht es aber um so besser auf einen gewis- 
sen äussern Effect hin zu drillen , und da bei der an Yocalen 
so reichen, schon an und fQr sich so wohllautenden Sprache, 
wie die italienische, der Mangel eines consistenten, gesunden 
und wohlgebildeten Tones viel eher verdeckt werden kann als 
z. B. bei der deutschen, so thut Frau MQller-Berghaus recht 
wohl daran , möglichst wenig in deutscher Sprache singen zu 
lassen ; und der Vortrag der wenigen deutschen Pi^n, welche 
gesangen wurden (man hStte sie übrigens kecklich für türkische 
halten können, so undeutlich war die Aussprache, was auch 
von den in italienischer Sprache gesungenen gilt), bewiesen 
dies ganz unwiderleglich. Da sass auch nicht ein Ton fest und 
sicher, alles Tremolandoschauer. Frau Berghaus selbst glaubte 
uns ebenfalls mit dem Vortrage einiger Lieder erfreuen zu 
sollen ; wer ihr diesen schlechten Rath gegeben , wissen wir 
nicht ; wir können nur den guten Rath hier wiederholen, wel- 
chen wir schon in Nr. 4 7 dieses Jahrgangs ausgesprochen haben, 
nXmlich den, ihre Kunst im stillen Kimmerlein zu üben. Er- 
heiternd waren übrigens die Gesichts- und Mundverzerrungen, 
mit welchen die Schülerinnen, getreu dem Vorbilde ihrer Lehr- 
meisterin, die Zuschauer oft wahrhaft beängstigten. 

Wenn vrir bei dieser Gelegenheit etwas schärfer als ge- 
wöhnlich unsere Feder zuspitzten, so geschah es aus dem 
Grande , weil ein gewisser Theil unserer Localpresse , die von 
Dilettanten erster Grösse bedient ist, bei jeder Gelegenheit sich 
bemüht, andere hiesige Lehrer des Gesanges und deren Lei- 
stungen in gehässiger Weise herunterzusetzen und dafür jeden 
Ton der Frau Bergbaus über das Klare des Horizonts zu er- 
heben. Die Ignoranz dieser Berichterstatter geht so weit, dass 
sobald in italienischer Sprache gesungen wird, sofort auch die 
Gesangsmethode für die italienische erklärt wird, während bei 
Frau Berghaus auch ganz und gar nicht von einer solchen die 
Rede sein kann, üeber das Presstrabantenthum in der Musik 
werden wir uns bei Gelegenheit doch einmal erlauben , aus- 
führlich ans auszusprechen. Jeder Dilettant, und wenn er nicht 
einmal Noten lesen kann , fühlt sich berufen , über die bedeu- 
tendsten Werke älterer und neuerer Meister in gewissen Press- 
organen abzusprechen, und hiegegen sollte einmal entschieden 
Front gemacht werden. 

Montag den 1 4. November gab die kgl. sächsische Kammer- 
virtuosin Mary Krebs im Goncertsaal der Liederhalle ein 
Coocert mit einem ausgesuchten Programm. Wie immer, so 
gewann Fri. Krebs auch diesmal die Hörer durch ihr liebens- 
würdiges , ansprachloses Spiel ; alles was sie spielt , ist glatt, 
correct and sauber, obwohl ihr, vrie fast allen Pianistionen, die 
eigentliche IndividoaJität abgeht. 

Das erste Abonnement-Concert des »Neuen Singver- 
eins « unter Leitung des kgl. Ho4>ianislen W. Krüger fand 
Mittwoch den 1 6. November anter Mitwirkung des kgl. Hof- 



Opernsängers Herrn Hromada, des Kammervirtuosen G. Krü- 
ger und der Streichkapelle des 7. Infanterie-Regiments unter 
Direction des Herrn Kapellmeister Cari statt. Eingeleitet wurde 
dasselbe durch die Beethoven*sche Ouvertüre Op. 414, welche 
▼on der Kapelle, wenn man namentlich die grossen Schwierig- 
keiten, welche dieses Werk bietet, in Betracht zieht, gut aus- 
geführt wurde ; nur in der Binleitang war der angleiche Bogen- 
strich der Geiger störend. Auf das grosse Verdienst, welches 
sich der begabte und strebsame Dirigent der Kapelle um das 
musikalische Leben anserer Stadt erworben, werden wir noch 
zu sprechen kommen. 

Nach längerer Pause erfreute uns der Leitiir des Neuen 
Singrereins, Herr Professor Krüger, wieder einmal mit seinem 
Cla vierspiel ; die Phantasie für Pianoforte und Orchester : 
»Oberon's Zaoberhom« von Hammel , hatte derselbe zur Vor- 
führung gewählt. Dass ein so gründlich gebildeter Künstler 
wie Professor Krüger, die den heutigen technischen Anforde- 
rungen entsprechenden Aenderungen treu dem Geiste des Ori- 
ginals ausführen würde, war zu erwarten ; es ist diese Compo- 
sition mit den nunmehrigen Aenderungen, resp. Erweiterungen, 
ein sehr dankbares Concertstück und wurde mit all der Verve 
und dem geschmackvollen Vortrag, welcher Herrn Kruger 
eigen, vorgetragen. Hierauf folgte eine Novität : »Haralde von 
ühland, Ballade für gemischten Chor, Baritonsolo und Orchester 
▼on Krug- Waldsee. 

Ob die Ballade , wenn nicht das lyrische Element das vor- 
wiegende ist, sich zur Composition in der Art eignet, dass der 
Chor mit dazu gezogen werden kann, ist für uns eine Frage, 
die wir verneinen müssen. In der Regel besitzt die Ballade 
einen epischen, einen erzählenden Charakter, uod so haben 
wir schon bei der einfachen Composition für eine Stimme den 
Missstand , dass der Vortragende den dramatischen DarsteUer 
und den empfindenden Zuschauer in einer Person Tereinigt. 
Noch mehr tritt aber dieser innere Widerspruch hervor, wenn 
die Ballade als Cantate gleichsam behandelt wird ; es wider- 
spricht diese Behandlungsweise absolut dem Charakter dersel- 
ben. Nach Goethe soll durch den Balladenton das Gemuth und 
die Phantasie des Lesers in diejenige ahnungsvolle Stimmung 
versetzt werden, wie sie sich, der Welt des Wunderbaren und 
den gewaltigen Naturkräflen gegenüber, im schwächeren Men- 
schen nothwendig entfalten muss. Diesen Ton fand Löwe bes- 
ser, als seine Vorgänger Zomsteg , Zelter und Schubert , und 
zwar dadurch, dass er in richtiger Erkenntniss des episch- 
lyrischen Charakters — die Ballade ist niemals dramatisch, 
wenn ihr auch oft dramatisirende Elemente beigemischt sind — 
eine bestimmte, dem volksmässigen Romanzenton sich an- 
schliessende und in sich abgeschlossene Melodie , wenn auch 
je nach der poetischen Situation verändernd, beibehält und so 
dem Ganzen ein bestimmtes und einheitliches Gepräge verieiht. 
Auch Schumann hat auf dem Gebiete der Ballade Mastergül- 
tiges geschaffen, wir erinnern nur an seine LÖwenbraut, wäh- 
rend sein Sängers Fluch, abgesehen von der poetischen Flickerei 
eines Pohl, gerade deshalb ein unbedeutendes Werk ist, weil 
er sich verleiten Hess, ganz gegen den Geist der Dichtung, die 
Ballade als Cantate zu behandeln. Die in der Ballade aaflre- 
tenden Personen sind keine wirklich handelnde und durch 
verschiedene Darsteller oder Sänger gesonderte, womit jedoch 
eine gevrisse Tonmalerei, sofern sie die Sitoation verdeutlichen 
hilft, nicht ausgeschlossen ist. 

Es geht aus diesen kurzen Andeutungen hervor , dass sich 
die Ballade nur für eine Singstimme und zwar mit Claviei^ 
begleitung, am besten verwerthen lässt, und dass wir mit die- 
ser Ansicht nicht allein stehen^ dafür berufen wir uns auf 
Viseber, welcher in seiner Aestbetik (§ 804) darauf hinweist, 
dass die durchcomponirte Ballade einer einseitig subjectiven 
Richtung angehört, die auch das Objective subjectiv umgestsl- 
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tet, und dass daher die Dicht darchcompoDirte , höchstens die 
BegleitQDg wechselnde , etwa auch an einzeloen Stellen, z.B. 
am Schlüsse , die Melodie ändernde , erweiternde , ihr mehr 
Kraft oder Innigkeit gebende Ballade , die das Geschichtliche 
nicht malend schildern, sondern nur seine allgemeine Bedeut- 
samkeit für das Gefühl, die Stimmung, die es durchzieht, den 
Eindruck, den es auf die Empfindung macht, veranschaulichen, 
kurz , wie das einfache Lied durch den Ausdruck , nicht aber 
durch speciellere Charakteristik wirken will, dem Charakter 
dbr Ballade einzig und allein entspricht. 

Wir können somit der Krug*schen Composition die Bezeich- 
nung Ballade nicht zuerkennen, eher könnte man dieselbe dra- 
matisches Fragment heissen. Das Werk zeigt übrigens einen 
entschiedenen Fortschritt gegenüber dem ersten Theil seines 
im vorigen Winter aufgeführten »Dornröschen a ; er hat an Klar- 
heit und geistiger Vertiefung entschieden gewonnen. Nament- 
lich der Chor : »Er schlummert auf demselben Steine mit dem 
darüber schwebenden Baritonsolo, welches von unserm Lieder- 
sänger par ezcellence , Herrn H r o m a d a , herrlich gesungen 
wurde, ist von schöner Wirkung. Warum der Componist mit 
diesem Chor, welcher ja auch den Schluss der Ballade bildet, 
nicht schliesst, können wir nicht recht begreifen. Die Krieger 
sind alle im Feenland, die Rosse gehen im Walde wild, Harald 
schlummert auf demselben Stein schon manche hundert Jahr, 
und nur wenn Blitze zucken (diese Stelle wird gar zu realistisch 
vom Componisten dargestellt und stört den ruhigen Gang der 
Dichtung, derartige Ausdrücke wie Blitz, Donner u. s. w. 
machen unsere modernen Componisten gleich so nervös, dass 
das ganze Orchester Fortissimo herhalten muss) , und der Don- 
ner rollt, greift er träumend nach dem Schwert. Nun iSsst 
aber Krug die zwei ersten Verse der Ballade wieder intoniren 
und hebt dadurch nicht nur die schöne Wirkung des eben be- 
sprochenen Chores auf, sondern er bleibt uns auch den Beweis 
schuldig, wie das Alles so plötzlich zugegangen. Wir möchten 
diese Art der Behandln ngsweise fast eine Versündigung an dem 
Geiste des Uhland'schen Gedichtes nennen. Man halte uns nicht 
entgegen, man könne so ruhig ein Werk nicht austÖnen lassen ; 
diese Ansicht ist eine grundfalsche und beruht leider auf jener 
materialistischen, das Wesen der wahren Kunst ganz verken- 
nenden Strömung, die leider unter vielen, sogar hochgebildeten 
Musikern herrscht, es soll eben alles mit einem Klangeffect ab- 
schliessen. Gegen solchen Realismus in der Kunst werden wir 
schreiben, so lange wir die Feder führen können. Wir glauben 
deswegen Herrn Krug einen guten Rath zu ertheilen, wenn wir 
ihn bitten, den Schlusscbor, welcher nicht gerade das Beste 
des Werkes ist, zu streichen und das Ganze in dieser ruhigen 
und ergreifend schönen Weise austönen zu lassen ; er wird 
dadurch nicht nur dem Geiste des Gedichtes gerechter, son- 
dern das ganze Werk wird dadurch gewinnen. Zum Schluss 
geben wir der Freude über den sichtlichen Fortschritt des 
jungen Künstlers gern Ausdruck und hoffen ihm noch recht oft 
zu begegnen. Krug dirigirte sein Werk selbst ; nur muss er 
sich als Dirigent, wozu er ebenfalls grosse Befähigung zeigte, 
noch etwas mehr calmiren, denn die Aufregung des Dirigenten 
theilt sich unwillkürlich den Mitwirkenden mit. 

Von chorischen Leistungen hörten wir noch «Des erwachen- 
den Kindes Lobgesang« für Frauenchor mit Harfe und Harmo- 
niumbegleituog von Liszt. Liszt's Vocalcompositionen können 
wir noch weniger Geschmack abgewinnen als dessen Instru- 
mentalwerken ; vielleicht geht uns die Befähigung ab, den tiefen 
Sinn derselben zu erfassen. Es ist ja dies der so beliebte Vor- 
wurf unserer allem Anschein nach mit vier Ohren begabten 
Neuromantiker, wenn man ihren Erzeugnissen gegenüber eine 
selbständige Stellung einnimmt und seine eigene Meinung zum 
Ausdruck bringt. Die Composition wurde übrigens vom Chor 
recht brav gesungen. Ueber die von Cornelius herrührende 



Uebersetzung — das Gedicht ist von Lamartine — wollen wir 
lieber schweigen. Wie wohlthuend hoben sich dieser ge- 
dankenarmen Musik gegenüber die drei deutschen Volkslieder: 
»In stiller Nacht«, »Die Wollust in den Mayen« und »Abschieds- 
lied« für gemischten Chor von Brahms ab. Wir sind dem Diri- 
genten zu Dank verpflichtet, dass er uns diese Perlen der neuem 
Vocalliteratur vorführte. Die Chöre wurden sehr schön ge- 
sungen. Herr Hromada, welcher unbedingt den ersten Lieder- 
sängern Deutschlands zugezählt werden darf, erfreute uns noch 
mit mehreren Liedern und Kammervirtuos Krüger , der treff- 
liche Künstler, mit seinem Harfenspiel. 

Das zweite Coocert des »Neuen Singverefns« wird unter 
Mitwirkung des »Schubert- Vereins« aus Cannstatt Händel's 
»Alexanderfest« bringen ; unser Vorschlag in Nr. \ 6 d. Jahrg. 
ist also in anerkennenswerther Weise adoptirt worden. 
(Schluss folgt.} 



Berichte. 

Leipilg« 

Das neunte Gewandhaus-Concert (8. Decbr.) war ein 
reines Instrumentalconcert. Die vorgeführteo Orcbeslerstücke : Tra. 
gische Ouvertüre von Brahms, Suite für Flöte und Orchester 
fH-moll) von Bach und die C dur - Symphonie von Schubert 
kamen mit bekannter Prttcision zur Geltung. Die Bach'sche Suite 
besieht aus sechs reizenden kleinen Stfizchen von meist heiterem 
Charakter. Die FlOtenpartie wurde von den betreffenden vier Flö- 
tisten gut ausgeführt. Die Brahms'sche Ouvertüre drang bei dieser 
Wiederholung schon mehr ein , und die grosse Schuhert'sche Sym- 
phonie ist derartig bekannt, dass wir nicht naher darauf einzugehen 
brauchen. — Diesmal war es ein Ciaviervirtuose, Herr Franz 
Rummel aus Brüssel, der uns durch sein eminent fertiges und ge- 
fühlvolles Spiel in Staunen setzte. Herr Rummel, der schon jenseit 
des Oceans grosse Erfolge errungen hat, trog zuerst ein Grieg'- 
sches Glavierconcert vor; seine schwerwiegendste Leistung war je- 
doch die später von ihm gespielte »Chromatische Phantasie und Fuge« 
von Bach, welche er meisterhaft executirte. Ebenfalls bedeutenden 
Erfolg erreichte er schliesslich noch mit dem Desdur-Notturno und 
der Asdur-Polonaise von Chopin. 

Ein vortreffliches Programm hot der dritte Kammermusik- 
Abend im Gewandhaus (40. Dechr), beginnend mit Beethoven's 
Streichtrio Op. 9 D-dur, dann Mendelssohn's Sonate für Pianoforte 
und Violonceli Op. 58, zum Schluss das schöne Ciavierquintett Op. 44 
von R. Schumann. Sehr anerkennenswerth war auch die Ausfüh- 
rung durch die Herren Kapellmeister Reinecke (Pianoforte), Concert- 
meister Röntgen, Bolland (Violine), Pfitzner (Viola) und Klengel (Vio- 
lonceli;. Hätte vielleicht der Vortrag des Trios noch mehr Energie 
und Frische vertragen, um so vollendeter war dafür die Wiedergabe 
des Quintetts und im Ganzen und Grossen auch die der Cello-Sonate. 
Nur einen Uebelstand wollen wir nicht verschweigen : in der Sonate 
wurde das Cello verschiedentlich vom Ciavier völlig übertönt , na- 
mentlich im ersten Satze {Aüegro tusai vivace) ; hier hätte einestheils 
der Cellist mehr aus sich herausgehen, andemlheils der Pianist die 
Tonkraft etwas massigen sollen. 

Unseren Lesern, die eine Besprechung der hiesigen Euterpe- 
Concerte im laufenden Quartal dieser Zeitung vermisst haben, sind 
wir zur Aufklärung die Mittbeilung schuldig, dass die betreffenden 
Berichte einzig und allein deshalb unterblieben sind, weil die Direc- 
tion dieses Instituts, wohl nur aus Versehen, uns kein Billet zur Ver- 
fügunggestellt bat. Wir fügen hinzu, dass dieEuterpe-Concerte, die 
eine wesentliche Lücke in dem Musiklehen unserer Stadt ausfüllen, 
(nach der Berufung des langverdienten Dirigenten Wilh. Treiber als 
Kapellmeister an das Hoftheater zu Kassel] in dem jetzigen Winter- 
semester unter der Leitung des Herrn Dr. Paul Klengel stehen. 
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I D b a 1 1: Mitridate, italieDlach« Oper voo Moiart. (FortMUoog.) — AuelgeD und Baurtheilaogeo (Masikaliscbe Oesichtspnnkte. Apbortotiscbe 
B«merkang0D lar ToDkunsl vod OUo Uanwell). (ScbluM.) — MemoireD eines OperoiMDgers. (FortMUaog.) — Staltgart. (ScUuw.) — 
Bericbte (Leipzig, KopeDbagen). — Anzeiger. 

Anffordemng zur Snbscription. 

Mit nächster Nummer schliesst der sechszehnte Jahrgang dieser Zeitung, und ersuche 
ich die geehrten Abonnenten, ihre Bestellungen auf den nächsten Jahrgang rechtzeitig einsenden 

^ ^^'^^^ J. Bieter-Biedeniuiiiii. 



IDtridata, italienizehe Op«r von Mosart 

ItnrI's Werke. Leiptig, Breitkopf und Httitel. 

Serie y, Opera. Nr. 5: Mitridate, Rö di Ponte, 
Opera seria in 3 atti. Partitur 477 Seiten Fol. Preis 
UT 43. 50. (4884.) 

(Fortsetzung.) 

Ausser den Berichten io den Mozart-Briefeo, auf welche 
wir gewöhnlich allein angewiesen sind, besitzen wir über die 
AuffShrung nnd Aufioabme des Mithridates auch ooch die gleich- 
zeitige Aensserung einer Mailänder Zeitung. Dieselbe ist kurz 
and Ton Werth ; sie lautet : 

•Mercoled\ scorso si i riaperto questo Regio Ducai Teatro 
coli« rappresentazione del Dramma intitolato : ü Müridate, Ri 
di Pento, che ha incontrata la pubblica soddisfazione si per il 
bnon gnsto delle decorasioni, qaanto per l*eccellenza della mu- 
sica ed abilitk degli attori. Alcune arie cantale dalla Signora 
Antonie Bernasoooi esprimono Yivamente le passioni e toccino 
II euere. II gioTine maesiro di cappella , che non oltrepassa 
Vt\k d*anni quindeci, stadia il belle della natura e ce lo rap- 
presenta adomo delle pi^ rare grazie musicali.t (MailSoder 
Zeitung vom %, Jan. i 774 ; so milgetheilt Ton Jahn io der ersten 
Auflage seines »Mozart« I, t46.) Durch diese Kritik werden 
die Aensseningen der Moiart-Briefe in erfreulicher Weise be- 
stitigt, und zwar in einer durchaus selbständigen Passung. 
Von der •ausgezeichoeten Musikc wird gesagt , dass verschie- 
dene Arien der Primadonna die Leidenschaften lebhaft aus- 
drücken und das Herz bewegen. Sodann wird hinzu gesetzt, 
der junge Meister habe das Schöne der Natur studirt und es 
mit seltenen musikalischen Reizen geschmückt. Hierin haben 
wir die Sprache einer Zeit, welche die Kunst als schöne Natur 
ansah und dadurch eine Binfechheit und Sicherheit der An- 
schauung besass, die uns im Grossen abhanden gekommen ist. 
Jener idealen Binfachheit entsprach auch das, was in der Kunst 
entstand, so dass alles io Harmonie war. Bs ist undenkbar, in 
solcher Kürze etwas Richtigeres über dieses Werk des jungen 
Mozart zu sagen ; jedes Wort des Lobes wird durch die Unter- 
suchung der Partitur genau bestätigt, und daneben bleibt voller 
Banm für alles, was die Kritik jetzt hinsichtlich der Oper Mi- 



tridate Sussern muss. Zugleicb warnt uns der Zeitungsbericht, 
die brieflichen Aeusserungen allzu wörtlich zu nehmen. Wenn 
Woifgsng seiner Schwester schreibt, »Yiele« hStien ihm gesagt, 
dass sie in Mailand »noch keine erste Oper so voll gesehen«, 
»als dieses Mal«, so berichtet er Höflichkeiten, die wenigstens 
nicht den Sinn hatten, welcher mit ihnen yerbonden wurde, 
nimlich : dass seine Oper von den Besuchern als die beste 
erste Camevalsoper angesehen wurde , die seit langer Zeit in 
Mailand erschienen war. So stand die Sache nicht; ein der- 
artiges Ueberbieten anerkannter Meister der Bfihnencomposition 
durch einen im Knabenalter stehenden Anflinger war ehifach 
unmöglich und wurde auch von keinem ehrlichen Zuhörer be- 
hauptet. Was die MaU&nder Zeitung iussert, vornehm nnd 
theilnahmvoll, unzweifelhaft die Ansicht der gebildetsten Kunst- 
kenner wiederspiegelnd, steht in der richtigen Mitte. 

Die Ouvertüre besteht aus drei Sitzen — AUegro, An- 
dante, Presto — von ziemlich gleicher Lange, die möglichst 
in einem Zuge gespielt ein recht schwungvolles Stück ergeben. 
Schon dieser Bingang konnte die Zweifler überzeugen, und hat 
es sicherlich auch gethan, dass der junge Componist das dkioro 
$d o$curo des Theaters wie des grossen Concerts zu handhaben 
verstand. In der neuen Art der symphonistisohen Instrumental- 
musik, aus welcher Mozart gleichsam berausgeboren wurde, 
lag bereits diese auf dieBrregung der Massen abzielende Farben- 
gebung. Also gerade diejenige Gabe, welche man am meisten 
zu vermissen erwartete , war ihm ureigen ; eben von hier aus 
brach er in das Gebiet der Bühnenmusik ein, um es dann so 
völlig zu beherrschen. 

Die t4 Gesinge besteben aus tl Arien, einem Duett und 
einem sogenannten Quintett, welches aber welter nichts ist als 
ein simpler dreistimmiger Schlusschor. Diese Gesinge der 
Oper, angesehen auf die Form, in welcher sie componirt sind, 
zerfallen in drei Gruppen. 

In die erste Gruppe stellen wir mit Recht diejenigen 
Stücke, welche sich der überlieferten Form der grossen Arie 
am genauesten anschliessen , da sie zugleich die ausgedehn- 
testen sind und dem Singer am meisten Gelegenheit geben, 
seine Bravoor zu zeigen. Dies sind die einfachen Da Cape- 
Arien, bei denen der Hauptsatz zum Schlüsse wiederholt wird. 
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Es ist Dan bemerkenswertb , dass Mozart niemals den ganzen 
Haupt- oder Vordersatz wiederholt, sondern immer nur die 
letzte HSlfte desselben; also ist es blos ein halbes da Capo. 
Folgende acht Arien gehören hierher : 

I. (No. I. Aiparia.) AI destin. 

t. (No. t. Sifare.) Soffre II mio cor non pace. 

3. (No. 6. Famace.) Venga pur. 

4. (No. 8. Ismene,) In faccta all' oggelto. 

5. (No. If. Sifare,) Lungi da te. 

6. (No. 14. Jsmene.) So, quanto a te. 

7. (No. tl. Jfarsto.) Se di regoar sei vago. 

8. (No. t3. Famaee.) Giä dagl' occhi. *) 

Aus den beigefägten Namen ersieht man zugleich , dass eine 
Hauptperson, n&mlich der Titelheld des Stückes, nicht mit einer 
Arie dieses Schlages bedacht ist. Hierüber wird noch weiter 
unten zu reden sein. 

Die zweite Gruppe ist die zahlreichsne , man könnte sie 
auch die Mozart-Gruppe nennen, obwohl das eigentlich Mo- 
zartische bei derselben in dieser Oper noch nicht recht hervor- 
tritt. Die Stelle des einfachen da Capo nimmt hier ein nach 
Melodie und Modulation varilrtes da Capo ein, welches auf den 
Mitteltheil folgt. Dies ist das allen Gemeinsame ; die Modifica- 
tiooen werden bei den einzelnen Stücken zur Sprache kom- 
men. Folgende zehn Arien gehören hierher : 

I. (No. 3. ArbaUJ) L'odio nel cor frenate. 

I. (No. 4. Aapana.) Nel sen ml palplta. 

3. (No. 6. Sifare.) Parte : nel gran cimento. 

4. (No. 1. Mitridate.) Se di lauri il crine. 
6. (No. 10. Famace.) Va Terror mi. 

6. (No. H. Mitridate.)' Qae\ ribello. 

7. (No. 16. Fanmce.) Son reo. 

8. (No. 4 6. Mitridate.) Giä di pietk. 

9. (No. 18. lemeM.) Tu sai. 
10. (No. 8i. Sifare.) Se il rigor. 

Die dritte oder lelzte Gruppe besteht aus den noch übri- 
gen sechs Stücken, nSmIich vier Arien, einem Duett und dem 
Schlusschor : 

4. (No. 9. Mitridate.) Quel ribello. 

t. (No. 13. Aspasia.) Nel grave tormento. 

3. (Nr. \1. Aspasia jf Sifare, Duetlo.) Se viver. 

4. (No. 4 9. Müridate.) Vado incontro al fato. 
6. (No. SO. Aspasia.) Pallid* ombre. 

6. (No. 85. Quintett oder Schlusschor.) Non si ceda. 
l>as Gemeinsame aller sechs Stücke besteht darin, dass die 
Form des da Capo oder der Rundstrophe aufgegeben ist, d.h. 



») Bin da Capo Note (Ür Note wird in der Mosik bekanntlieh 
durch ein dal Segno ^ angedeutet , and so ist es auch von Mozart 
geschehen. In der vorliegenden Ausgabe sind aber sttmmtlicbe 
Wiederholungen ausgedruckt. Offenbar geschah solches In der Mei- 
nung, die Partitur dadurch fUr den Gebrauch bequemer zu machen, 
was aber ein grosser Irrtbum ist. Wenn das Wiederholungszeichen 
des Componisten getilgt und dafür das ganze da Capo in Noten hin- 
gesetzt wird , so erweckt dies natürlich die Vorstellung , die Musik 
werde nicht buchstfiblicb gleich, sondern variirt wiederholt, wie es 
auch gewöhnlich bei Mozart der Fall ist. Also nicht blos Rücksich- 
ten der Raumbesparong sprechen für die Beibehaltung des dal Segno- 
Zeichens, denn das hier beliebte Vorfahren ist irreleitend. Gerade 
deshalb, weil Mozart sein da Capo erst in der Mitte des Vordersatzes 
beginnt, musste an dem gfS- Zeichen um so mehr festgehalten wer- 
den, sonst wird ohne nähere Untersuchung Niemand gewahrt werden, 
dass hier wirklich nur eine einfache Wiederholung vorliegt. Uebri- 
gens wäre die Besparung von einigen zwanzig Seilen doch auch 
schon etwas werth, denn dieser Raum würde ausgereicht haben, die 
oben erwähnten sechs Arien aufzunehmen, welche als erste Ent- 
würfe in einem abweichenden Satze vorliegen. Noch einen andern 
kleinen Uebelstand hat diese unnöthige Breitspurigkeit zur Folge ge- 
habt. Köchel giebt in seinem thematischen Verzeichniss bei jedem 
Stücke die Zahl der Takte an. Gewöhnlich ist seine Zilhlung richtig; 
verglichen mit vorliegender Ausgabe , sind aber seine sfimmllichen 
Zahlen bei den acht Arien dieser ersten Gruppe viel zu niedrig. 



es fehlt der Mitteltheil. Aussar diesem negativeo Erkennung»- 
zeichen haben drei Arien auch noch die positive Gestaltung mit 
einander gemein, was unten zur Sprache kommen wird. 

Dies ist das ganze Inventar. Sehen wir nun , wie es sich 
im Binzeinen aosnimmt. 

Um znn&chst über das Recitativ ein Wort zu sagen, so 
verlHuft dieses durebgehends einfach , einige wenige Sitze mit 
Quarlettbegleitung abgerechnet, welche bei den betreffenden 
Arien namhaft gemacht werden sollen. In dieser Hinsicht schloss 
sich also Mozart der Praxis der italienischen Oper ohne wei- 
teres an. Auch seine Secco-Recitative haben keine andere Ab- 
weichung von dem Herkömmlichen, ala hin und wieder die 
Unsicherheit des Anftngers in der Modulation wie Im leichten 
Redefloss. Eine Durchsicht dieser Recitative zeigt aber, dass 
sie nicht flüchtig , sondern mit Sorgfalt geschrieben sind , was 
auch aus den Umsttnden, unter welchen sie entstanden, sehr 
wohl begreiflich wird. Für die Abfassung der Redtative wurde 
dem Componisten das Textbuch rechtzeitig zugesandt , bevor 
an die Arien zu denken war , er hatte daher volle Müsse , die 
Reden zu betonen ; und wer die Wichtigkeit bedenkt , welche 
die Composition der ersten italienischen Oper für den Autor 
wie für seinen Vater haben musste , der wird überzeugt sein, 
dass Leopold Mozart diese Recitative mit seinem Sohne sorg- 
nitig berieth und auf die Gestaltung derselben nicht ohne Bin- 
fluss war. Sie sind, wenn auch nicht überall leicht zu lernen, 
so doch leicht auszuführen, weU bei den Dialogen die Anfangs- 
note gewöhnlich in den voraufgehenden Acoord fftllt. LSufl die 
Rede nicht ununterbrochen acoordlich fort, sondern wird sie 
durch eine Cadenz getrennt, so tritt eine Halbcadenz mit einem 
Trugschluss auf, nicht eine volle Cadenz nach alter Weise. 
Schon die ersten Takte bieten ein Beispiel. Die Oper beginnt 
mit dem folgenden Recitativ : 

AriMts. 



VXe-fW, Signor. Piü che le nUe pa^ro-le Co.. 






i 



i 



^, i'i',yi^ii'k \ ^'i'JLt 



(5 Takte) ...|^^no quantoe-sut-U Nin-fea nM tmo ri- 



Slfars. 



^4^ |P^4-riHrt:^ 



tor-no. 



Qve-^ dU vo-ttra fe-de etc. 



^^^^=#==f=ff^g 



(S. ».) 

Besonders schön wird man einen derartigen Ruck wohl nicht 
finden; er erhöht aber unter Umstanden die Lebhaftigkeit der 
Rede. Weniger hart tritt der trugschlüssige Sextenaccord in 
dieser Folge auf 



*) Die Betonung dieser Worte ist natttriich nicht sehr correct; 
man möchte einen Schreibfehler statt ß ß. ß. vermutheo. 



wenn die Melodie dem nicht 



Widersprüche. (^ r\r\rAo 
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la ,fi ff f. 'if; fMCP^glil ^'^^ 



9 giu-tte ei dia 1$ leg-gi» o ti d^-kt-da. 



m 



^ 



SHar*. 



^^ 



No-toa UM tUt-to io S(m, no-to etc. 

(A. I, Sc. 8.) (S. k%.) 



Si 



Beide Schlosse kommeo eiomal hinter eioaoder ^or : 




da-gUo? 



(0 



H-gUot) Ah for-ie etc. 

(A. 11, Sc. 40.) (S. 407.) 



ES 



< r fr -==tz 



Hier ist der Trogsobloss des erste Mal oiobt ohne Aasdrook, 
aber das zweite Mal ist er atöreod. Als Fehler moss man aach 
ansebeo, wenn Act II, So. t beim Abgang der Ismene and Auf- 
tritt der Aspasia, wSbrend Mitridate bleibt, diese Cadena er- 
seheint, weil hier der Wegfall des natürlichen Schlossaooordes 
dorch nichts gerechtfertigt ist. 

(PortaetiQog folgt.) 



Anadgen und Benrthdlimg«!!. 



Aphoristische Bemerkungen 
rar Tookuost von ttte llaiwelL Leipiig, Wolig. Ger- 
hard. 4888. 483 Seiten kl. 8. Pr. uT 4. 50. 

(Scblnsf.) 
Die in dem zuletzt mitgetheilten Citat enthaltene Frage des 
Verfassers, ob es denn wirklich unnatürlich sei, dass man noch 
fortwährend mit solcher Ausschliesslichkeit Beethoven nach- 
ahme T beantworten wir mit Ja. Bben die Thatsache, dass wir 
fortwihrend an Beethoven kleben, UUst uns im Grossen nicht 
weiter kommen. Meint der Verfasser aber , jener Meister sei 
noch heute vor allen andern berufen, der Kunstpraxis den Weg 
zu zeigen, so lege er nur die Gründe ausführlich dar, er wird 
an dem Referenten einen aufmerksamen Leser finden. Was in 
diesen »Gesichtspunken« darauf Bezug hat , dürfte nicht Stich 
halten. Seile 60 lesen wir : 

alcb mochte es als einen Haoptvorzag eines Motivs beieiehDeo, 

wenn es so einer bestimmten Temponahme gersdeia nöthigt. 

Diese Eigenschaft moss fiist sSmmtlieheo Beethoven'schen Motiven 

sngesprocbeo werden, wie Oberhsopt Beethoven in der Prlgnans 

aeiner Aosdracksweise ohne Gleichen ist.« 

Ohne Gleichen T Gegen jedes Beethoven'sche Motiv werden wir 
ein Hlndersches legen, und wenn dann der Verfasser seine 
Trumpfe schon simmtlich ausgespielt hat, haben wir noch eine 
ganze Hand voll. An prlgnanten , das Tempo gleiohsam dic- 



tirenden Themen ragen übrigens auch noch viele kleinere Mei- 
ster hervor, wie denn überhaupt diejenige Periode, in weloher 
Tempo und Vortrag kaum anders als durch die haaren Noten 
angegeben wurden, das goldne Zeitalter für die Gestaltung 
prSgnanter Motive genannt werden muss. Dass wir jetzt durch 
bestindiges Hören Beethoven*s Themen oder Motive auswendig 
vrissen auf Kosten der sonstigen Musik, ist etwas ganz anderes. 
Wenn wir übrigens beachten, was Seite 6i steht, so wird der 
Verfasser wohl mit sich reden lassen, denn hier schreibt er : 
>In vielen , namentlich Beethoven'schen Instmmentaloompo- 
sitionen sind die Anfangsmotive von einer EinflMshheit nnd schein- 
baren Uobedeutendhelt, dass man ihnen ihre Tiefe, d. h. musika- 
lische EDtwlcklangsfahigkeit kaum snseheo würde, wenn man der 
bedeoteodeo, daraaf gebauten , ktinstlerischeo Schöpfungen nn- 
kuodig wäre. Ich mochte annehmen, dass in solchen Flllen auch 
die sohOpferisohe Arbeit des Compoolsten nicht mit der Erfindung 
des Motives begonnen habe, sondern dass der letzteren ein, wenn 
such nicht dentlioh znmBewnsstsein gekommenes, geistiges HOren 
nnd Oeberschauen des ganzen GestalloDgsreichlhnms des Motives 
vorangegangen sei , ans welchem sich das letztere allmihlich in 
seiner prignanten Drgestalt heraossehllte. Die nun folgende, mit 
klsrem Bewnsstsein aosgefttbrte Arbeit des Komponisten wire in 
diesem Fslle eine anslytiicbe , wie sehr er auch selbst glauben 
mochte, synthetisch zu verCehren.« 

Solche übereinfach, fast unbedeutend erscheinende Motive, die 
erst im wetteren Verlaufe ihr wahres Antlitz hervorkehren, 
stehen als Metronome sicherlich nicht ohne Gleichen da ; man 
kann sogar , ohne ihren Werth zu schSdigen , gern zugeben, 
dass sie in temporeller Beziehung von zshireichen unberühm- 
ten Motiven überboten werden. 

Die Prophezeiung des Verfassers hinsichtlich der beiden 
MSnner, von denen der Eine Wsgner überbieten, der Andere 
ein neuer ganzer Beethoven sein wird, und deren grüsste 
Bigenthömlichkeit vielleicht dsrin besteht , dass Beide in einer 
einzigen Person erscheinen werden — diese Ausschau in die 
Zukunft erinnert uns lebhsfl an den Theologen Vilmar, der in 
seiner deutschen Literaturgeschichte eine Gipfelung von Goethe 
nnd Schiller in einer einzigen Person verbiess. Bin solcher 
Dichterkoloss ist nun zwar nicht erschienen, aber was wirklich 
erschien, das wsren ein Dutzend Auflagen des Vilmar*sehen 
Buches. Der Herr Verfasser ist uns gewiss nicht büse , wenn 
wir ihm ein gleiches Schicksal wünschen. qm^ 



Kemoiren einei Opermäng«»« 

(Fortsetzung.) 
Der Brand des Binglksaten In Wien. Wiener XisOnde ind Bekid«. 

Unter dem Eindrucke der grausigen Katastrophe , der so 
viele Menschenleben zom Opfer fallen mussten , dem Brande 
des Ringtheaters am 8. December 4 884 , sohreibe ich heute am 
43. diese Zeilen, nachdem der grSssere Theil der Opfer, von 
denen ach 1 so viele nicht einmal agnoscirt werden konnten, die 
Ruhe im Grabe gefunden. 

Hente noch ist die Gluth nloht gedlmpfl ; wie viele der Un- 
glücklichen mag dies Hans des Fluches noch bergen, die ebenso 
wie viele der bereits zu Tage geförderten und begrabenen 
kanm oder vielmehr nooh weniger erkennbar sein werden. 
Janner, der letzte Direotor, seither vom Glück getragen, auch 
er, der berufen schien, den DXmon des Fluches und Unglücks, 
das anscheinend auf diesem Hause lastete, zu bannen, er com- 
pletirte nur die Reihe seiner unglücklichen Vorginger. 

Mussteesso kommen T Gewiss nicht. Alle Vorkehrungen 
gegen eine solche CalamitSt waren getroffsn, und doch mussten 
947 Menschen zu Grunde gehen (so viel sind bereits oonsta- 
tirt), die leicht bitten gerettet werden können, wenn jeder 
anf seinem Posten wsr. Noch ist nicht eniirt, wieder 
Brand entstand, wahrscheinlich durch Spiritus, der zufillig un- 
bewnsst umgestossen in die Versenkung sich ergoss und dort 



807 



— 4 881. iNr. 51. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 21. December. — 



808 



Nahrung gtnog fand, sein tückisches ZerstÖruogswerk zu be- 
gionen, wihraod oiemand auf seinem Posleo war. So 
blieb die eiseroe Goartioe obeo, die deo Zascbauerraom h&lte 
schQlzeD solleo, deno der Maoii fursiewaroicbtda, ebeoso 
wenig eioer von deo t — 7 Peaerleuten , die die f0of Wasser- 
wechsel auf der Bfihoe zu bedienen hallen. Zum üeberflass 
drehte eine unberufene Hand das Gas ab, and die Dunkelheit 
in erster Linie, die nienund die Haupt- oder Nothaus^nge fin- 
den liess, vollendete das Orikssliche. Schon war das zweite 
Zeichen zum Anfang der das erste Mal beifUlig aufgenommenen 
Offenbacb'schen Operette («Hoffmann^s Erzihlungen«) gegeben ; 
noch nie, seit der Sarah Bernhardt, waren die dritte nnd Tierte 
Galerie so voll , Heiterkeit malte sich auf deo Zögen dieser 
grossentheils jugendlichen Besucher der Galerien , waren sie 
doch gekommen ein belobtes Werk zn gemessen , zudem ein 
Feiertag — da fliegt der Vorhang , der schwere Vorhang , in 
einem Nu bis zur zweiten Galerie , gehoben von einer Wolke 
von Rauch und verderbenschwangem Gasen. Alles flüchtet mit 
einem Schrei des Bntselzens. Man hatte sogar auf der Bühne 
▼ergessen , die Feuerwehr telegraphisch zu berufen , und als 
endlich um Y48 Uhr diese ankam, nur mit e in er Leiter, ei nem 
Sprungtuche versehen, glaubte man. Alles sei gerettet, nach- 
dem die wenigen, die sich auf die Loggia hülferufend geflüch- 
tet, von der Feuerwehr glücklich geborgen waren. Die Besucher 
der beiden Galerlen aber waren milllerweile erstickt , bis es 
endlich jemand einfiel , in den Gingen und Treppen nachzu- 
sehen. Bevor dies geschah, hatte ein PolizeicommissSr (die 
Oberpolizei ist in nSehster NXhe] die Stime, gegen einen Erz- 
herzog auf dessen Frage : ob Alles gerettet sei ? zu antworten : 
Alles, Hoheit 1 — Vielleicht wSren alle diese Unglücklichen 
zum grossentheil gerettet worden, wenn die Nothausg^oge nach 
Aussen sich geöffnet hStten I Wo in aller Welt ist ein solches 
Zusammentreffen aller Factoren zu einem solchen entsetzlichen 
Unglück je noch zu finden, wo niemand seine Schul- 
digkeit thalT Hat etwa die Polizei ihre Schuldigkeit gethanT 
Ja wohl 1 Sie hat einen BSckermeister , der sich gerettet und 
im nSchsten Greislerladen zwei Kerzen nebst Zündhölzchen 
acquirirt hatte, um den Erstickenden zu Hülfe zueilen, arretirt, 
weil er einen ihn hindernden Polizeimann von sich geschleu- 
dert, und auf ti Stunden eingesperrt. Von drei Seiten, von 
einem Frl. Pamlik, Frau Lipp und einem jungen Manne, wurde 
die Polizeimaonschaft auf die Erstickenden aufmerksam ge- 
macht, ohne dass Jemand einen Fuss rührte, und es wlre noch 
nicht zu spSt gewesen. — Beim Begrftbniss der Opfer Itess man 
tOOO Mann Militir und 100 Mann Polizei ausrücken, als habe 
man es mit einer Emeute zu thun. 

*S giebt nur a Kaiserstadt, *s giebt nur a Wien 1 dies ist des 
Wieners Lieblingsmotto. Wir sehen nun die Kehrseite dieses 
Motto. Treffend beleuchtet wird es von der Grabrede des 
israelitischen Predigers Jellinek^ wenn er sagt : »Möge es eine 
erusthafte Mahnung sein , pünktlich , streng und gewissenhaft 
das zu thun, was übernommene Pflichten und gewühlter Beruf 
uns auferlegt; denn jede, auch die geringste Pflicht ist heilig, 
jede, auch die geringste Vemachlissigung derselben kann Ver- 
heerung und Vernichtung anrichten.« 

Die Untersuchung, die folgen soll, kann nichts anderes zu 
Tage fördern, als den epidemischen Schlendrian, der nach- 
gerade Yon allen kritischen Stimmen allen Behörden zum Vor- 
wurf gemacht wird. 

Diese traurige Einleitung erginzt gewlssermaassen das von 
mir bereits Vorgebrachte, und was ich sonst noch gegen das 
sonst so »herrliche« Wien auf dem Herzen habe. 

Nur der eingefleischte Wiener, der nicht weiter kommt als 
bis zum »Heurigen« in die Vororte, nur der kann in seiner 
Selbstbeiüueherung so blind und taub sein , dass er Alles in 
Wien vortrefflich findet. Nur nichts gegen Wien reden, nur 



Alles loben , wenn man gut mit einem Vollblut- Wiener aus- 
kommen wül. Dein bester Freund kündigt dir die Freundschaft, 
wenn du dich erdreistest, den leisesten Tadel auszusprechen. 
Gleich wirst du zu einem »Preussen« gestempelt, wenn du nicht 
Alles in Wien liebenswürdig, gut, ausgezeichnet, gemütblioh 
findest, vor allem gemüthlich, als h&tten die Wiener die Ge- 
müthlichkeit gepachtet , und wenn es dir nicht gelingt , deinen 
Heimathsaccent aus- und den Wiener Jargon anzuziehen. Die- 
ser Tage erst hat in einem Vortrage ein Professor auf das coi^ 
rumpirte Deutsch der Wiener Blitter hingewiesen, hat gerügt, 
es sei undeutsch zu reden und zn schreiben : ich wohne am 
Lande u. s. w. Jedermann muss es nach der Aussage des eben 
beregten Professors auffallen , wenn in der innem Stadt , im 
ersten Bezirk , wo doch die meiste Intelligenz wohnt , so viele 
incorrect geschriebene Firmen sich finden. Doch ist es schon 
besser geworden als vor 1848. Die Inoorrecthelt liegt conse- 
quent in dem durchaus mangelnden Bindestrich auf den sonst 
elegantesten Firmentafeln : Gold nnd Silberarbeiter, Wein und 
Bier Ausschank, Leinen und Schaf wollenwaaren u. s. f., alles 
ohne Bindestrich. 

Was llsst sich erst sagen , wenn ich reden soll von den 
zwei ganz aparien Eigenthümlichkeiten Wiens, von den Zähl- 
kellnern nnd Hausmeistern 1 Ich gehe s. B. einen halben Liter 
Bier trinken. Kellner zahlen I Ich habe einen halben Liter Bier. 
»I I Kreuzer.« Ich zahle 1 3 kr., und der — edle Mensch hat für 
die zwei Worte schon t kr. verdient. Neulich sitze ich in einem 
Gasthause, wo der Gastwirth selbst bedient, somit der Gast 
des Trinkgeldes überhoben ist. Zwei MSdchen sitzen am Tische 
beim Weine, sie kamen eben aus der Oper (wahrscheinlich 
Freibillets) , dienende Geschöpfe, die eine Stubenmidchen, die 
andere Köchin in einem benachbarten grossen Hause. Der 
Wirih meinte, wenn sie beide zusammen gingen, so hStten sie 
doch wenigstens nur einmal Sperrgeld zu zahlen. »Ach , wo 
denken Sie bin , der Hausmeister würde schön schauen , wenn 
nicht jede von uns ihr Sperrsechserl zahlte.« Des Zehnerl heisst 
hier nümlich seit jeher »Sechseri«. — So kam eine arme Wi- 
scherin in das Haus, wo ich wohne. Sie klagte meiner Haus- 
frau, wie sie vor 6 Ohr früh aus ihrem Hanse gehend, 5 kr. 
dem Hausmeister zahlen müsse, und abermals ebenso viel dem 
andern, wo sie bitte waschen sollen. Die Wische war noch 
nicht gerichtet, und so hatte sie fortgehen müssen unverrich- 
teter Sache um 1 kr. irmer, ohne etwas verdient zu haben. 
Auf diese Eigenthümlichkeiten scheint Wien noch stolz zu sein. 

Es sollte, so hiess es jüngst, eine Spektakelsteoer für die 
Theater eingeführt werden. Man bedenkt jedoch nicht, was 
für ein Spektakel es ist, die irmsten Leute für nichts und wie- 
der nichts durch Hausmeister (Hausbesorger , Portiers) derge- 
stalt besteuern zu lassen, man vergisst, dass durch diesen Unfug, 
wie er nirgends mehr existirt. Alles geschidigt und vertheuert 
werden muss, und dies allein Ursache genug ist, wenn kaum 
6 Theater hier prosperiren können. 

In begreiflichem Schrecken der yerflossenen Tage wurden 
die seltsamsten Vorschlige gemacht. So meinte ein grosses Blatt 
alles Ernstes, das Burgtheaier müsse geschlossen werden, weil 
es geradezu feuergefihriich sei. Sicher ist, dass simmtliohe 
Theater die Nacbwehen dieses Brandes lange verspüren wer- 
den, doch : Ein ichter Weaner lisst ka Traurigkeit g*spim. 
Ins Theater geht er ja doch selten, der Normal- Wiener, der 
geht nur dahin, wo er was z*esse und zu trink'n kriagt. Wollte 
msn ihm ein Blllet zu einem Goncert schenken, er nibm* es 
gar nicht an , und wire das auch nur eine Liedertafel , und 
würde selbst danach getanzt, er »gang do mithin«, denn 
höchstens Danzer*s Orpheum kann ihn haben, oder die »Har- 
pfenisten«, die jetzigen »Volkssinger«, die in geradezu bedauer- 
licher Weise alle Locale überschwemmt haben und meist unter 
aller Kritik auch keine Gescbifte mehr machen. 
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Ich mxua ooch einmal auf den Riogtheaterbrand larück- 
kommeD. Warum war denn niemand auf seioem Posten T Wohl 
deshalb, weil Herr Jauner, treu seinem Grundsätze, zu sparen, 
seine Leute nicht reichlich genug bezahlte. Die Hofoper weiss 
davon zu erz&blen, wie er es anstellte, um sich Verdienste zu 
erwerben. Er reducirte die Gagen der Arbeiter, entliess welche 
als unnöthig, und so könnte leicht gefolgert werden , dass er 
im Ringtheater auch vielleicht auf diesem Wege der Hyper- 
sparsamkeit vorgegangen sein dürfte, Anlass genug, um schlecht 
bezahlte Leute indolent und nachlSssig zu machen. So wurde 
ein Theaterarbeiter am verhSogoissvollen Abend betrunken 
gefunden, wShrend das Theater brannte. Die Untersuchung 
wird hierüber wohl genügend Licht verbreiten. Wien zShlt 
leider in diesem Punkte zu »Halb-Asienc. Es Ist z. E. ein öffent- 
liches Geheimniss, dass Vorstände von Bahnen dafSr alle Neu- 
jahr sich eine Remuneration verdienen , weil — nun weil sie 
so schön zu sparen wissen, indem sie von ihren Arbeitern ver- 
langen, ohne genügendes Licht ihre Pflicht zu thun, wShrend 
andere wieder ihren Untergebenen 6 kr. von ihrem verdienten 
Liedlohne abziehen. — Möge wenigstens das abgebrannte Ring- 
theater eine RiesenHickel sein, um die himmelschreienden Miss- 
stinde genügend zu beleuchten, dass endlich ein Ende gemacht 
werde mit dem allenthalben wuchernden Gorrumptrungs- und 
Vertuschungssystem, dem im Grunde die zahlreichen Opfer des 
8. Deoember beizumessen sind. Doch was nützt das Alles T — 
(Portsetzoog folgt ) 



Stattgart. 

(Schloss.) 

Das vierte Abonnement-Concert vom tt. Novbr. 
brachte uns ausschliesslich Brahma' sehe Werke, aber nicht 
nur die Werke, sondern den Meister selbst. Einen solchen Zu- 
drang zu einem Concerte haben wir in Stuttgart noch nicht er^ 
lebt und Hunderte, namentlich von answSrts Angereiste, mussten 
an der Kasse abgewiesen werden. Man könnte nun wohl aus 
dieser Thatsacbe den Schluss zu ziehen berechtigt sein , dass 
StuttgaH eine eminent musikalische Stadt sei. Das mag sein, 
wir wollen uns wenigstens hierüber an diesem Orte nicht wei- 
ter verbreiten, aber dass der gröesere Theil des hiesigen Con- 
certpublikums in der musikalischen Erkenntniss noch nicht so 
weit vorgeschritten Ist , um einen Genius wie Brahms zu ver- 
stehen und zu erfassen : diese Ueberzeugung empfingen wir 
durch die ziemlich indiflerente Haltung desselben. Es wird 
wehl freilich keine Stadt geben , in welcher , wie Rubinstein 
sich einmal ausdrückte, so viel »Elfenbein gekratzte wird als in 
Stuttgart ; diese Tbatsaohe berechtigt jedoch noch lange nicht 
zu dem Schlüsse, dass die musikalische Intelligenz biemit Hand 
in Hand gehe. Wenn man bedenkt, dass Lindpaintner der gan- 
zen neuem Musikperiode, bis auf seine eigenen Werke, abgeneigt 
war und sogar die Sohubert*sche G dur-Symphonie als ung»- 
niessbar zurückwies ; wenn man bedenkt, dass bis in den letz- 
ten Jahren die neueren Meister fsst gar nicht gepflegt wurden, 
und die Instrumentalwerke Mendelssoho's und Schumann's 
(dessen Es dur-Symphonie vor 10 Jahren erstmalig aufgeführt 
wurde) erst im letzten Jahrzehnt, wenn auch nicht allzuhSuflg, 
vorgeführt wurden, und wenn man weiter in Betracht zieht, 
dass solche Werke , gegen welche das Publikum sich bei der 
erstmaligen Vorführung ablehnend verhielt, sofort in das Archiv 
wanderten — nur die Quartett- und Kammersoirten machen 
hierin eine Ausnahme, denn die Programme derselben werden 
auch stets den Werken neuerer Meister gerecht — , so wird 
man wohl begreifen können, dass ein so tief und ernst ange- 
legter Meister wie Brahms nicht demjenigen Grad von Anerken- 
nung und Beifall fand, der ihm gebührt hStte. 

Zunlohst haben wir dem Herrn Hofkapellmeister Doppler, 



welcher es ermöglicht hatte , Brahms zu diesem Concerte zu 
gewinnen, den besten Dank auszusprechen ; es war dies eine 
That, und es ist nun doch wenigstens ein guter Anfang zum 
Verstllndniss der Brahms'scben Werke gemacht. 

Brahms führte sich nicht nur als Componist und Dirigent, 
sondern auch als reproducirender Künstler ein , da er sowohl 
sein neues Clavierconcert in B-dur, als eine Rhapsodie und 
zwei ungarische TSnze vortrug. Wenn wir über Brahms als 
Ciavierspieler ein Drtheil abgeben, so müssen wir berücksich- 
tigen, dass derselbe in erster Linie schaffender Künstler ist. 
Hier einen einseitigen technischen Maassstab anlegen zu wollen, 
wire ebenso einseitig als ungerecht ; noch ungerechter wSre 
es, ihm technisches Vermögen und Können a priori absprechen 
zu wollen. Wenn freilich auf der anderen Seite ein hiesiger 
bekannter Kunsthistoriker, Brahms* Spiel mit dem Eindruck 
vergleicht, welchen die Werke eines Cornelius auf den Be- 
schauer hervorbringen und die übrigen Pianisten mit Makart 
auf eine Stufe stellt, so wird wohl Niemand einen solchen Ver- 
gleich geistreich finden ; es ist dies derselbe Kunsthistoriker, 
welcher vor etlichen Jahren die Werke Brahms, wie z. B. 
dessen Requiem mit den Holzschnitten Albrecht Dürer*s ver- 
glich und die wichtige Entdeckung machte , dass aus Beiden 
der gleiche Geist spreche. Das kommt davon, wenn musika- 
lische Dilettanten geistreich sind. Doch zurück zu Brahms* Spiel. 

Brahms' Ciavierspiel ist eigenartig wie seine Werke selbst ; 
er sucht nicht durch besondere Klangwirkongen den Hörer zu 
fesseln, noch weniger ist er bestrebt, «ein technisches Können 
in den Vordergrund zu drSngen, sondern Brahms giebt den 
musikalischen Gedanken objectiv wieder ; er zeichnet , wenn 
wir uns so ausdrücken dürfen , in Umrissen , aber in gross- 
artigen Umrissen. Das Ausarbeiten im Detail ist nicht seine 
Sache, und mag auch oft Brahms' Spiel etwas farblos er- 
scheinen, im Ganzen packt und fesselt er durch die objective 
und stilvolle Wiedergabe, und das ist am Ende doch die Haupt- 
sache. *) Was das Werk selbst betrifft, so ist dasselbe ein gross 
und gewaltig angelegtes. Auch hier hat Brahms aufs Neue wie- 
derum den Beweis erbracht, und wir werden immer und im- 
mer wieder auf diese Thatsacbe hinweisen , wie ein genialer 
Meister die alten verachteten Formen durch neuen, eigenartigen 
Inhalt zu erweitem und zu beleben versteht. Brahms hat sich 
schon in seinem ersten Clavierconcert Op. 15 von der alten 
Behandlungsweise insofern emancipirt, als er sowohl Orchester 
wie Ciavier als coordinirte Factoren, als zwei gleichberechtigte 
MIcbte behandelt, und wie er Feind aller Phrase , so ist auch 
von dem üblichen Passagen- und Fioriturenwerk, das gleichsam 
als Servitut auf der Form des Clavierconcertes lastete , nichts 
mehr zu finden. Hieraus ist nun schon der Vorwurf abgeleitet 
worden, dass Brahms das Ciavier als Nebensache behandele 
und den Hauptantheil dem Orchester zuweise. Wir können 
diesen Vorwurf als zutreffend nicht gelten lassen. Brahms folgt 
mit unerbittlicher Consequ enz in allen seinen Werken der mu- 
sikalisch en Idee; das Hervorheben der Virtuositit ist ihm, trotz 
der grössteo Anforderungen , welche er der Technik des In- 
struments stellt, Nebensache ; dasselbe ist ihm nur ein Theil 
des Ganzen, Orchester und Soloinstrument theilen sich in der 
Ausführung der musikalischen Grundgedanken. 

Das neue Clavier-Concert in B (noch Manuscript und 
in Stuttgart zum ersten Male aufgeführt) ist ein tief und gross 
angelegtes Werk, das aber auch des öfteren Hörens bedarf, um 
erfasst und verstanden zu werden ; namentlich ist es der erste 
Satz, der mit Naturgewalt den musikalischen Hörer in unge- 
ahnte Regionen zieht und voll Kraft und Leben ist. Dem Con- 
cert voraus ging die Akademische Festouvertüre, in 

•) Als contrapuDktischer Spieler ttbertrifll Brabmi Alle , die 
wir kennen, denn er weiss wie kein Anderer die Stimmen klar zu 
fuhren. D. Aad. 
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welcher der Compooist in geistreichster Weise IQnf Themeo, 
dsraoter die drei StadenteDÜeder : Landesvster, Pachslied ond 
Gaadeaoias, contrapaoktisch Terwobeii hat. Nach dem Ciavier- 
coocert sangPran HaofstSogl die drei Lieder: »Wiebist do, 
meine Köoiginc, »GeheifflDiss« and »Präbliogstrost« ; leider war 
der Gesang gar nicht »wonnevoll«, und wir können es nicht be- 
greifen, wie man sa einem solchen Concerl eine Singerin anf- 
fordem konnte, welche eine ausgezeichnete Goloratursingerin 
ist, sum LiedTortrag aber auch nicht eine Jener Eigenschaften 
besitst, vermöge weicher man erwlrmend und begeisternd auf 
die Hörer wirkt. Aus welchem Grunde wird *bei solchen Ge- 
legenheiten unser vortretllicher Liedersinger Hromada stets 
kalt gestellt? Der Componist begleitete selbst und zwar in gsns 
ausgezeichneter Weise. Hierauf spielte Brahma eine Rhap- 
sodie für Ciavier, welche durch ihre zum Theil etwas 
kurzathmigen Motive wohl der ersten Schaffensperiode des 
Meisters angehören dörfle ; doch ist auch hier die Melodik fein 
empfunden und wie in allen seinen Werken der harmonische 
Reichihnm ein grosser. Was feine ond geistTolle Behandlung 
des Instruments und seiner Technik betriOl, wovon der Meister 
namentlich in seinem neuesten Clavierconcert einen öberzeu- 
genden Beweis geliefert hat, ragt diese Rhapsodie wie alle seine 
Clayiercompositionen hervor. Ausser dieser Rhapsodie spielte 
er noch zwei seiner ungarischen Tinze, und auch In der Wle- 
dergsbe dieser Piioen documentirte er sich als geistTOllen Cla- 
vierspieler, dem es wahrlich nicht an technischem Können 
gebricht. 

Den Culminationspunkt des Abends bildete die Symp ho- 
nie Nr. 4 in C-moll; ein grandioses Werk, wie seit Beet- 
hoven keines mehr geschaffen worden. Man hat dieselbe schon 
mit BeethOTen*s neunter Tergiiohen, diesen Vergleich Rnden 
wir aber recht unglücklich*); viel eher möchten wir, wenn in 
solchen Dingen überhaupt ein Vergleich möglich , dieselbe der 
C-moll von Beethoven gegenüberstellen. Durch Kampf zum 
Licht, kann man beiden als Motto geben. Durch das ganze 
Werk geht ein Zug heftigster Leidenschaft ; schon die schrillen 
Dissonanzfolgen gleich zu Anfang lassen einen heftigen Kampf 
ahnen, der sich durch alle Sitze verfolgen liest und in dem 
grandiosen Thema des letzten Satzes, nachdem das Hom in 
dem einleitenden, von der tiefsten Tragik erfüllten Adagio die 
Lösung des Conflicts angedeutet, seinen endlich errungenen 
Sieg feiert; dieser letzte Satz ist ein Siegeshymnus der erha- 
bensten Art. Und trotz aller leidenschaftlichen Bewegung, 
welches Maasshalten , welches Verschmihen aller iusserlichen 
Kunstgriffe und welche Klarheit und Reinheit der Porm 1 Ja, 
Brahma ist ein Künstler von Gottes Gnaden , und wir stehen 
nicht an, ond wir glauben uns zu diesem UrtheQ um so be- 
rechtigter, als wir seit Jahren uns mit dem Studium seiner 
Werke beschiftigen , Brahma den grössten Meister nach Beet- 
hoven zu nennen. Es ist auch Beethoven'scber Geist, der aus 
allen seinen Werken spricht : Kraft, Leidenschaft, Gedanken- 
fülle, nirgends Phrase ; übenll besehrinkt er sich auf das, was 
er ssgen will , und er sagt es mit einer Wahrheit , mit einer 
Tiefe und Wirme des Empfindens, die auf jede tiefer angelegte 
Natur Eindruck machen muss. Es Ist hier nicht der Ort und 
auch nicht die Gelegenheit, uns über Brahma, weloher die mu- 
sikalischen Pormen mit Meisterschaft beherrscht — nur auf 
dem Gebiet der Oper hat er sich noch nicht versucht, und wir 
hoffen, dass sein Genius ihn vor dem Betreten desselben be- 
wahren wird — eingehend auszusprechen, aber den einen 
grossen Vorzug, und wir möchten ihn für seinen grössten hal- 
ten, möchten wir noch hervorheben, welcher Brahma von allen 
Meistern der Nachbeethoven'schen Periode auszeichnet und 



*) In dem Sinne, in welchem dieser Vergleich fHlher in unserer 
Zeitung gemacht ist, wird derselbe wohl Qttlttgkeit hehalten. 

D. ML 



unterscheidet, ist seine künstterische Objedivitit ; die Porde- 
mngen, welche das Kunstwerk eis solches an den Künstler 
atellt, sind ihm sllein maassgebend, und auch hierin berührt 
sich sein Geist mit dem Beethoven*schen. 

Zum Schluss haben wir der kgl. Hofkapelle unsere vollsla 
Hochachtung zu zollen ; sowohl die Reprodoction der Ouver- 
türe als des Concertes, welches Hofkapellmeister Seyfriz mit 
gewohnter Meisterschaft dirigirte , sowie die Wiedergabe der 
Symphonie war eine ganz vorzügliche; man spörte es aber 
auch deutlich , wie Brahma ein Orchester zu elektrisiren und 
zu begeistern Tersteht. 

Das zweite populire Concert des Uederkranzes , sowie die 
erste Kammersoirte waren wir verhindert so besuchen. Dns 
fünfte Abonnement-Concert, unter Leitung Abert's, 
brachte uns sIs Einleitung : Ouvertüre, Scherzo ond Pinale für 
Orchester too Schumann. Dieses Tonstück entstand bekannt- 
lich im Jahre tSit ond wurde im Jahre tSiö vom Compo- 
nisten umgearbeitet. Es ist eines der klarsten und frischestao 
Werke des Meisters , in welchem er den romantischen Inhalt 
den ilteren Pormen sa vermitteln aoeht ; die Eiecotirnng bitte 
eine beasere aein können. Als zweite Nummer hörten wir zur 
Abwechslung vrieder einmal ein Violoncollooncert ; in fünf Coo- 
certen drei Cellisten ! Etwas weniger wire entschieden mehr 
gewesen. Das Concert ist von August Lindner und zeichnet 
sich durch entschiedene musikalische Armuth aua ; wir habno 
auch nicht einen einzigen musikalischen Gedanken herausfinden 
können, die reinste Phraae Ton A bia Z. Herr Kammermusiker 
Cabisius that zwar sein Möglichstes, um durch sein gediegenes 
Spiel der Composition sufzuhelfen, aber es war veriorena 
Liebesmühe. Hierauf sang Kammersinger Schütky die Arie : 
»Gott sei mir gnidigc sos Püulus, um wahrscheinlich suf das 
Polgende vorzubereiten. Es folgte dieser Arie nimlieh «ine 
NoTitit^ welche wshrsohelniloh den Zweck hatte. Jenen achwa- 
chen Natoren, denen Brahma etliche Indigestionen verursacht, 
wieder auf die Beine zu helfen, nimlieh das bekannte Latgo in 
G-dur für Ciavier und Violine von Undel , welohes in seiner 
ursprünglichen Porm durch die edle Binfadiheii seiner Coo- 
ception unmittelbsr zum Herzen dringt, das Jedoeh Herr Holl- 
mesberger in Wien durch eine Bearbeitung zu verbesseni 
gisubte, welche geradezu eine Versündigung an HindeFs Genios 
genannt werden moss. Die Lorbeeren Gounod's bsben Herrn 
Hellmesberger nicht schlsfen laaaen , und mit das erste Prilo- 
dium im ersten Heft des sWohltemperirten CIsviers« von Bach 
dem mnsiksliscben Paostinterpret keine Ruhe Hess, bis er ans 
demselben einen Syrupabguaa bereitet hatte , welcher sich sa 
einem Ave Msria krystailisirte , so gisubte auch Herr Hellmee- 
berger Hindel den Bedürfnissen der Neuzeit gemiss nmsoge- 
stalten, indem er aus dieser edeln , so stilvollen Composition 
ein überzuckertes Salonstück maolite. Zuerst führte uns daa Har- 
monium (dieaes unmosikslisehste sller Instrumente, welches 
der Ziehbsrmonika erfolgreiche Conoorrenz macht) die Melodie 
vor, gegen welche die Harfe anrupft, dann erscheint Sologeige, 
von Singer übrigens wanderbar achön gespielt, mit Harfeo- 
begleltung, alsdann tfmmtliohe Streicher, Harfe und Harmo- 
nium and kut, nof Uatt, daa Publikum mit einem solchen fre- 
netischen Jubel , dass wir das Gsnse noch einmal ausstehen 
mussten. Wir hoffsn zuversichtlich, dass vrir diese Nummer 
im übernlchsten Concert wiederum begrüssen dflrfen. 

Den Schluss bildete die herriiche Symphonie Nr. 7 in A-dur 
von Beethoven. Hier bitten wir Msnches suf dem Herzen ; wir 
besohlt nken uns aber nur auf den einen Wunach, dass künftig 
dem Pankenisten ans Hers gelegt werde, dass sein lastrament 
nicht die grosse Trommel einer auf die Wacbtparade stellenden 
Militirmusik zu ersetzen habe. 
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Beriehte. 



Das ento KIreheDCoocert deiBachverelnsln diesem Winter- 
halbjahre (44. Dee.) leigte im Vergleich la dem voijihrlgen eiDen 
recht erfreollcheD Zuwachs an Zohttrem. Die Bealrebangea des Ver- 
elDa verdieBen das wachsende Interesse auch in ▼ollem Maasae, war 
doch der Geaammlelndrock des Concertes io der That ein erheben- 
der, grossartiger. Simmtllche Nummern des Programms waren Com- 
poaltioneo von Joh. Seb. Bach: 4) Caotate »Die Himmel enihlen die 
Bhre Gottes«, t) Blngangs-Ghor der Cantate »Herr Chriat der ein'ge 
Gottessohn«, •) Orgelohoral »Wer nur den lieben Gott llsst walten«, 
4) Cantate »Ich hatte viel Bekttmmemiss«, letsteres Sitick eine Perle 
Bech'scher Kirchenmusik. Der Chor erwies sich als trefflich geschult 
und Ton edler Tongebong; in dem gewaltigen Schlusschore «Lob und 
Bhre«, so musterhaft achwungvoll er gesungen wurde, wire aller- 
dings eine stürkere BeseUung erwtiBseht gewesen. Die Solisten 
(Frl. Marie Pllluoger aus Prankfurt a. M. — • Sopran, Prl. Johanna 
ScbtitM aus Berlin — Alt, Herr Richard Dannenberg ana Hamburg— 
Baaa) entledigten sich ihrer Aufgaben durchweg in slilToller Weise ; 
am symputhiaoheaten war noa Prl. PlUunger mit ihrer wohlklingen- 
den Stimme und Ihrem geftthl vollen Vortrag. Letztgenannte Singerin 
erwarb sich auch dadurch ein Verdienst um das Concert , dass sie 
zwei Recitative an SUtI des wegen plOtslicfaer Erkrankung nicht er- 
schienenen Tenoristen Herrn Hermann v. d. Heden (aus Berlin) über- 
nahm, wihrend iwel Tenor -Arien leider wegCillen mussteo. Die 
Instrumentalbegleitung wurde Tom hiesigen Gewandhausorchester 
mustergutig ausgeführt, auch die Orgelpartie fand In Herrn Bmil 
Degenhardt einen wackeren Vertreter; achade, dasa das Orgelwerk 
der Thomaskirche nicht aoaglebiger Ist, es beSndet sich hinsichtlich 
des Wohlklangs in einem Zustande, der dringend der Reparatur be- 
darf. Im Interesse des Bachvereina und der Zuhörerschaft legen wir 
schliesslich dem wohlverdienten Dirigenten, Herrn v. Herzogenherg, 
den Wunsch ans Hers , das erste Concert im olchsten Winter um 
acht Tage fHlber anzuaetzen, auf eine Zelt, wo Sinn und Gemttth der 
Leipziger Binwohnerschaft noch weniger von der geachlfUlchen Un- 
ruhe der Weihnachtaaeit umfangen ist. 

Im zehnten Gewandhaus-Concert (tK. Dec.) hörten wir 
wieder ein grOaseres Chorwerk, die »Sommertagabilder«, 
GoncertstQck fttr Chor und Orchester von G. R e i n e c k e. Durch eine 
humoristische BeoeDslon in Nr. t dieser Zeltung vom 4 %. Januar d. J. 
lernten wir schon eine Sommertaga-Compositlon kennen, von Gade, 
aUerdinga nur Ar Orchester. Nun kommt wieder ein Sommertag ; 
für diese Jahreszeit zeigen die Herren Componlaten eine ganz beaon- 
dere Vorilebe. Der Chor ist dem Umfange nach bei diesem Gonceri- 
Stück sehr in Anspruch genommen, denn vier von den sieben Num- 
mern, in welche daa Sttick zerfilllt, sind Chorsitze. Die Ouvertüre 
ist melodiös und klangvoll, speoiell der letzte Theil, und gefiel sehr. 
Auch mit dem ersten Chor aSoonengluth« konnten wir uns befreun- 
den. Bs Ist wenigstens ein wirklicher Chor, in dem die einzeln ge- 
führten Stimmen sehr harmoniach zu einem Ganzen verbunden sind 
und dem es an ausdrucksvollen Stellen nicht mangelt Wir verstehen 
nicht, mit welchem Rechte der Compoolat dieses Opus «Sommer- 
tags bilden laufte, da doch mit Auanahme dea eben erwähnten 
Chorea simmtllche darin enthaltene Tonstücke zur Ausmalung einer 
Sommernacht dienen: aDimmerung«, »Abendliuten«, »Tanz unter 
derDorfUnde«,aSommemacht«,»llorgenhymnns«. Simmtllche sieben 
Nummern sind Gedichte verschiedener Autoren, die sich Reinecke 
für seine Composltion ausgesucht und zusammengestellt haL Ohne 
auf das Binzelne hier weiter einzugehen, wollen wir nur noch er- 
wihnen, dass den Schluss der Rückert'sche »Morgenhymnus« bildet, 
dessen zwölf Strophen Reinecke zu einem grossen Chore vereinigt 
hat. Wenn auch Binzelnes unvermittelt geblieben. Jedenfalls ist doch 
daa Meiste zusemmenhingend und stellenweise wirkungavoll. Dieser 
Chor nimmt Cist eben so viele Zelt für sich in Anspruch , als die 
ersten sechs Nummern zusammen. Dom Componlaten wurde für 
diesen Chor viele Anerkennung durch anhaltenden Beifsll seitens det 
Publikums zu Theil und konnte er sich dadurch fttr die laue Auf- 
nahme der ersten gröasem Hilfte seiner Composltion trösten. Ob die 
Relnecke'scheo aSommertagsbllder« einen derartigen Werth in sich 
tragen, dasa sie den grössten Theil eines Concertes ausfüllen können, 
darüber Hesse sich streiten. Die Aufführung des Werkes war den 
Kriften gemiss eine vorzügliche; besonders da es die Aufführung 



einer eigenen Composltion galt, beflelsslgte sich Herr Kapellmeister 
Reinecke, die schon immer guten Leistungen seines Chores und Or- 
chesters noch zu heben. Der zweite Theil des Concerts bestand aus 
dem »Kyrie« aus der Bs dur-Messe von Schubert und der Jupiter- 
Symphonie von Mozart. Bs bedarf wohl kaum der Brwihnung, 
dass die Ausführung dieser bekannten Tonstücke weder dem Rufe 
des Chores, noch dem des Orchesters Irgendwie Abbruch that. 



Ktpwhtyga» 4 1. December. 

{ÄnL R49.) Das königliche Theater, in welchem Schauspiel (Lust- 
spiel und Drama), Oper und Ballet gleichmiasig vertreten sind, bringt 
gewöhnlich im Laufe Jeder Saison nur eine neue Oper zur Auffüh- 
rung ; was sonat vorgeführt wird, ist nur Altes mit neuer Besetzung 
einiger Rollen oder gar ohne diese Aenderung , denn wir haben In 
dieser Richtung nur wenig Neues zu bieten. Voriges Jahr war die 
Neuigkeit, die gebracht wurde, in Jeder Beziehung eine solche, denn 
es war die neue Oper, deren Musik von Delibea ist, nimlich «lesn 
de Nivelles«. Was in der diesjährigen Saison vorgeführt worden, ist 
aber eine alte Neuigkeit, nimlich • Hamlet« von Tkomoi, deren 
Ausführung und Inscenirung Im Ganzen zu loben ist; ibeaonders gilt 
das Lob der Ausführung der Hauptrollen, Hamlet und Ophelia, durch 
Herrn Slmonsen und Frau Lütken. 

Dasselbe Theater bringt bisweilen musikalische Divertimenti, 
die thells ans Instrumental-, theils aus Vocalaachen bestehen. Ge- 
wöhnlich werden sie mit einer Ouvertüre eingeleitet. Bs wire in der 
Ordnung, daaa man bei solchen Gelegenheiten etwas Ordentliches, 
Solides und nicht zu sehr Abgespieltes wihlle. Dieses geschieht aber 
nicht. Gewöhnlich sind es die liegst abgedroacbenen Ouvertüren 
von Weber, Marschner und Kuhlau, die zum Vortrage kommen. Bei 
einem kürzlich ausgeführten Divertimento war ea gar die alte Ouver- 
türe zum «Brienhügel« von Kuhlau, die Jeder Mensch hier auswendig 
weiss, die vom grossen Orchester des köniflllchen Theaters vorge- 
spielt wurde. Bine solche Wahl deutet auf einen Mangel im Ver^ 
stand bei denen, die rechte Wahl zu treffen haben. Diesen Mangel 
kann man nun freilich auch in den Programmen mancher hiesigen 
Conoertverelne vorfinden. Der Musikverein z. B. hat auf seinen PnH 
grammen seit it Jahren fsst immer dieselben tt — tt Componisten. 
Diese Phllislermanier Hegt nun einmal dort In der Luft und dürfte, da 
sein Publikum in dieser Richtung ganz gleichglltig ist, auch nicht zu 
beaeltigen sein. Im Theater können wir aber 'ordern, dass man uns 
nicht immer Abgedroschenes biete ; es Ist ein stets sich erneuerndes 
Publikum, das da erscheint, und es hat das Recht zu fordern , daaa 
die Luft dort rein und nicht mit Philisterslaub geftlllt sei. 

In unserer Concertwelt war ea blaher sehr lebhaft Die be- 
rühmte B s s I p q.f f gab mehrere sehr besuchte Conoerte. Sie spielte 
u. A. die Conceirte von Chopin, Mendelssohn (G-moll) und Selnt- 
Seöns, ebenCilla G-moll. In mancher Besiehung, wo nimlich von 
Fertigkeit, Mnemotechnik und sanfter Spielweise die Rede ist, wird 
viel Merkwürdiges gelelatet; wo aber OefÜhlswirme, Leidenachaft 
und correcte Auffassung zu fordern wiren, da bleibt die Bssipoff uns 
Manchea achuldig. Die Programme derKünatlerin aind sehr abwech* 
selnd ; ea figuriren darauf viele und viele gute Namen. In dieser Be- 
ziehung wire nichts einzuwenden. Bine wahre Manie hal aber diese 
Pianistin In Betreff der Gavotte; Gavotten von Gluck-Brahma, Ra- 
meau. Raff, Silas u. s. w. werden ÜMt allabendlich vorgetragen. Ist 
an diesem Tsnze denn so Merkwttrdigee, und ist es ein beionderes 
Wunder, dasa eine gute Pianlatln dergleichen spielen kann? Für die- 
jenigen, die da nicht wlaaen, woher der Name des Tanzes atammt, 
sei hinzugefügt, daMUtaaöoi» fransöelsche Bauern sind und daas 
sie den Tanz eiränden haben. 

Bin ungarischer Vioilnspieler, Fr. Friedberg, gab mehrere 
Conoerte underwiea sich als guter Techniker; einen durchschlagen- 
den Brfolg hatte er nicht So auch die C a r I o tta Pa 1 1 1 , die aufder 
Durchreise ein besuchtes Concert unter Mitwirkung ihres Mannes 
De-Munck gab. Letzterer, ala Cellist bekannt, Haas sich hier zum 
ersten Male hören. Br spielt solid und überhaupt musikalisch, aber 
zu wenig virtuoaenhaft, um heut zu Tage AufMhen erregen zu 
können ; aelnem Tone fehlt auch die gehörige Kraft und Fülle. Wer 
seiner Zeit Ch.Kellermsnn gehört hat, fühlt sich Jedenfslls nicht 
In gesangreichen Stellen durch das Spiel De-Munck's befriedigt. 

Wir schliessen Jetzt beld das 4884ste Jahr ab. Im kommenden 
Jahre, sogar im ertten Monate desselben (t8. Januar), haben wir den 
4 0t. GeburUtag An b er 'a zu feiern. Diese Angabe stimmt mit J. 
Fitls; nsch anderen, wahrscheinlich irrthümllchen Angaben tat 
Anber aber viel spiter geboren. 
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Jfenu Zo beilebeii dorcb alle Moilkbaodlaogen : Jfmu 

Dr. Ihlenburg's musikalischer Taktmesser. 

[<••] (Metronom.) 

Billig, einCBch, deatlich erkeanbar, ttbarallhlo miUtthrbar uod ttberall 
▼erweodbar, geiüascblM, in GrOnM einer Tiscbeaubr. 

Ä, KafolmetroBOM. Prela 75 ^. 
B/D. KApMiMotrOBOMe. Preis B, Jt%, C, Jf t, D. Jf 4. 
Darcb masilialitcbe Aotoritllten approbirt, gegen Naebbüdang 
getobOUi. 
D reU k opf^lt Märtei in Leipmig. 

^'"^ Billige Prachtausgaben. 

Verlag voo 
«T. Mieter 'Biedermann in Leipiig und Winterthnr, 

durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen : 

G. F. H&nders Werke. 

CIayier-AiiBz%e, Chorstmiinen und Textbücher. 

(Mmkttnatmnd rtt to- Aaagafcc ler iartacbaa BlaM •weHaabaW.) 
Bis jetzt erschienen : 

Ads und ChOstea.* 

Clayier-Aaszug % Jf kO ^ n. Cborstimmen ä 50 ^ n. 

AlezMider'8 Fest* 

ClaTier-Aaang %JfkOJ)tn. ChorttimmeD ä 76 ^ n. 

AtlutUA.* 

Clavier-Auang % Jfn. Gbor8tlmme& > 7R ^ n. 

BelMitf.* 

Clavier-Auaiug k Jf n. Cbomtimmen k i Jf n. 

CidUen-Ode. 

Clayier-Aosnig % Jfn. Cborvttmmen ä 50 ^ n. 

Beborah. 

CborstimmeD ki Jf%9 Mn. 
(I>«r Cl»Titr-AttM«f «TMktiBt tplter.) 

Dettinger Te Benm. 

ClaTier-Auszng % Jf n. Chorstiminen ä 50 ^ n. 

HeraUee.* 

Clavier-Anazag k Jf n. Chorttimmen ki Jf n. 

Josiuu 

Clavier-AuazQg i Jf n, Cborstimmen k i Jf n, 

Igrael In Aegypten.* 

Clavier-AossQg % Jf n. Chorstimmen ä 4 •# 50 ^ n. 

Jnd«8 Maecabius.* 

Clavier-Auszug % Jfn. Chorstimmen ä 90 ^ n. 

Salomo.* 

ClaTier-AoscQg k Jf n. Chorstimmen h 4 •# to ^ n. 

Samson.* 

Clavier-Auszug 8 •# n. Cborstimmen ä 00 A n. 

Sani/ 

Oavier-Auszag 8 •# n. Cborstimmen ä 75 ^ n. 

Snsanna. 

Clavier-Auszog k Jfn. Chorstimmen ä 75 ^ n. 

Tbeodora. 

ClaTier-Auszng M Jfn. Cborstimmen ä 75 ^ n. 

Tranerbyrane. 

Clavier-Auszug % Jfn. Chorstimmen ä 75 ^ n. 

Teztbttcherzu den mit * bezeichneten Werken k SO ^ n. 

Indem ich mir erlaube, auf diese bllliceund oorreoteFnoht- 
aufonerkaam zu machen , bemerke ich , dass dieselbe die 



•Inaige Ausgabe ist, welche mit der Partitur der Dentwshen 
H*^««<^i - flneollBOhafr völlig übereinstimmt, wessbaib ich sie ganz 
besonders auch zum Gebraache bei AoflUhrungen empfehle. 



[US] In meinem Verlage eraehlen: 



Dithyranbe 



tOr gemischten Chor und Planoforte 

▼on 

Ernst Fr. &iohter. 

Op.48. 

Pertitur Preis tjf %0 ^. Slngstinunen k iO ^, 

Leipzig. C. F. W. Siegers Musikalienhdig. 

ß.Ümmum.) 

IM*] Verlag tou 

J. Rietor-Biedermann in Leipzig and Wint^rthur. 

Werke 

von 

Theodor Eirchner. 

Op. t. Zehn CUTlerttaeke. -^ # 

Heft i t gO 

Heft t t SO 

Op. 7. Alhmhlttter. Nenn kleine ClaTlerstileke . . . . t go 

Op. 8. Sehene für das Pianoforte l go 

Op. 0. Frllailea für Ciavier. 

Heft I g to 

Heftt g 50 

Op. 40. Zwei Ktalfe. Ballade von E. OMM, für Bariton und 

Pianoforte I 50 

Op. U. lieder ehae Werte fUr Ciavier. (Dem Andenken 

Mendelssobn's gewidmet) 4 — 

Op. u. FMitigiegtleke für Pianoforte. 

Heft i. Marsch. AlbamblaU. Caprlodoso . . . g — 
Heft t. Noctarne. Prilodium. Novellette . . . g _ 
Hefts. Stadie. Scherzo. Polonaise g — 

Op. tt. 8tUl in« hewegft. Clavlerstttcke. 

Heft 1 g — 

Heft t g — 

Op. 88. lienle. Clavlerstttcke. 

Heft 1 t 50 

(WM liwtgMttei.) 
Op.84. Wnlier ftlr Ciavier. 

Heft 4 4 — 

Heft t 4 — 

No. 4. Walzerio Asdur t — 

No. t. Walzer in As dur t — 

No. 8. Walzer in C moll 4 50 

No. 4. Walzer in Ador t — 

No. 5. Walzer in Des dnr t 50 

No. 6. Walzer in B moll l to 

No. 7. Walzer In Bdor t — 

Op. 4t. MMVrkns für Ciavier. 

Heft I 8 — 

Heft t 4 -. 

No. 4. Mazurka in G moll t — 

No. t. Mazurka in Es dnr 4 80 

No. 8. Mazurka In G moll 4 80 

No. 4. Mazurka in As dor 4 80 

No. 5. Mazurka in F moll t 50 

No. 6. Mazurka In A moll 4 50 

No. 7. Mazurka in Cdur I 80 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Hürtel in Leipzig. 
Expedition: Leipiify Dresdener Strasse 44. -- Redaotion: Bergederf bei Haaibvf. 
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Nr. 52. 



XYL Jahrgang. 



lobalt: llftridp*e, ilalieoische Oper von Moztrt. (FortMlfung.) — Die mosikilische DeclamatioQ der deoUchen Sprache (Die mosikalische 
Declamatton, musikalisch-philologische Stadie Ton Dr. Wilhelm Kiensl). (Schlass.) — Aoseigen aod Beartheilaogeo (POr Orchester 
[Ad. M. Foerster Op. 40, Thusnelda, Charakterstück]. Für Ciavier [S. de Lange Op. It, Concert]). -- Memoiren eines Opern- 
sängers. (Fortaetrang.) — Berichte (Wien). — Anzeiger. 



Anffordernng znr Snbscription. 



Mit dieser Nummer schliesst der sechszehnte Jahrgang dieser Zeitung, und ersuche 
ich die geehrten Abonnenten, ihre Bestellungen auf den nächsten Jahrgang rechtzeitig einsenden 

^ '^^^^^' i. Rieter-Bledennann. 



mtridate, italienisehe Oper yon Konrt. 

Itttit'i Werke. Leipzig, Breitkopf und HSirtel. 

Serie V, Opern. Nr. 5: Mitridate, Rö di Pento, 
Opera seria in 3 atti. Partitur 477 Seiten Fol. Preis 
ur43. 50. (1881.) 

(Fortsetzung.) 
Wie schon aus diesen Bemerkungen henrorgebt , tritt der 
erwSbote Trugschluss hier nicht planvoll nach dem Sinn der 
Worte auf , sondern wird hauptsächlich aus Rücksichten der 
modulatorischen Abwechslung eingeführt. Die Accordfolge ist 
fast überall in sich geschlossen und sicher in ihrem Laufe ; man 
wird dem schlanken Basse durchweg mit Vergnügen folgen, er 
steht künstlerisch weit höher als die Declamation der Worte. 
Stellen wie die folgende, wo sich sowohl in der Recitation wie 
in der accordlicben Begleitung eine Unsicherheit geltend macht, 
sind selten : 




.,e(mtrofm'i»'gi-usta for-xa? B ctU /l-no-ra «ai»-sa 



^ 



m 



mo-vermia sdegno di par-lar-ml d'amor, diim-mit fü 




t(MU) l'aiv-v&m'tu-ro-so r€-o? 






?wr troppo, oh 



Ö^ 



m 



j, J' J j; J JM;h^^ J' j' J- J'P 



PreurCB, mi S9~dM - ee-iU, e mio malgrado ai»- 



m 



m 



| # -^-H- 



eo-ra tm^^, dke qfi»»-9to oor tmnprt fa-do-ra. 



^ 



Da iMia lßgg€ U^amriM eo - stretta io tel cd-Ud; ma aL\ 



^ 



g 






-S-S^?-g-f-j)J#^^ 



/l-fi«. Oh De- i» ehe re<aÄr^ba-tet 

(Arbali tritt hinzu.) (A. U, Sc. 5, S. 89.) 



^3 



^ 
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Wir haben ein längeres Beispiel hergesetzt, weil so etwas am 
deutlichsten zeigt, wo es bei dem jungen Meister eigentlich 
haperte. Es war der einheitliche Schwung in der Declamation, 
welcher ihm in seinem Alte^,^|^||^Qf^t8||d|i<;ji^i^^fßiyte, 
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was sieh bei der CompoeitioD io eioer fremden Sprache beeoo- 
ders fShlbar maoheD moaste. Je leideoscbafUicher bewegt der 
Ausdruck wurde , um so mehr yersagle ihm im einfacbeo Be- 
citaliv die Sprache. Der Anfaug der iweiteo Scene des dritteo 
Actes ist io dieser Hiosicht lehrreich: 




j, ; ;, ji-jLH i HMfe.^M:^ ^ 



iM-iio, ek'io U ioor-ga «hm vol - ta nU la^-6ro ü 



f^lti » fl ei B 


J^ 


#*T" 


itfrtff. J- 


5t= 


JtC^W ^wi'^j^W^WPlWwUPj 


M^— i^ — 

9 par-ia: 


— 1F — > — ^*-V ' 

« Si-fa-r« ehe 




Bioe derartige Declamaiion iLonote sicherlich die Handlung nicht 
beleben» sondern musste erkSItend auf die leidenschaftliche 
Erregung wirken uud die Aclion Uhmen. Die einzige Ursache 
davon war, wie gesagt, die Jugend des Autors, in dessen Brust 
derartige Leidenschaften noch keine Besonanz fanden. Das 
klagende Selbstgespiüch der Aspasia, welches bald darauf 
folgt, bietet ein noch prtgnanteres Beispiel : 



j^rTü !! t,w^nin^^^rfrt : 



Im 



Ltk-grime intmnpetUvet a che dal cigUo malgrado mi tcm- 



3E-4 



1B= 



^^^ 



de-te ad tm^mdarmi ü tm? Di d$'bo4eM'Ma tmapo or im» 



m 



i 



i 



4. Com piü eo-raggio a i -ten da Ü t ar m i m e dt^ma-4i «m te-fe- 



^ 



m 



^-^tjM^E^W. r. p{ir'J'< 



U-ee: gtägaeU' ml -ti^moad^'O tat-to mi di-ca. 



m 



^ 



(A. HI, Sc. i, Seite 1 6t.) Der Gesang geht hierauf in ein arioees 
BecItatiT über, welches eine unten nodi weiter zu besprechende 
eigeothflmlicbe Arie eioschliesst. Wenn vorhin bemerkt wurde, 
die Secco>Becitative des Mitridate seien mit stodirter Sorgfalt 
gesetzt , so kann man auch in diesem Beispiel Spuren d.aTon 
bemerken, aber um so aoflUliger ist der Mangel an Energie 
im Ausdruck der Leidenschaft. Takt 5 bis 7 gerlth Mozart in 
die abschössige Modulation D-moll, C-dur, FhdoII, was einem 
erfahrenen Meister sicherlich nicht passirt wire. 

Secco-Bedtative, obenhin betrachtet, sehen einander Ihn- 
lieh wie die Gesichter einer Scbafheerde. In Wirklichkeit stod 
sie aber so verschieden wie die tonangebenden Componislen. 
Jeder selbständige Tonsetzer hat auch im Becitativ seinen eignen 
Stil. Welches war das Vorbild, dem Mozart hauptsichlich 
folgteT Es war Nicola Piccinni*]. Dass der junge Mozart 
diesen Italiener zum Vorbilde nahm , wird man sehr erkl&rlicb 
finden. Als der kleine Wunderknabe anfing die Salzburger 
Freunde in Erstaunen zu setzen, erschien in Born die Oper La 
buona figliuola (l770), durch welche Piccinni schnell in ganz 
Europa bekannt wurde, und sein Bubm und Einfluss moaste 
von Allen bemerict werden, die sich der italienischen Oper zu- 
wandten. Dieser Einfluss wurde für Mozart noch wesentlicb 
dadurch verst&rkt, dass [wie weiter unten erzShlt werden soll) 
Piccinni unmittelbar vor ihm die Hauptoper in Mailand com- 
pooirte. 

Betrachten wir die Becitative zu la buona figlmolOy so fin- 
den sich in denselben die eigentbQmlichen Wendungen Mo- 
zart's, aber so wie ein gewandter Meister sie schreibt. Die 
erwSbnte Trugcadenz, durch welche die Becitation plötzlich 
um einen ganzen Ton hinauf geschnellt wird, ist bei Piccinni fast 
ohne Ausnahme so eingefQhrt, dass ihre Veranlaasung ans dem 
Texte sofort begriflTen werden mnss. Mit dem gewöhnlichen 
tonischen Trngscbluss in den Duraccord der sechsten Stufe 
verhKit es sich ebenso; doch ISsst sich zugleich bemerken, 
dass beide Modulations- Wendungen bei Piccinni bereits Manier 
geworden sind. Auch die zahlreichen Septimen, welche bei 
Mozart erscheinen, finden sich der Art nach fast sSmmtlicb bei 
Piccinni, nur weit sparsamer. Im ganzen ersten Act der bmma 
figlmola beröbrt die Stimme die Septime I imai , davon Tier- 
mal blos nachschlagend und accentlos, einmal im verminderten 
7-Accord, zweimal absteigend von der Septime in die grosse 
Terz, und 7nul mit vollem Acceot in der Grundlage des Domi- 



*) GewOhollcb Pieäni geschrieben. Er selber schrieb noch io 
Frankreich stets Fiecmni; so steht auch der Name richtig bei Jahn, 
der aber die Bedeutung dieses einflnssreicben Mannes nicht erkannt 
zu haben scheint. 
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naotsepiimen-Accords. In den aoderen Acteo liegt das VerhXlt- 
niss Doch gänstiger. Mozart dagegen nimmt ungef&hr die vier- 
fache Zahl SeplimentÖne bei seinen Recitativen in Anspruch ; 
diese hSu6ge Yerwendug der Septime ist eine der Ursachen, 
weshalb sein Mitridate-Recitativ etwas lahm klingt. 
(PortseUuDg und Schluss dieses Aafsatzes Im nfichslen Jahrgange.) 



Die musikaliscfae Deolamation der deutschen 
Spraohe. 

•ie ■■ilkaUidbe iedaattitay dargestellt an der Hand der 
Entwicklungsgeschichte des deutschen Gesanges. Mu- 
sikalisch-philologische Studie von Dr. WUheln UeatL 
Leipsig, H. Matthes. 1880. VIII und 478 Seiten gr. 8. 

(Schloss. Vergl. den Anfang dieser Besprechoog Nr. i, Sp. 4 4 — U.) 

Die Besprechung dieser »Studiec in Nr. I fährte uns zu der 
Wahrnehmung, dass der Verfasser in einer SelbsUSoschung 
befangen war, wenn er eine parteilose Darstellung des Gegen- 
standes zu liefern glaubte , da er durch die Art seiner Rück- 
sichtnahme auf R. Wagner sich die Möglichkeit raubte, die 
Sache richtig zu erkennen. 

Stellen wir noch einige Zeugnisse zusammen, aus welchen 
Jeder sieht, dass Wagner-Verherrlichung der einzige, bewusste 
oder onbewusste, Zweck dieser Schrift ist. 

Seite I tO liest man den Satz : »Es ist klar , dass Richard 
Wagner jetzt das Ideal der ganzen musikalischen Declamation 
reprSsentirt.« Das ist allerdings »klar« gesprochen I Aber warum 
stellt der Verfassjsr diesen Gardinaisatz nicht an die Spitze seiner 
Schrift und bringt dadurch von vorn herein auch in seine Ent- 
wicklung die nöthige Klarheit und Entschiedenheit? Eine solche 
Leuchte ist um so unschätzbarer, je seltener man sie besitzt ; 
wo nun dieselbe für eine wissenschaftliche Untersuchung 
wirklich vorhanden ist, da schsdigt diese sich selber und führt 
die Leser irre, wenn sie es nicht ihre erste Aufgabe sein ISsst, 
die Leuchte an dem sichtbarsten Orte aufzustellen. Dieser Ort 
wire der Titel. Auf den wirklichen Inhalt dieser »Studie« 
gesehen, verlangen wir daher, dass Wagner's Name und der 
wesentliche Inhalt des Satzes S. 4tO bereits auf dem Titel zur 
Geltung komme. Der Verfasser glaube nicht, dass ein solches 
Verlangen hier im spottenden Sinne gestellt wird, wir sprechen 
im vollen Ernst. Die Ansicht von Wagner* s Bedeutung in der 
musikalischen Declamation theileo mit dem Verfasser zur Zeit 
.sehr Viele; warum sollte nicht Jemand unternehmen, eine 
solche Ansicht wissenschaftlich zu begründen? Es ist Jedem 
gestattet. Andere mögen vielleicht in anderen TonhSuptem 
derartige Declamations-Ideale erblicken, in BeethoveUi Hftndel, 
Bach, Mozart oder Gluck, und von solchen Standpunkten aus 
•Studien« publiciren. Alles das ist durchaus unverfinglicb. Aber 
6ine Bedingung ist dabei , und diese besteht darin , dass der 
Autor sich klar mache , was er eigentlich vor hat , und es so- 
dann dem Leser mit aller Deutlichkeit sage. Ein wissenschaft- 
liches Verfahren ist das Gegentheil von einem Kartenspiel. Die 
Wissenschaft verlangt unbedingte Offenheit auf dem einfachsten 
Wege, und dies nicht nur, um dem Leser die Auffassung, son- 
dern zugleich, um dem Verfasser die Selbstprüfung zu erleich- 
tern; denn das, was man schematische Arbeit oder wissen- 
schaftliche Methode nennt, hat seinen Hauptwertb eben darin, 
dass der Autor sich selbst controUiren kann. 

Der Verfasser ist nicht nur in seiner Neigung von Wagner's 
Gompositionen, sondern auch zugleich in seinen Ansichten von 
den Theorien, welche derselbe über dia Entwicklung der Musik 
kundgegeben bat, völlig abhSngig. Eine der trübseligsten Vor- 
stellungen Wagner*6 betrifft die »Tanzmelodie«, die wie ein 



wahrer Spuk seine Schrift »Oper und Drama« unheimlich 
macht. Ist nun wohl ein unselbständigerer Nachtreter denkbar, 
als dieser Herr Dr. KienzI? Man urtheile selber. »Die feste 
Form der sogenannten Tanzmelodie — schreibt er S. 17 — , 
welche in Folge ihrer langen souverSnen Herrschaft bei der 
Bildung von Gesangstücken, bereits ganz in Fleisch und Blut 
des Volkes übergegangen ist, tritt allerdings dem Bestreben 
einer idealen prosodiscb-gesanglichen Behandlung der Worie 
sehr hinderlich in den Weg. Erst die in allerneuster Zeit an- 
gestrebte und theilweise auch mit Glück unternommene Zer- 
sprengung der alten Tanzmelodie und Erweiterung derselben 
zu einem der Sprache entsprechenden freien und ungebundenen 
Gebilde machten es möglich, in prosodischer Hinsicht Vollkom- 
menes zu leisten, was mich aber keineswegs hindern kann. . . . 
Trotzdem aber kann in der Tanzmelodie prosodisch ganz Aus- 
gezeichnetes geleistet werden, wie vrir es aber leider nur selten 
finden, am wenigsten in der Zeit von der Hülfte des 4 7. Jahr- 
hunderts angefangen bis zum Ende des 18. und Anfange des 
4 9. Jahrhunderts. Reformatorisch im wahren Sinne des Wortes 
haben da nur zwei M&nner gewirkt, ersterer aber mit weniger 
Erfolg als letzterer ; es sind : Christoph Willibald Ritter von Gluck 
(4 74 4 bis 4 787) und Wilhelm Richard Wagner (geb. 4 84 3). 
Interessant ist es, dass beide Minner (als Neuerer) zuerst nicht 
von den Musikern, die gern am Alten hingen bleiben, sondern 
von Dichtern oder anderen in irgend welcher Hinsicht bedeu- 
tenden Menschen gewürdigt wurden ; über Gluck sind herrliche 
Urtheile Klopstocks, Lessings, Wielands, Herders und Schillers 
erhalten, auch über Wagner schrieben meist Nichtmusiker, 
z. B. Friedrich Nietzsche a. A.« (S. 17 — 18.) Also für solche 
Allotria hat der Verfasser Raum in einer »Studie«, bei welcher 
»keinerlei persönliche« sondern »allein wissenschaftliche« Rück- 
sichten sich geltend nuchten I Uebrigens ein hübsches Compli- 
ment für die vielen »Musiker«, die zu Wagner*6 Preise sich 
schier die Finger abgeschrieben haben I Von der musikalischen 
Sache, um welche es sich hier handelt, nimlich von der »Tanz- 
melodie«, wollen wir nicht weiter reden , denn wer die wirk- 
lichen Quellen unserer Gesangformen und ihre Entwicklung 
kennt, der kann eine solche Geschichtsbetrachtung nur bemit- 
leiden. 

Die sehr bedeutsame Frage, wie das declamatorische Ele- 
ment selbst in den Chören zur Geltung kommen könne, wird 
mit folgenden Worten abgethan : »Alles, was ich bisher über 
die compoeitorische Behandlung des aus kurzen und langen SÜ- 
ben zusammengesetzten Wortes gesagt habe, gilt natürlich 
nicht nur für den Einzelgesang , sondern auch für den Zwei-, 
Dreigesang u. s. w. und für den Chor. Glinzende Beispiele 
für declamatorische Ghorbehandlung weisen die Werke R. Wag- 
ner's auf, z. B. der gemischte Chor in A-dur (, Welch' holde 
Wunder!') im ersten Acte des ,Lohengrin', nidit minder die 
Chöre des zweiten Actes, dann vor Allem die Chöre in ,Die 
Meistersinger von Nürnberg' u. s. w. Die declamatorische Be- 
deutung der Wagnerischen Chöre voll zu würdigen, behalte ich 
mir für das nSchste Kapitel vor.« (S. 94.) Bisher hat man ge- 
glaubt, ein gewisser Hkndel sei in der Kunst, den Chor wie ein 
Individuum sprechen zu lassen, nicht zu überbieten oder nicht 
einmal zu erreichen. Aber hier in einer »allein wissenschaft- 
liches Interesse« verfolgenden »Studie« wird er nicht einmal er- 
wShnt, dagegen ein Anderer als Chormuster aufgestellt, dessen 
Chöre, sobald sie in eine individualiairte Vielstimmigkeit über- 
gehen, nur durch ihre Confusion musterhaft sind. 

Noch eine kleine Probe von der Art, wie der Verfasser die 
vorhandenen Gesangstücke betrachtet. Ueber den Golora- 
turgesang giebt er Folgendes zum Besten : »Was die Sprach- 
behandlung bei ColortUurgetängen betriflt, so darf man dieselbe 
nicht mit dem Maassstabe der 'eben behandelten Details messen. 
Im Coloraturgesange entiiussert sich die menschliche Stimme 
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Ihrer charakteristisehesteii QaalitSleo; Wort and Gefablnas- 
dnDiok werden Nebeosacbe, KehleoFirlaositXt HaapUacbe ; die 
menschliche Stimme wird zum lostrumente ; sie arbeitet also 
in einem ihr von Natar ganz fremden Gebiete and ist allenfalls 
einem Messer vergleichbar, dessen Haaptcbarakteristikon doch 
stetsdie Schneide(als nothwendigsterBestandtbeil eines Seh neide- 
instramentes) ist, welches man aosschliessiich zum scbaufel- 
artigen Aaffassen der Speisen gebraucht, es also seinem Haapt- 
zwecke entfremdet. In solchen PSIlen wird man aach nicht viel 
darnach fragen , ob die Schneide scharf oder stampf ist , man 
wird sie sogar ganz entbehren können. Ebenso wird man bei 
der ihres Hauptzweckes beraubten menschlichen Stimme nicht 
nach den Mitteln zu diesem Zwecke — nach den W o rt e n 
fragen.« (S. 90 — 94.) In KunstgesSngen , die einen solchen 
Namen mit Recht yerdienen, Ist Ausdruck, Wortbetonung, De- 
clamation und Coloratur innig verschmolzen, oft auf bewun- 
dernswürdige Weise. Hat der Verfasser dieses bisher nicht ge- 
lernt, so werden wir es ihm freilich in einer kurzen Recension 
nicht begreiflich machen. Die ErwSbnung des Coloraturgesanges 
kann aber dazu dienen, auf die beiden Grundirrthömer hinzu- 
weisen, von denen diese »Studie« ausgeht. 

Der erste Irrthum . betrifft das YerhSltniss der Rede zum 
Gesänge, der zweite die Werthstellnng der verschiedenen Ge- 
sangformen unter einander. 

Erstens. Bei allen musikalischen Völkern , welche im 
Gesänge eine bemerkenswerthe SelbstSndigkeit erlangt haben, 
bildet sich in der Sprache ein verschiedener Accent aus, je 
nachdem dieselbe für die Rede oder für den Gesang benutzt 
wird. Diese Thatsache ist schon im Alterlhum zu beobachten; 
dahin gehört z. B. der ganz abweichende poetische und pro- 
saische Accent der Hebrier, der Gesangaccent in littauischen 
Volksliedern, und Aehnliches. Im Bereiche der europSischeo 
Kunstmusik ISsst sich dieselbe Erscheinung verfolgen , sobald 
man den richtigen Faden in der Hand hat. Von dieser Thatsache 
nun müsste eine wissenschaftliche Untersuchung des Wesens 
der musikalischen Declamation ausgehen. SelbstverstSndlich 
darf eine solche Untersuchung sich nienuls auf eine einzelne 
Sprache beschrSnken. 

Zweitens. Unter den Gesängen oder Gesangformen be- 
steht ein WerthverhSItniss, eine Rangordnung ; nach dieser än- 
dern sich auch die declamatorisch-musikalischen Röcksichten. 
Eine Arie ist der Kunslform nach ein höheres und schwierigeres 
Product, als ein Lied, hat dafür hinsichtlich der Behandlung des 
Wortes auch grössere Freiheiten. 

Sobald der Gegenstand nach diesen beiden Gesichtspunkten 
betrachtet wird, sind die Schwierigkeiten leicht gehoben und 
die musikalische Entwicklungsgeschichte hört auf ein Feld zu 
sein, auf welchem der Verfasser schulmeisterliche Correctur 
üben kann. Sein speciBsch vocaler Geschmack ist so mangel- 
haft, seine Kunde von der Gesangcomposition so beschränkt, 
dass er von dem ganzen ungeheuren Gebiete nichts weiter 
kennt und schätzt, als das Lied und die aus demselben gespon- 
nene Opern-Recitation — also von allen Gattungen des Ge- 
sanges diejenigen, welche am niedrigsten stehen. 

Die Anzeige dieser Schrift, die bereits in der ersten Num- 
mer des gegenwärtigen Jahrganges erschien, erlitt durch Zufall 
eine Unterbrechung. Wir setzen den Schluss nun absichtlich 
in die letzte Jahresnummer, um damit zu bethätigen, dass alles, 
was diese Zeitung in Sachen des Gesanges verhandelt, ein Pro- 
test sein soll gegen derartige Irrlehren. ^^^ 



Anidgen und BeiirÜi«Qimg«n. 

FOr OrehMter. 
Ai. M. runter. ThwuH». Gharakterstack (nach Gari 

Schafer's gleidmamigem Gedicht) ftlr grosses Orchester. 

Op. 40. Partitur Pr. 3 uT. Leipzig und Wintorthur, 

J. Rieter-Biedermann. 
Stimmungsvoll und zugleich nicht lang dürfte das Stuck als 
Zwischennummer im Concert gut zu verwenden sein und zu 
dem Zweck sei es hiermit empfohlen. Schwierigkeiten setzt es 
der Ausführung nicht entgegen. 

Bei dieser Gelegenheit möchten wir noch im Allgememen 
bemerken, dass es in praktischer Hinsicht vortheilhaft ist , bei 
kleineren Vorwürfen auch nur auf kleines Orchester zu re- 
flectiren, und besonders angebende Orchester - Componisten 
sollten sich dies merken. Sie sollen es dem Dirigenten und Or- 
chester leicht machen , um so grössere Wahrscheinlichkeit ist 
vorbanden, dass ihr Opus zur Aufführung gelangt, denn nicht 
überall und in jedem Augenblick steht dem Dirigenten grosses 
Orchester zur Verfügung. Für einen bekannten Componisten 
ist man in der Regel weit eher geneigt grössere Mittel auCsa- 
wenden als für einen noch unbekannten. Die Sache liegt nan 
einmal so. Betrachten wir das voriiegende Stück und fragen, 
ob es möglich gewesen wäre , dieselbe Wirkung zu erzielen 
auch ohne Zuhülfenahme der kleinen Flöte, des zweiten Hömer- 
paares, der drei Posaunen und der Tuba , so glauben wir mit 
Ja 1 antworten zu können , denn aus der Partitur ist nioht er^ 
sichtlioh, dass der Verfasser es bei Benutzung genannter In- 
strumente auf besondere nur durch sie zu erzielende Klang- 
wirkungen oder Effecte abgesehen bitte. Durch Gombinationen 
anderer Art wären diese Instrumente entbehriich gewordeo 
und die Gesammtwirkung hätte nicht darunter zu leiden 
brauchen. Der Koch, welcher, am ein einfaches Gericht zu 
bereiten, immer ins Volle hineingreift, ist kein weiser, kein 
sparsamer Koch, aber es ist bequem, so zu kochen. So stellt 
sich häufig auch der junge Componist den ganzen grossen Or- 
chesterapparat zurecht , sich einredend , dass er ihn absolut 
nöthig habe und sich freuend, dass er in Bewegung gesetzt ist. 
Da arbeitet er denn auch, aber wie zuweilen? Schwerflllig, 
ungeschickt und dabei kommt nicht selten etwas heraus , wo- 
von der Autor sich nichts träumen liess. Dass einem Beethoven 
und andern grossen Gelslern das kleine Orchester genügte, am 
die grossartigsten Werke zu schaffen, wird ignortrt. Verschmäht 
der angehende Orchestercomponist den guten Rath Erfahrener, 
so wird er häufig genug erst durch Schaden klug. Soviel , wie 
gesagt, zu Nutz und Frommen im Allgemeinen, e % G, 



FOr Ciavier. 

8. de Itage. CtMeit in G-moll für Glavier mit Orohester- 

begleitung. (Principal- Stimme, die Begleitimg als 

zweites Glavier untergelegt.) Op. 32. Göln a. Rh., 

Alt und Uhrig. Pr. 6 uT. 

Der erste Satz des Concerts besteht aus einem »ifoeifoao«, 

der zweite ist ein Tempo »Fttxx und der dritte ein ^ÄlUgnt; 

Daraus ersieht man, dass das Werk eigenthümlich angelegt ist, 

eigenthümlich nicht zu verwechseln mit sonderbar , denn die 

Anlage ist konstierisch vollkommen berechtigt und kann, und 

wenn man sie nur als Hiltol zur Steigerung ausnutzte, ihre 

Vortheile haben. Das erste Thema des ersten Satzes (G-moll Vi) 

tritt accordisch gewichtig und schwer auf im Orchester allein. 

Nach zwei kurzen Cadenzen des Glaviers setzt dieses im festen 

Tempo ein und bringt Leben und Bewegung in den Satz. Das 

Orchester stützt discret den Spieler, ist ihm bei seinen Figura- 

tionen ein wirksamer Anhalt, gewährt ihm durch kurze Tutlis 

Ruhepausen und scheint, soweit aus der Clavierstinune sa er- 
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sebeo, iotereesaot behandelt za seio. Die HaapUbemen selbst 
üindj wenn aucb gerade oiebt durchschlagender Natur, doch 
stÜToll und zur Yerwerthung für einen derartigen Satz ge- 
eignet. Es gereicht dem Satze nur zum Vortheil, dass er knapp 
gebalten ist. Der zweite Satz (C-dur ^) überschrieben »Ftw«, 
macht einen freundlichen Bindruck. Das Orchester allein be- 
ginnt mit einem marschartig gehaltenen ansprechenden Satze, 
dann ergeht sich das ClaTier vorwiegend in Figurationen , zu 
denen zuerst eine sinnige Melodie, alsdann das Marschlhema im 
Orchester sich hören ISsst. Der zweite Satz bildet in seinem 
gefllligen Wesen einen angenehmen Gegensatz zum ersten und 
dritten Satze, in welch letztern er überleitet. Der letzte Satz 
consolidirt sich erst mit dem Biotritt des Fugenthemas im 
AUegro~T%mpo. Die Binleilung isttheilsrecitativ-, theils cadenz- 
artig, sie ISsst unter Tempo- und Taktwechsel zuerst ein kleines 
Motiv aus dem ersten Thema des ersten Satzes (das in dem 
Seiteothema des Satzes noch intensiver verwendet wird) auf- 
tauchen , deutet alsdann das Fugenthema an , erinnert an die 
Marachmelodie des zweiten Satzes, um vermittelst einer Ciavier- 
cadenz in das Fugenthema hineinzuleiten , was geschickt be- 
werkstelligt wird. Jetzt setzt eifectvoll das gut erfundene kräf- 
tige Fttgenthema ein (G-moll (p). Nach 6iner Durchführung 
von Seiten des Claviers und des Orchesters verläofts frei und, 
wie wir finden, recht interessant. Der Gomponist zeigt in die- 
sem Satze, ein wie gewandter Harmooiker und Gontrapunktist 
er ist. Er ISsst das Thema in der Vergriteserung, Verkleine- 
rung, Yerkehrung erscheinen, ohne es bei den Haaren oder zu 
dem Zweck herbeizuziehen, um seine Geschicklichkeit zu zei- 
gen. Im Gegentheil, alles hat Hand und Fuss und tritt unge- 
zwungen auf und verlSuft ebenso. Nebenbei sei bemerkt, dass 
mit System 3 auf Seite 3t eine cadenzartige Stelle beginnt, der 
wir wenigstens keinen Geschmack abgewinnen können, sie 
klingt in ihrer Herbheit fast unschön. Es steckt eine erkleck- 
liche Summe tüchtiger thematischer und contraponktischer 
Arbeit in diesem Satze, aber trotz ihrer Klarheit wird nur der 
Kenner, nicht das grosse Concertpublikum sie zu würdigen 
verstehen, und das hat immer seine Schattenseite. Wir wissen 
nicht, ob das Werk die Feuerprobe beim Publikum bereits be- 
standen hat , wünschten aber , dass es sie bestehen möge. Es 
enthält des Guten und Schönen so viel, es ist so durchaus 
künstlerisch und einheitlich gehalten, so geschickt gemacht, 
dass es gespielt und gehört zu werden verdient. Soll es sich 
Geltung verschaffen, muss es von einem vorzüglichen 'Spieler 
schwungvoll vorgetragen werden. Es ist Herrn Carl Heymann, 
derzeit bekanntlich einem unserer besten Spieler, zugeeignet, 
und wir möchten wohl erfahren, ob derselbe das Werk in 
seinen Concerten zum Yortrage bringt und mit welchem Er- 

f«»««- .. . Berger, 

Kemoiren einei Opemsftngen« 

(Fortsetsnog und Schloss der Würzburger Zeit.) 
Die neidenswerthe Herrlichkeit Würzburgs wie des ganzen 
Frankenlandes erschloss sich mir erst zu einer Zeit, als ich 
manche viel gerühmte Städte und Gegenden gesehen , wie ich 
zum Erstenmale die Reise von München nach Franken machte. 
Der Ausblick in das gesegnete Frankenland (die drei Franken 
dürfen als Bayerns Kornkammer gelten] , wenn man die Station 
Uifenheim verlässt, muss selbst dem blasirtesten Engländer im- 
poniren. Die langweilige Tour von Mönchen bis Dffenheim, 
nur einmal bei Passau wohlthuend unterbrochen, wird hin- 
länglich aufgewogen durch das herrlichste Panorama, wenn der 
Bahnzug in sanftem Gefälle sich Unlerfrankens Grenzen nähert. 
Und wie imposant erst erscheint die Veste Harienberg (ihre 
letzte Rolle spielte sie bekanntlich 1866, als sie wider Erwar- 
ten von den Preussen beschossen wurde) , wenn sie im Morgen- 



grauen plötzlich vor den erstaunten Blicken des Reisenden 
auftaucht. Würzburg ist seiner Lage nach ein kleines Prag. 
Diese Aehnlichkeit wird sich jedem aufdrängen, der diese bei- 
den Städte kennt. Prag nennt sich freilich das hundertthür- 
mige, doch auch Würzburg, ehemals bis zur Säcularisation 
1 803 die Hauptstadt des Erzbisthums, ist nicht arm an Kirchen 
und ebenso wenig an Zeloten. Eines solchen Zeloten erfreute 
sich diese Stadt längere Zeit hindurch an dem Priester Sa f f e n - 
reuter, Religionslehrer am Gymnasium. Noch entsinneich 
mich seiner Worte, als er uns im Jahre 1836 vor David Strauss 
und seinem »Leben Jesu« warnte. »Da hat der Teufel ein 
Straussenei ausgebrütet U Das waren die Worte, die er uns 
zur Beherzigung gab. leb in angeboroer Obedienz beherzigte 
das Yerbot, weiss aber nicht, ob nicht gerade seine Warnung 
bei manchen Mitschülern das Gegentheil erzweckt hat. Ent- 
sinne ich mich doch eines Mitschülers , der trotz seiner gegen 
mich geäusserten anlikatholischen Grundsätze dennoch — 
Priester wurde. Yor Kurzem erst machte mir ein junger Mann, 
Hörer der Bodencultur (in Wien besteht diese Hochschule erst 
sechs Jahre), das Gestand oiss, dass notorische Atheisten von 
Hitschülern, die trotzdem Priester geworden, ihm alle Lust an 
der Theologie verleidet hätten. 

Mich haben drei Umstände von der Theologie abgehalten. 
Ich verkehrte in den Ferien viel in Pfarrhöfen. So besuchte 
ich auch einst den bereits erwähnten ominösen Pfarrer Leder- 
mann. Bei dieser Gelegenheit lernte ich einen kugelrunden 
Caplan, nomine Sturm, kennen, ein trefiTlicher Sänger — eine 
rora aois in neuester Zeit, obschon man glaubt von der mutiea 
Sacra h\is (lautCäcilia) die Kirchenmusik reformiren zu können — , 
der sich seine Lieder ganz nett zur Guitarre begleitete. Dieses 
leider jetzt verfehmte Instrument, obschon ein Paganini, 
V. Weber es cultivirten, war auch mir bekanntlich an Herz 
gewachsen. 

Eines Tags begegnete mir besagter Caplan in Wurzburg. 
Mich begrüssend fragte er im Fluge: Nun, was gedenken Sie 
zu Studiren? Nun, ich denke — Theologie. Ei, ei I Da machen 
Sie sich noch die kurze Zeit vergnügt. Mir wurde vom Ordi- 
nariat aus meine Guitarre weggenommen I — Damit war er 
verschwunden, ich habe ihn nie mehr gesehen. 

Obitupui — ich war frappirt. Nicht einmal Guitarre darfet 
du spielen, nicht mehr singen? Erster Scrupel. Die nächsten 
Ferien besuchte ich einen Freund , der , seit dem Gymnasium 
mir befreundet, nun bereits ein Jahr Theologie studirte. Ein 
gebomer Redner, auch Poet, ein philosophisch angelegter Kopf, 
mir in allem überlegen, auf dessen Worte ich hätte schwören 
mögen. Nur eines konnte ich ihm nie verzeihen. Er hörte zum 
Erstenmale eine Oper, es war Don Juan, und nach der Zwei- 
kampfscene verliess er entrüstet das Theater , um nie wieder 
eine Oper zu besuchen , indem er sie als Unnatur erklärte , da 
der Gouverneur, zu Tode ?erwundet, noch singe. Yor 1 Jah- 
ren erinnerte ich ihn daran, und noch war er nicht andern 
Sinnes geworden. 

In den Ferien bei seiner Mutter weilend , wo ich ihn be- 
suchte, kommt er eines Tages Yormiltag nach Hause und es 
fehlt ihm das erste Glied seines linken Zeigefingers. Er war im 
Garten gewesen und hatte sich zu scbaflen gemacht an den 
Aesten der Bäume (es war ja Frühjahr), und bei der Gelegen- 
heit passirte ihm das Unglück. Es wurde nach Rom berichtet ; 
sein Finger war noch nicht heil , und schon hatte er Dispens 
von Rom. Er aber sagte : Ich betrachte es als einen Fingerzeig 
des Himmels, dass ich nicht zum Theologen tauge und wurde 
Jurist. Und ich? Ich sollte vielleicht jetzt noch Theologe wer- 
den ? Nimmermehr 1 so dachte auch ich , ohne dass es mich 
das Glied eines Fingers kostete. Zweiter Scrupel , der meine 
Theologie wankend machte. Bleibt nur noch das dritte Moment 
übrig, das endlich meinen Entscbluss zur Reife brachte. Meine 
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6 Jahre Kltere Schwester , ein Ttel amworbenes MSdohen, ich 
gleobe gar, sie koonte eine liodliche Schönheit genaDDt wer- 
den, hatte den Onkel »Römer« besucht. In dem Dorfe, wo der 
Onkel wohnte, war die Stelle einer HansbUterin im Pfarrhause 
vacant ; der Stiefsohn des Onkels war bereits im Seminar, ich 
sollte auch hinein, und so dachte sich meine Schwester als 
meine zukünftige Haushälterin und glaubte (ein vielleicht tO- 
jSbriges Mkdchen) diesen Posten annehmen zu können. Später 
gestand sie mir : Wenn ich nur die ersten acht Tage wieder 
fort nacb Hause wäre, und doch hielt sie nolens volent mit Ach 
und Krach 4t Jahre bei diesem Glericus aus. Der, ein gebor- 
ner Jurist, hatte offenbar als Theologe seinen Beruf verfehlt. 
Er processirle mit aller Welt und gewann stets, dafür lauteten 
seine Predigten wie ein Protocoll. Jede nahm blos vier Seiten 
Conoeptformat ein, wozu er netto eine halbe Stunde brauchte, 
um sie seiner Gemeinde vor-zu-kau-en. Er sprach langsam 
blos aus Oekonomie, er der Choleriker und Hypochonder, wie 
er im Buche steht. Jeden Tag gab es Schelten und Thränen 
von Seiten meiner armen Schwester , die , obschon im Laufe 
dieser it Jahre dreimal nach Hause zurückgekehrt, sich end- 
lich ins Unvermeidliche fügen musste , so dass sie blieb bis an 
sein Ende. So oft ich sie in den Ferien besucht, packte sie ihre 
Sachen, um das Haus zu verlassen, bis der »tolle Pancraz«, so 
hiees er bei den Confratres, wieder gute Saiten aufzog, um den 
andern Tag da Capo zu beginnen. Eine Verheirathete würde 
sich schon in einem halben Jahre von einem solchen Erzhypo- 
chonder habe scheiden lassen ; meine arme fromme Schwester 
blieb eine Ewigkeit von it Jahren. 

Ein zweiter Moliöre hätte diesen Priester als Modell für 
seinen »eingebildeten Kranken« (vielleicht auch Tartuffe) be- 
nutzen können. Zwanzig Jahre, äusserte er einst gegen mich, 
habe ich kein Bucb angesehen und alle meine Predigten aus 
dem Kopfe gemacht. Seine Leetüre waren höchstens die deri- 
calen Zeitungen ; dabei war er klatschsüchtig gleich einem alten 
Weibe. Trotz seiner Hypochondrie — er hat nie einen Keller 
gesehen, aus Furcbt vor Erkältung ; nie die Suppe warm ge- 
gessen, nur eiskalt; ist auf keiner Eisenbahn gefahren, aus 
Furcht, sein theures Leben zu verlieren und nur mit Zittern 
über den Main — hatte er viel Humor, war stets gesund, kannte 
keinen Husten oder Yerschleimung und doch war er Hypo- 
chonder: aus Langeweile. Dabei besass er einen neidens- 
werthen Bass mit infernalischer Tiefe, wie icb sie nie bei der 
Bühne gehört, war aber zu »krank«, um sie je ernstlich zu Ge- 
hör zu bringen, mochte man in ihn dringen mit allen Schmei- 
cheleien nnd Lobeserhebungen. Ein schreckliches Hackbrett 
von Ciavier als Parademöbel ohne vollständige Saiten und mit 
fehlenden Tasten stand durch vielleicht 60 Jahre an Ort und 
Stelle als »Salonzierde«, auch konnte er die »Fürstengrufl« von 
Schubert begleiten , da er die Accorde f, c und 6 zu greifen 
wusste. Die Melodie aber lautete : 
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Da lie-geo sie die stol-ien Fttrsten-trttmmer, eh- 
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mals die Gö-tzen ih-rer Welt, da lie-gen sie vom 
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fllrchter - li-chen Schimmer des blas-sen Tags er - hellt. 

tegue: alle »95« Strophen. War das eine Zeit, wo Fürsten- 
grüfte also componirt und gesungen und geniessbar gefunden 
werden konnten, wo noch der »Wanderer« nicht »von Schu- 
bert« war, sondern nach der weitverbreiteten Melodie ging, die 
wohl jetzt längst verklungen : 



^<' c c jp±f=^=m^-Tji 



loh komme )vom Ge-bir-ge her, es dampft das ( 
}Thal, es braust das Meer, ich le - be f 




still bin we-nig froh, und immer fragt der SenfiMr 
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wo, and tm-mer fragt 



der Seuf-ser wo. 

t$9ue die andern Verse. 

Der naive Componist dieses Quasi -Volksliedes dürfte wohl 
schweriich eruirt werden. Wenigstens aber liees er dem Dich- 
ter Gerechtigkeit widerfahren , indem wir das ganze Gedicht 
kennen lernen, während ausnahmsweise ein Schubert sich eine 
Licenz erlauble, und die Zeile : »Und alles hat , was mir ge- 
bricht« den Reim auf : »Das Land, das meine Sprache spricht«, 
hinweg gelassen and dafür gesetzt hat: »0 Land, wo bist da«. 
— Das Lied meiner Kindheit, das jede Köchin oder Kindsmagd in 
der Stadt oder auf dem Lande singen musste, war aber aSand*s 
Abschied«. Ich möchte aber wetten , dass selten eine solche 
Sängerin wusste oder sich daram gekümmert hätte, wer der 
Sand war. Ich selbst hatte damals keine Ahnung, dass es 
Kotzebue*s Mörder oder überhaupt ein Mörder war. M tis nw i 
der Nachkommen, die höchstens nur tragikomische Scharten- 
meyer-Poesien kennen , sei diese tragisch-sentimentale Melodei 
der Vergessenheit entrissen. Leider kenne ich nur einen Vers. 



Ach sie naht die han - ge Stunnle, wo das 
oh - ne Kqss von Del - nem Mun-de der nach 
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Del -nem Bn - sen brennt. 

Aus meiner Studienzeit ist mir noch ein komisches Lied ge- 
blieben, das Leiblied des »tollen Pankrazc. Es ist in Langbein*- 
scber oder Grüberseher Manier und handelt von einem gicht- 
geplagten Pfarrer, der, als er das Scheppern mit Nüssen hört, 
welche Diebe unter sich theilen, glsubt, es nahe der jüngste 
Tag, da das Geräusch aas dem »Banhaus« in der Nähe des 
Pfarrhofs zu ihm dringt. Die beiden Diebe wollten ursprüng- 
lich einen Geisbock stehlen und hatten nebenbei den Sack mit 
Nüssen mitgenommen, die einer von ihnen redlich im Beinhaas 
theilte, während der andere abermals sein Glück mit dem Bock 
probtrte. Als nun der Pfarrer sich vom Messner huckepack am 
Beinhaus vorbei io die Kirche trsgen lassen will, um seine Ge- 
meinde zu trösten, 

»So meiot der, der die NUss hat thoalt, 

Der mitfn Bock wird's seio, 

Und sagt : Da hab' i's Messer schon. 

Da Stoffel tra^n rein ! 

A Messer I hat der Messner ^sagt, 

Non ja, das wir so was — 

Und wirft den g'schwiod vom Backt n, 

Da sitzt er jetzt im Gras. 

Da siebt man aber, was die Angst 

Bei manchem machen muss. 

Der is draof g'loffa grad so ^schwind 

Milsamml sein bOsen Fuss.« 
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Das war seio Leiblied ; andereo Liedera wusele er keinen Ge- 
schmack abzagewionen, obscbon ich als ein sich selbst beglei- 
tender SSnger ein gewisses Renomm^ genoss. Wenn ein Pro- 
fessor meinte , gut singen oder begleiten habe er schon oft 
gehört, noch nie aber jemand, der beides gleich gut könne 
wie ich, ein Lob, worauf ich im Jahre 1 843 nicht wenig stolz 
war, ohne ernstlich ans Theater zu denken, so krSnkte es mich 
nicht wenig, dass ich mit keinem andern Liede bei ihm reossi- 
ren konnte, als allein mit diesem kindischen Lied. Aergem 
musste ich mich aber, dass er mir jedesmal caram publieo inter 
confiratrea bei einer Stelle eine Rage ertheilte, obwohl er förm- 
lich in Unrecht war. So oft ich sang : 

Geh nur damit io'o Freitbof nein 

Und tra^a ins Bahaos nel, 

erscholl seine nasale Stimme correcturbeflisseo : Friedhof 1 — 
Was weiss so ein Pfarrer, dass anderswo die Lesart »Freithof« 
existirl. — Ein solcher Tabemakelknecht zu werden , CoUega 
mit einem solchen »Mann Gottes« konnte mir nimmer einfallen, 
daher vorderhand nichts anderes übrig blieb als die Juristerei. 
Nachschrift. 
Die Brztthlangen aus dem Leben eloea moderneo Bühnenalngera 
sind io Zickzack-Bewegung wieder za dem Orte zurück gekehrt, wo 
die KtiosUerlaufbahn begann, und flodeo hiermit vorlttoflg elDeo 
natürUehen Ahcchloaa. Ueber diese Memoiren haben wir Teischle- 
dene Ortheile vernommen , beißtlUge ond abfUUlge. Darin werden 
wohl Alle tibereinstimmen , daaa ein aolcher LebenagaDg nicht be- 
sonders 'geeignet sein kann , WohlgefalloD zu erregen. Za diesem 
Zwecke ist er hier auch nicht gedruckt. Er aoll zunücbat ein Oegen- 
bild llefem zu den Im vorigen Jahrgang veröffentlichten Memoiren 
des Sängers Kelly und im Vergleich mit jener glanzvollen Zeit, wo 
Singer und Musiker in den besten (Preisen frei verkehrten , uns die 
onliughare Wahrheit einpritgen , daaa die Höhe der Kunat und die 
Werthlegnng auf die Vertreter deraelben einander entaprechen. So- 
dann kann man daraus lernen, daaa die engherzige Abwendung der 
iCircbe von der muaikaliachen Kunat viele Studenten zur Bttbne 
treibt, die aonal Im geiatllchen Amte der Kirchenmusik mit Erfolg 
gedient haben würden. Wenn hierin jemals wieder die frohere Frei- 
heit erlangt werden aoUte, dann wird Mancher vor einem anglück- 
lichen Lebeosschickaal bewahrt bleiben. ^ j^^ 



Berichte. 

WIeBy ii. December. 
(Concor t der Singakademie.) Zu Gunsten der durch die 
Katastrophe Im Ringtheater Betroffenen fand am %* . December ein 
Concert statt, dessen Programm, aus 46 Nummern bestehend, fast 
das Geprttge eines historischen Conoertes trug, da ebenso Heinrich 
Schttte und Seh. Bach , wie Schumann und Mendelaaohn vertreten 
waren. Auch brachte der Verein ein allerliebatea Madrigal von John 



Dowland (geb. 456t) und zwei französische Volkslieder von Brünette 
(4650), eins noch schöner als das andere. Hierauf folgten Bergiel, 
Glinka und A. Jensen. Ausser diesen elf meist gemiacbten Chören war 
Handel durch eine Arie und der artistische Oirector des Singvereins 
Herr Schmidt-Dolph durch ein Lied vertreten, beide gesungen von 
Frl. Angela Mora wetz. Die verschiedenen Soll hei den Chören 
ssng Frl. Louise RIcchlni. Frl. Laura Jona, gewesenes Mit- 
glied des abgebrannten Ringtheaters, bewies in der interessanten 
»Air du rossignolc von V. Mass^ viel technische Fertigkeit und Ge- 
schmack and gab noch ein einfaches Lied zu »auf Verlangen«. Die 
einzige Instrumental-Oase in diesem Meer von Vocalmusik bildeten 
Schumann's »Bilder aus Osten«, Impromptus für Violine und Piano- 
forte, geaplelt von den Praul. Theresine Seydel und Lotte 
V. Bise I, die sich ihrer Aufgabe mit Geschick entledigten. 

Bio Körper, der fiiat 400 Mitglieder zahlt, iMaat etwas erwarten; 
und so könnten wir den beiden Leitern der Singakademie, den 
Herren Schmidt-Dolph und dem jngendlichen Chormeiater Buaeh. 
Mandyczewski, unser vollstes Lob spenden, wenn sie ea ttber sich 
gewinnen könnten, eine störende Stimme Im Sopran zu entfernen 
und zugleich bedacht wlren auf ein aorgCUtigeres Aussprechen des 
Textes. Sie müssen und können dafttr einsteben, das jeder Text 
entsprechend gebracht vverde (nicht etwa zuftllig der eine oder der 
andere) von Seite dea ihnen untergebenen Chorea, wahrend ihre Bin- 
fluaanahme bei den etwa gewonnenen Solistinnen acheilem dürfte. 
So war ea z. B. höchst traurig, dass Hlndel's Arie verloren ging trotz 
der schönen Stimme der Süogerin Frl. Morawetz. Etwas deutlicher 
sang Frl. Ricohini. Der Gedanke : das Publikum besitze ja ohnedies 
den gedruckten Text, Ittast die meisten Singer In Indolenz versinken, 
sie bedenken nicht, daaa erst der Adel des gesungenen und verständ- 
lich anagesprochenen Wortes einen ungetrübten VoUgenuss dem 
Zuhörer bietet. Es drangt sich einem unwillkürlich die Bemerkung 
auf, dass fast sümmtliche Gesanglehrer Wiens es Übersehen, dem 
Charakter jedes einzelnen Vocala gebührende Rechnung zu tragen, 
und sich höchst wahrscheinlich damit begnügen , hlos den Vocal 
a allein üben zu laaaen. Vocallaation und Articnlation acheint Neben- 
aache zu aein. JKne iUae lacrymae, daher die einzelne Klage, die sich 
schon zuweilen zwischen die Zeilen der Tagesreferate mischt, man 
habe den oder jenen Singer (ao z. B. Herrn Rokitansky) nicht oder 
schlecht verstanden, wtthrend die simmtlichen Kritiker der grösse- 
ren Blltter kein Ohr zu haben scheinen für den empBndlichen Mangel, 
der sich in der saloppen Behandlung des Wortes kundgiebt. 

In Folge des Ringtheaterbrandes wird das gefUhrliche Buig- 
theater, das ohnehin io 1 — • Jahren cassirt werden muss, auf Imsou- 
deren Befehl dea Kaiaera auf 10 Tage geaohloaaeo, um die nöthigen 
Adaptlrungen vornehmen zu können, und daa Schauspiel übersiedelt 
in die Hofoper für diese Zeit. Ausser der stehenden »Precioea« und 
»Antigene« aollen die »Riubei« demnichat an die Reibe kommen. 

I. 
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der im Jahre 4884 im Verlage von J. Rteter-Biddemuuui 
in Leipijg und Winterthur erschienenen neuen Werke. 

Hlehel, Op. 7t. Orule PgimalM k^rtltia prec«dee 



d'on Air slave. Poor Piano seul (Bditioo de Cooceri) i uT 50 JBr. 
Pour Piano et Violen • •# 60 ^. Pour Piano et Vloloncelle %JfB9jff, 
BMeoker, Leils, Op. 46. MhUlgtIdylli. Phantasie für Piano- 

forte zu vier Hinden. S •# 60 ^. 
BteUer, FeHL, Op. ii. leehl Stldlea für zwei Violoncelli für vor- 
geschrittene Schüler. Complet 4 Jf. Einzeln: No. i^^ki Jf. 

No. 4. Tonleiterübung in Cdur. 

No. i. Scherzo in DmoU. 

No. t. Bogenwendungen io Fdur. 

No. k, Octaveottbuog In A moll. 

No. 6. Oehong für die linke Hand in Adur. 

No. 6. Capriccio in H moll. 



BleUer, Ferd., Op. tt. DelM WaaliikUier für Violine mit Be- 
gleitung dea Pianoforie. Complet 4 Jf. 
Einzeln: 
No. 4 . Auszug in's Gebirge. 4 Jf, 
No. i. Rast: >Pan achllfll In allen Wipfeln MittagssUlle«. 

4 uT 60 ^. 
No. 1. Unterwegs. Heileres Oesprttch. Savoyardenknabe. 

4 uT 60 ^. 
No. 4. Tanz in der Dorfscbenke. 4 Jf. 
No. 6. AlMchied vom Gebirge und fröhliche Heimkehr. 4 Jf. 
Feer8ler.li.M.y Op. 40. ThlsaaUl. Characteralück nach Karl 
Schäfvrt gleichnamigem Gedicht für groseea Orchester. Partitur 
6 Jf netto. Orchesterstimmen complet Jf. (Violine 4 , t, Bratsche, 
Violoncell, Contrabass ä 60 A.) 
GerMhefaM, Frleirleh. IIiUbi. Hebräischer Geeang für Violon- 
cello mit Begleitung von kleinem Orchester oder Pianoforte. 
Orchester-Partilur 4 Jf 60 A netto. Orchester-SUmmen %Jfli9Mf. 
(Violine 4, t, Bratsche, Violoncell, Contrabass k4^6^.) Mit Piano- 
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fttr Violine und 



I No. • InAmoll. 4 uTSO A. 
I No. 4 ioCdar. i uT 80 uf. 



ffBimumm, Op. ». Nif 

KJavier. Gompiet6«#. Blnseln; 
No. I loFdur. %Jf. 
No. t ins dar. 4 uTSO^. 

No. 5 in Gdur (Humoreske), i Jf 90 ^. 

H«nuB% frieirleh. flemdiwiuig Tltlli-Itaim von Fiorülo, 

Kreutier and Rode. Fttr Viele ttbertregen, systematisch progressiv 

geordnet, mit Fingersatz and Bogenstrlclieo versehen. Heft I. tjf. 

Heft II. • •# 50 A. (Eingerührt am Kttniglichen Conservatoriom 

der Mosik zu Leipzig.) 

HerMfralbeiv» Helarlek tm, Op. so. Nif IMw ftlr eine hohe 

Singstimme mit Begleitong des Pianoforte. 8 Jf, Einzeln : 

No. 4. Morgenlied: »Es hat die Nacht geregnet«, von J,v<m 

Ricimdorff. 80 ^. 
No. S. Nebel: »Da trtiber Nebei httllest mir dss Thal«, von N. 

Lmum, 60^. 
No. 8. An die Linden : »Hier war's in eorer Schattennaoht«, 

von A*. RIkkert. 80 ^. 
No. 4. Schwermath: »Herzt ond weiset du selber denn zn 

sagen«, von Ed. Mörike, 80 ^. 
No. 5. Sllndchen: »Httttelein still and klein«, von Fr. Rikk&rt. 
4 Jf. 

Op. 80. Nif LMor fttr eine hohe Singstimme mit Begteitong 

des Pianoforte. Z Jf. Einzeln: 
No. 4. In der Fremde: »In der Fremde, in der Nacht«, von Fr, 

Rücken. 4 Jf. 
No. i. Wie lange? »Wissen möcht ich nar, wie lange«, von 

Fir. Hüdtert. 50 ^. 
No. 8. Wiegenlied : »Wie ein krankes Kindlein wieg ich mein 

Her», von P. Heyte. 80 ^. 
No. 4. Tnitzlied: »Ich habe einen Liebsten, recht von den 

Frommen«, (Römisch) von A. Kopitch. 50 J)r. 
No. 6. In der Frtthe : »Kein Schlaf noch ktthlt das Auge mir«, 
von B. Mörike. 80 ^. 

Op. 84. Fl9f Utte fttr eine hohe Singstimme mit Begleitong 

des Pianoforte. 8 jr. Einzeln: 

No. 4. Abends: »In dieser Stande denkt sie mein«, von A. Pntfs. 

80^. 
No. %. Aufs Meer: »Und ob da mich liessest so Nichte wie 

Tag«, (Toakanisch) von F. Gregorooiut. 4 Jf. 
No. 8. Der Kranz : »Smilje pflttckt am ktthlen Bach« (Serbisch) 

von Tak^. 80 Jff. 
No. 4. Die Oraserin: »Bald gras* ich am Neckar, bald gras' ich 

am Rhein« (Deatsohes Volkslied). 60 J)r. 
No. 5. Wanderang : »Die Strassen, die ich gehe«, von /. Xsmer. 
80^. 
HlllWy Ferdfauady Op. 85. Ueimr waA fleitaft f. eine Singstimme 
mit BegleHong des Pianoforte. Daraus einzeln : 
No. 4. Abendaegen: »0 lichte Giathl goldner Strahl«, von ff. 
SMitheuer. 4 Jf. 
H«b«r, Emu, Op. 54. Walur f. Pianoforte zu vier Hfinden, Violine 
and Violoncell. (Zweite Polse.) i% Jf. 

Op. «8. Uie TeU-tympntBle fttr grosses Orchester. Partitur 

i4«# netto. Orchesterstimmen compl. 85 •#. (Violine 4, t, Bratsche, 
Violoncell, Contrabass k%JfiOJfr.) Clavieranszug zo vier Httnden 
vom Componisten9 Jf. 

Op. 64. taipnflfftttMi. Btndes sor an Th^me original ponr 

deoz Pianos. iapTtflMltOMB. Studien ttber ein Originalthema fttr 
zwei Pianoforte. 7 •# 60 ^. 
KMlUiiy E«MUilBy Op. 4 . Drti Stilld8keB fttr vier Männerstimmen. 
No. 4. SUndchen : »Komm' in die stille Nacht I« v. Rob. RehUck. 

Partitur 50 St. Stimmen k 46 ^. 
No. i. StMndchen : »Still und golden scbaun die Sterne«, von 

Ferd. Nmimanm. Partitur 50 ^. Stimmen k 4 5 ^. 
No. 8. Serenade im Schnee : »Es glitzert der Schnee«, von Bmil 
Rothplets. Partitur 00 M. Stimmen k 80 A. 

Op. i. iMhl Ltote Im TtlkltlR f. vierstimmigen Mttnnerchor. 

No. 4 . Argwohn : »Dort dmnten im Thale«. Partitur 60 ^. 

Stimmen k 46 ^. 

No. %. »Ich ging einmal spazieren«. Partitur 60 Mf. Stimmen 
k45^. ^ 

No. 8. »Ade zur guten Nacht«. Partitur 50 Jfr. Stimmen k 4 6 ^. 

No. 4. »Blauäugelein, sprich warum weinest dui« Partitur 
80 A. Stimmen k 45^. 

No. 5. Trene: »Es ist doch nichts auf dieser WelU. Partitur 80 A. 
Stimmen k 45^. 

No. 6. »Lieber Schatz sei wieder gut mir«. Partitor 80^. Stim- 
men k 45 ^. 



, €iri ond AJffOU, MfttlMlt TtIktIMtr fttr Sopran. 
Alt, Tenor ond Base. 

Heftl. Einzeln: 
No. 4 -4t Partttor k 80 ^. Stimmen k 45 A. 

Heft II. Einzeln: 
No. 4— 4t Partitur k 80 n. 50 ». Stimmen k 45 ^. 
KMWfhnSMf Op 74. Brol TaU-lMillM. Leichte instructivc 
Glavierstttcke ohne Octavenspannnng. 
Eioselo: 
No. 4 . Walzei^Rondino. 80 ^. 
No. %. Mazurka-Rondino. 80 A. 
No. 8. Polka-Rondino. 80 A. 
LiMgtf Dtti. 4»f Op. 7. Ttr mar €«lliM. (Gedicht von Robert 
HamerUmg.) In Mosik gesetzt fttr eine tiefere Singsttmoae mit Be- 
gleitung des Pianoforte. i Jf hO St. 
Luge, 8. i6y Op. 85. LMor WU ftitafe f. dreistimmigen Frauen- 
Chor mit Pianofortebegleitnng. Partitur 8 Jf. Stimmen k 50 Jff. 
Einzeln : 
No. 4. Vorfrtlhllng: »Wie die Knospe htttend«, von Fr. BebM. 

Partitor 80 ^. Stimmen k 80 ^. 
No. S. Kirmess: »ZItberklang, Randgesang«, von B. R. Nembauer. 
Partitur 80 ^. Stimmen k 80 ^. 
Am Bette eines Kindes: »Wiege sie sanft«, von N. leitau. 

Partitor 80 ^. Stimmen k 80 ^. 
Non winkt's : »Non winkt*s ond flttstert's aas den Bttcheo«, 



No. 8. 



No. 4. 



von B. Geibei. Partitur 80 ^. Stimmen k 80 A. 



Fttr 



(ans 
Orchester beart>eltel von C. 



No. 



i-Bwfk«I47j 

den »Lieder ohne Worte«). 
Scholz-Schwerin. 
No. 4 in G moll. Partitur 4 Jf 50 ^ netto. Orchestersttmonen 
complet i uT 50 ^. (Violine 4, 45 4». Violine t, 80^. 
Viola 80 äff. Violoncell 46 Of. Contrabass 4 5 ^.) 
% in Fismoll. Partitor 4 Jf 60 A netto. Orchesterslimmen 
oomplet t jr 50 ^. (Violine 4, 45 ^. VloUne t, 45 ^. 
Viola 80 ^.Violoncell 80 ^. Contrabsss 45 Jjt.) 
No. 8 in Amoll. Partitur 4 Jf 50 A netto. Orchesterstimmen 
complet8ur50 A. (Violine 4, S, Viola, Violoncell, Contra- 
bass k 80^.) 
Merkel» OiStoTj Op. 444. OnMrttati (in Es moll) fllr Orgel, t Jf. 

Op. 4 46. 25 kiTM wmk letokte Oktnlftnplel« ftlr Orgel. Ein 

Beitrag zur Förderung kirchlichen Orgelspieis. 4 »#50^. 
PetMldy £190% Op. 48. am kUi0l Im. (KanderUial.) An lac bleu. 

At Uie blue lake. Ein Albumblatt fttr Pianoforte. 4 Jf. 
Sairety Balley Op. 4i. BeattlW sans poroles pour Violon avec ac- 

compagnement de Piano. 8 Jf. 
Sieber, f er«., loeklllg TeeallMil zur Ausgleichung der Stimme in 
allen Lagen, zur Anbahnung der Kehlfertigkeit und zum Studium 
der Phrasirung. (Achte Folge der Vocalisen.) 
Op. 4t9. Heft 4. Zehn Vocalisen fttr hohen Sopran. 6 Jf. 
Op. 480. Heft t. Zehn Vocalisen ftlr Mezzo-Sopran. 6 Jf. 
Op. 484. Heft 8. Zehn Vocalisen fttr Alt. 9 Jf. 
Sleeker, Hera«ni, Op. 46. Iwiuig TtBflioke rur die Orgel. 

Heft I. % Jf. Heft II. t Jf. 
Tolklandy Alfred. AdagliUAAllegre. Gonoertetttckfllr Orchester. 
Partitur 4 5ur netto. Orchesterstimmen complet %OJf. (Violine 4, S, 
Bratsche, Violoncell, Contrabass k i Jf $9 Of.) 
Weraer, Pail, Op.9. tal FrtkUli;. Drei Kinderlieder von Hoff^ttaim 
von FaUertleben fttr zwei Soprane und Alt. Partitur 60 Jf. Stim- 
men k i5 JBf. 
Op. 40. flar Lieder ftir gemischten Chor. Partitor % Jf. Stim- 
men k 65 ^. 

Einzeln : 
No. 4 . Frtthlings-Abend : »Blätter httren auf zu rauschen« von 

S. G. Partitur 60 A. Stimmen k 45 ^. 
No. i. Herbsttage: »Verglichet ist des Sommers Brand« von 

Ludw. iSMleib. Partitur 45 ^. Stimmen k 45 ^. 
No. 8. Sttsses Begräbniss: »Schäferin, ol wie heben sie dich so 
sttss begraben« vou Fr. Riiäiert. Partitur 60 Jf. Stim- 
men k 4 6 A. 
No. 4. SUindchen: »Httttelein still und klein« von Fr. MdksrC 
Partitor 60 Jf. Stimmen k 80 Jf. 
WeU; Leepeli Carl» Op. 4. Brot DlitteB fttr hohe Fraoenstimmen 
(Gedichte von Herrn. Ungg) mit Begleitung des Pianoforte. 
Einzelik: 
No. 4. Kunkelstube: »Wie still die Mädchen«. 4 Jf. 
No. t. Httte dicli: »Nachtigall httte dich!« 4 Jt. 
No. 8. An Sankt Gertruds Tag: »0 Gertrud erste Gärtnerin«. 
hJt. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Httrtel in Leipzig. 
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